LEONIDA
TEODORESCU

O ANUME EXPERIENTA SHAKESPEARE

A spus cineva, cindva, cfi orice scriitor nou
igi creeazd propriul siiu publie. Este o vorbi
frumoasd, fard doar si poate, dar nu prea
eficienti. Cum, adie#i, si-l crecazit ? Ca o piesit
de teatru (sau un autor dramatic} s#-si creeze
publicul sdu acest public trebuie si vinit la
teatru §i s vadd piesa, altfel cum si-l cre-
ezi 7 Or, daeit a venit si a vizut, treaba e
ca gi fieutd, pentru c¢i publicul a venit, a
intrat in contact, prin urmare intr-un fel a
si fost mulat, adie#i creat, restul e o chestiune
de succes de ecasi, ca si nu zic sucees co-
mercial, pentru c¢fi dupi unii autori asta ar
fi o wvorbd wuriti. Aici, insd, lucrurile sint
clare, atit de clare c¢i nu le pofi da de
capiit. In principiu, o comedie va avea mai
mult succes decit o drami psihologici-cere-
brald, la care, deci, nu se plinge; un roman
politist seris de oricine va avea cel putin un
succes imediat mai mare decit orice roman
de Balzac ete. etc. Atunci s-ar piirea cii nu
ne rimine alteeva decit si seriem piese si
romane polijiste. Sau pe-aici pe undeva. Dar
literatura  dramatici san nedramatici  are
nevoie de o infuzie de wvaloare, pentru cif
altfel totul se va duce de-a dura, daci e
sit mit exprim negtiintific. Ci dacii e s-0 luim
stiintific. . .

S1i atunci, ca in atitea alte momente cind
ne e greu, ne intoarcem privirile noastre
senine si limpezi la Shakespeare, pentru cf
de la el ni se trag toate, i cele bune si cele
rele. In primul rind, pentru cii Shakespeare
reprezintii un moment de echilibru. $i ‘e bine
el acest moment de echilibru se numegte
Shakespeare si nu alteamva. Faptul cii lumea
se duce sii-l vadi meren pe Shakespeare nu
are decit o importanii in sine, adici in
Shakespeare, pentru ¢ succesul de public al
lui Shakespeare nu depiigeste, in timp, eu

mult succesul de public al uner autori mai
mult sau mai putin de duzind. Ci, daeii ar
fi si luéim vreo citiva scriitori de teatru din
secolele XVII, XVIII 51 XIX  care -se ot
joachi §i se joacd bine, poate cii n-am mai fi
atit de entoziasmali de longivitatea artisticit
a lui Shakespeare. Pentru cii, la urma urmei,
orice seriitor care se joaci de mai mult de
un secol este un nemuritor, nu-i asa ? Dar
Shakespeare existi gi asta ne alimenteazit
credinja in valoare i in durabilitatea el
S5i milcar §i pentru asta meritd s ne oprim
o clipi la el. $i ¢ind spunem Shakespeare,
spunem in primul rind Hamlet, poate pen-
tru et Hamlet este intr-adeviir cea mai
bun# piesi a lui.

Privith in planul striet al spectacolului,
piesa  Hamlet ridici una din  intrebirile
cheie ale dramaturgiei, gi poate nu numai ale
dramaturgiei. Se poate stabili un raport de
reali eficienji intre valoare gi consum sau,
poate mai exact, intre valoare si iluzia acce-
sibilitdtii ? N-ag vrea si reproduc discutia
in termenii indeobste utilizaji si frubdtrinipl
si scofileifi de atita intrebuinjare — wvaloarea
presupune implicit un fenomen de respin-
gere, valoarea presupune implicit un fenomen
de adeziune — pentru cii valoarea, dupi pa-
rerea mea, nu presupune absolut nimic in
afari de wvaloare. ¥ adeviirat cil asta lasit
impresin unui ecerc vicios, cu condifia si
considerim valoarea un viciu.

Shakespeare, inainte de a fi dramaturg si
poet, a fost un om de teatru, nu atit §i nu
in primul rind pentru cii a profesat actoria,
ci pentru eit a scris piese de teatru aga cum
le-a seris. Shaw, in scurta, agreabila si su-
perficiala sa piesi inchinati lui Shakespeare,
a incercat sii surprindd toemai aspectul pro-
fesionist al preocupiirii pentru teatru al celui
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care a fost autorul lui Hamlet, Din acest
punet de vedere, Tamlet nu este numai o
piesit exemplari, Hamlet este si o lectie de
tealrn, pentru eft existi ceva care cheamil
lumen la teatruy sii-l vadd pe Shakespeare si,
probabil, ar i un caz de mare naivitate si
eredem  eff ancest ceva este numai valoarea.
Spectatorii se due eu multd frenezie gi la
Labiche {ca s nu mai vorbim de al{ii}) si
aici, sigur, nu valoarea este magnetul ecare
alrage.

Hamler este facutit la suprafali ca o piesi
de sueces, in acceplin cea mai reprobabilid
a termenului, adiedi este o piesii concentratd
in jural unei intrigi palpitante, cu suspensu-
rile de rigoare. In acest sens, sfirsital celei
de a trein scene din actul III este un exem-
pla de virtuozitaie. Flamlet, eonvins de data
aceasta de vinovitia lui Claudius, 11 intil-
neste pe acesta din urmil, Claudius insfi se
roagd. Nu mai existd wici un dubiu asupra
eulpei care apasi gonstiinfa lui Claudius si,
ea  si . fmpristie orice urmi de indoiala,
Shakespeare il ‘pune pe Clandius si rosteascit
un monolog prin care-si dezviluie piicatul
— uciderea de frate. In mod normal piesa ar
trebui s se termine aiei — s-ar pirea ci nu
mai existd nimic care si-l relini pe Hamlet
sfi-si riizbune tatidl asasinat. $i totusi Hamlet
nu-l omoarsi pe Claudius 3 mai mult, i5i po-
runeeste siostea.

Seena aceasta poate fiprivith — sia si fost
nu o datd — ca o manifestare a ecaracteralui
abulic. Rizbunarea lui Hamlet vizeazi nu
numai moartea lui Claudius, nu este o r#z-
bunare. care se risfringe numai asupra vie-
tii de aici, e §i asupra vietii de dineolo,
altfel, aparifia stafiei $i mai ales existenta
dramalici  a  stafiel sgi-ar pierde orice sens.
Claudius nu poate fi raportat, prin destinul
pe care-l pregiiteste Hamlet, numai la viata
terestrid a regelui ucis, deci la un trecut, el
trebuie si fie raportat si la viala nepimin-
team#t a tatdlui lui Hamlet, deci la un pre-
zent, pentru o “acesta este prezentul fostului
rege al Danemarcei. Toate aceste ginduri il
Tramintd pe Hamlet in momentul in care
pune mina’ pe spadi. Inei un gest si Clau-
dius va fi mort si piesa se va termina. Dar,
in ,circumstantele noastre”, cum spune Ham-
let, dacd am comite o gregseali — Claudius
omorit in timpul rugiciunii va fi beneficiarul
unei ‘existente fericite dineolo,

Probabil e spectatorii contemporani lui
Shakespeare se gindeau mai putin la o even-
tuall manifestare abulici a loi Hamlet in
aceastii sceni §1 erau mult mai cuprinsi de
jocul aparentelor, de suspense-ul dezlintuit,
de posibilitatea ea Hamlet si facd o gregeald
totald si ireversibild, si fac# gestul acela
simplu eu spada dupi care nu va mai fi
Clauding, nu va mai fi decit o vagi amintire
a lui Claudius. Scurtul monolog al lui Hamlet
nu face deeit sii evidenfieze aceastii suspen-
dare a spadei, care oscileazi intre teaci si
trupul lui Claudius. Bineinteles, Hamlet va
alege varianta teacit si aici se consumi o
mielt dram#, care nu face altceva decit si
dea culoare tensiunii — Hamlet, avindul in
mini pe Claudius, este lipsit, din cauza cir-
cumstantelor speciale si surprinziitoare prin
relevarea lor, de posibilitatea de a-l omori

Seena aceasta insi nu va rimine frd ur-
miri si prima dintre ele va fi asasinarea lui
Polonius siivirsiti in fala privirii avizate a
spectatorului, care stie cine e dineolo de per-
dea, care stie ei Hamlet va siivirsi o gre-
senli si toemai acestea sint motivele pentru
care omorirea lui Polonius are un efect atit
de puternie, este, cum ar spune romanticii,
cutremuriitoare i va pregili subtil nebunia
Ofeliei. Dar ultima scend a actulut T va §i
si acea  armi atirnatd” en eare se va trage
fn ultimul aet, respectiv in scena duelului,
eind Claudius e omorit si dramatie $i specta-
culos g1 in condifiile foarte exacte ale ,eir-
cumstanielor noastre”,

Exemplul de mai sus nu este la urma
urmei decit unul din exemplele oarecare, de-
tasat din tesitura foarte preecisi si mai ales
facutd cu o griji deosebitii pentru o anume
receptare a spectatorului de teatru.”§i acesta
este lucrul care explick in mare parte suc-
cesul de ecare se bucurdi azi Shakespeare.
Impletirea in Hamlet a tesiturii polijiste, cu
toate rigorile suspense-ului, cu elementele vi-
dite ale ‘melodramei din - evolutia cuplului
Hamlet-Ofelia, ca si nu mai vorbim de tonul
general de cozerie, prezent in mai toate repli-
cile in prozi ale piesei, loeurile licentioase
chiar, mai pulin numeroase decit in alte
piese, care reprezintli, desigur, un reflex re-
nascentist, care insd, indiferent ce reflex re
prezintdi, stabilese un canal de leglitur intre
text si receptor.

Din cauza unei exceplionale stipiniri a
meseriei de dramaturg piesele lui Shakespeare
creeazii posibilitatea unei minime intelegeri,
chiar si a unei intelegeri sub-minime, chiar
si a unei pseudointelegeri, dar toemai aceste
jumitiiti, sferturi si minus-intelegerile creeazit
acea punte de legiiturii pe care aluneed pri-
virea mai mult sau mai pulin versatdi a
publieului, privirea mai mult sau mai putin
avizati a publicului, privirea mai mult san
mai pulin injeleapti a publicului. Cu alte
cuvinte, piesele lui Shakespeare satisfac toate
gusturile. $i totusi.. Si totusi a fost'o vreme
cind Shakespeare a fost aproape uitat, cele-
britatea lui, chiar notorietatea lui, n-a depi-
sit cindva pe aceea a unor dramaturgi de
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cen mai strilucitii mediocritate, iar una dinire
mintile cele mai luminate ale omenirli a
spus despre el ¢iv ¢ un barbar.

Din acest punet de vedere, destinul lui
Shakespeare, dar numat destinul, se apropie
izbitor de ecel al Ini Cehov. Cehov n-a seris
niste piese foarte telinice, desi e multd sub-
tilitate de meserie in piesele sale, dar e o
subtilitate de alt ordin, nu de public in orice
cae. Cu toate aceslea, Pescdrugul a cizut la
premierii, dramaturgia lui a teait in umbra
prozei si asa zisele suecese de la Teatrul de
Artii. au fost niste succese care an spulberat
in mare misurd dramalurgia cehoviani. Astiizi,
ins#t, succesul de public este egal si poate
eit esle si de acelagi ordin ecu cel al Iui
Shakespeare. Dar astizi este dupd. nu este in
tmp ce, ea la Thsen, de pildi. Se pot gisi

cchoviene, ea s pentru  cele

Hrmg urnmel ¢ ng ose

pieselor
shakespears-ene, la
poate expliea...
Cehov a utilizat si el in piesele sale eli-
seul niei nn putea s n-o fael, mai mult
decit atit, a utilizat acel eliseu al sublitera-
turii eare a fost farsa de repertoriu, Spre
deosebire josi de Shakespeare, Cehov a fost
mai pulin preocupat de aparenia pieselor
sale. Dar in ambele cazuri ne intilnim, in
fapt, cu aceeasi stare de spirit — cliseul,
violent la Shakespeare. disimulat Ja Cehov,
a fost perdeaun care a acoperit valoarea, in
orice eaz valoareas reali, fie e e vorba de
uitarea femporard a operei inecatd in fluxul
mediocritilii curente, cazul lui Shakespeare.
fie et e vorba de o deflormare a operei
printr-o falsi asimilare. S$i acesta este pro-

expliealii  sociologice  si

NOTE

penirua

succesul

babil prejul teatrului. E mult, e putin ?

Campania de restituire edi-
toriald a unor opere dramati-
ee ignorate sau devenile de
negasit in  edipiile  princeps,
s-a materializat la Cartea Ro-
mineasch prin  irei  volume
substantiale de inedite sem-
nate N. D. Cocea, Felix A-
derea si Ton Sava. E enunjat
si teatrul necunoscut a lui
Victor Ion Popa, In excelen-
tul sdu esen Expresionismul
in  literatura romdnd, prof,
v, 8. Crohmdlniceanu sem-
nala piesele unor Ton Marin
Sadoveanu. Adrian Maniu si
aliii eare au adus o contri-
butie originali la wiata cu-
rentului literar amintit gi tot-
odatd au sincronizat — ecel
pujin in linia dramaturgicd
— literatura noastrd cu cea
curopeand, Deci nume de re-
tinut pentru prestigioasa edi-
Turd,

*

Imi amintesc ed prelegerile
TV. de istoria teatrului ro-
minesc interesau, Nu mai
stiuv dacd defuncta emisiune
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apucase sd treacd pragul se-
colului XX, Oricum, succe-
siunea momentelor didea a-
matorilor de inifiere imagi-
nea limpede a evolufiei tea-
trului national, Prin ce sd
apropiem istoric marele pu-
blie de wvalorile noastre sceni-
ce, dacd nu prin astfel de
emisiuni cu milioane de spec-
tatori ? Efortul realizatorilor ar
fi minim, cdci sint destui en-
tuziagti ai acestei idei, Si nici
n-ar trebui montdri speeiale,
Pentru un moment anume
{bundoard Davila, sau Sorbul
sau Ciprian) exemplificarea
ar pulea fi ineredintaté unui
teatru din jard care are in

repertoriu dramaturgul  res-
pectiv,

*
Parcurgerea  ultimului vo-

lum aparut, al [1l-lea, din
Istoria teatrului in Romainia
reveld o iconografie extraor-
dinard si cind spun aceastq
md gindese la neprefuilele
secvenie de spectacole inter-
belice care ne transmit in a-
cest chip o [astuoasd epocd

WWW.Cimec.ro

scenograficd, Eapresia .mare
montare” de care teatrul con-
temporan de pretutindeni s-a
degajat, era la apogeul ei
Traiau Cornesen, Victor Feo-
dorov, Th. Kiriacoff, V. L
Popa ridicau din pinzd s
vopsele  piefe romane, saloa-
ne nobiliare, pdduri fioroase,
chiar universuri eonsiructivis-
te sau cubiste dupd cum vi-
sa ochiul interior, Privindu-
le, am trdit o bucurie a artei
de care nu mi-e rusine fi-
inded  acel monumenial nu
era clidit in sine, ¢i in ra-
port caracierologic cu perso-
najele, Intelegem azi. teatra-
litatea din  altdé perspectivd,
dar  inlelegem $i wiziunile
maegtrilor  amintijfi  ca  ple-
doarii ale iluziei estetice de-
sdvirgite vizual, Ar i nime-
ritd o expozifie a scenogra-
Jiei noastre clasice — schife
originale.  [otografii, Avem
mari pictori scenografi demni
de a figura in enciclopediile
universale ale teatrului,

lonut Niculescu



