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lnlr-un mai vechi „dicţionar" al tinerilor regizori, publicat altădată în 
aceste pagini *) scriam că preferinţele mărturisite, vizibile ale lui Harag, se 
îndreaptă către piesele zilei de azi, cu conflicte şi subiecte contemporane. 
Subliniam caracterizlndu-l „per a contraria-" că „nu-l atrag formele extreme 
ale teatrului, tragediile sau satira, poemele adine tragice sau comediile cu 
totul groteşti'... şi că „nici nu se afirmă prin vizibile hiperbole scenice, savante 
caligrafii de mişcare"... 

Portretul regizorului Gheorghe Harag, cel de azi, contrazice total şi 
flagrant părerile şi etichetările critice de ieri, artistul şi animatorul de teatru 
pc carc l cunoaştem uferindu-ne graficul unei evoluţii spectaculoase şi oare
cum imprevizibile. în trăsăturile vechiului portret — adevărate, după cum ne 
confirmă surîzînd „modelul" — cu greu se poate găsi tiparul personalităţii 
creatoare care a compus în ultimii ani acele, fluide, misterioase, poeme tea
trale întitulate înainte de potop sau Iubire, reprezentaţii ce pendulau tulbu
rător între tragic şi grotesc, cantonîndu-se de fapt pe teritoriul unei descă
tuşate teatralităţi, şi nici nu se put desluşi liniile viguroase care definesc 
montări de referinţă precum Puterea şi Adevărul sau Procesul rebelilor de 
pe „Câine", spectacole vitalizate de forţa adevărului de viaţă, omenesc, de 
pulsaţia unei adinei tensiuni etice. 

— E interesant dc ştiut cînd s-a 
produs mutaţia în biografia dumitale 
artistică, Gyury Harag — i - a i n spus, în 
jKiuza dintre două momente extenuante 
de repetiţie la Tragedia Omului — sau 
poate n u e vorba de o mutaţie, ci de 
o transformare lent pregătită... 

— îmi amintesc eă, în urmă cu vreo 
10—12 ani, un coleg, regizor pe care îl 

preţuiesc foarte mult , Lucian Pintilie, mi-a 
spus : „tu faci cele mai bune spectacole na
turaliste, ...mai ştii şi altceva ?" Observaţia 
lui m-a şocat. Pentru prima oară realizam 
că ceea ce eu consitleram montări bune, rea
liste, de minuţie psihologică, reprezentau de 
fapt o manieră, clişee, procedee rutiniere de 
lucru. Mi-am început meseria într-o perioadă 
de vîrf a şcolii realismului psihologic ; pro
fesorii mei, regizori şi actori, realizaseră în 

* Harag Gyiirgy în 17 Regizori, Teatrul, nr. 4, aprilie 1964. 
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acea vreme şcoala teatrală d in Tîrgu Mureş, 
o excelentă scoală de teatru , în care p r i n c i 
pi i le rea l i smulu i stanislavskian erau aplicate 
într-un mod creator. Dar a n i i treceau peste 
mine, şi cu cont inuam acelaşi t i p de m o n 
tări. Vreo 2—3 spectacole m a i bune, în rest, 
încercări mediocre, căderi... 

— Interesant că în acea perioadă 
teatrul românesc i n ansamblul său a 
cunoscut o ]>crioadă de maximă eflo-
rescenţă... E r a u „anii n e b u n i " ai „re
ţea tralizării..." 

— Exact . E vorba de deceniul şapte, de
ceniu care marchează o mare epocă în is to 
ria spectacologici noastre. E u însă, în tot 
acest t i m p , n u puteam ieşi d i n canoane... 
Aş menţiona că m-au ajutat c r i t i c i i , că în 
cronica dramatică m i s-a atras atenţia asupra 
..demodării*' în care mă complăceam... Să nu 
mă înţelegeţi greşit, n u e vorba de vreo ne-
aeomodare la o modă trecătoare, c i la inca
pacitatea integrării în r i t m u l epocii... 

Cred că de fapt îmi lipsea experienţa de 
viaţă... Trăirea, suferinţa. Sofocle spune, în-
I r - u n vers superb : Trăiesc d i n n o u , şi s imt 
fiindcă sufăr... Idee pc care o reia a u t o r u l 
Tragediei O m u l u i . Suferinţa îţi dă sentimen
tu l că exişti... Şi a r t i s t u l trebuie să f ie , să 
existe p lenar ca om.. . A m trecut p r i n t r - o 
lungă, poate chiar prea lungă, perioadă de 
frămîntări... gestaţie ? A d u r a t zece ani . . . Şi 
într-o zi m - a m regăsit, pe m i n e cel adevărat... 

- I n spectacolul înainte de potop, 
n u - i aşa ? 

— Aşa consideră mulţi, dar de fapt re
prezentaţia oare a însemnat p e n t r u m i n e 

altceva, spectacolul în care eu însumi m - a m 
simţit a j t u l , a fost O m u l care a văzut moar
tea, piesa l u i E f t i m i u pusă în sceaiă la 
secţia română d i n Tîrgu Mureş, în 1070... 

— I n ce consta schimbarea ? 

— M i - e greu să definesc... Vedeţi, eu l u 
cram m u l t şi în m u l t e teatre, piese ameste
cate... Reţeta Makropoulos de Capek şi 
Casele d o m n u l u i Sartorius de Shaw, la Ploieşti. 
F i z i c i en i i l u i D u r r e n m a t t şi Vedere de pe pod 
de M i l l e r , Macbeth la Tîrgu Mureş... Specta
colele n u erau proaste, dar n i c i bune... I n 
Macbeth, începutul era chiar realizat ; îmi 
amintesc că u n tinăr regizor, pc care îl 
iubesc p e n t r u marele său ta lent , n v e n i t la 
mine entuziasmat dc rezolvarea p r i m e i sce
ne... dar, i n rest, a fost de fapt o cădere... 
I n ce-a constat schimbarea ? Cred că specta
colele melc vechi , d i n acea lungă şi c h i n u i 
toare perioadă dc acumulare, erau l ipsite de 
transf igurare artistică. Cu piesa l u i E f t i m i u 
am i z b u t i t să mă eliberez de soluţii, de ga
g u r i şi t r u v a i u r i , de t o t cc ştiam ca meserie. 
Spectacolul sc înaripase, câştigase u n comic 
debordant , trecuse de graniţele convenţidor 
cu care mă mulţumisem pînă atunci . . . 

— Se spune azi despre Gheorghe 
H a r a g că realizează m a r i s">ertacolc pe 
texte mediocre.. . E adevărat ? 

— E o exagerare, în a m b i i termeni ai 
afirmaţiei... E adevărat, însă, că-mi place să 
descopăr texte or ig inale , să va lo r i f i c opere 
neglijate, nebăgate în seamă... A m acest or
gol iu şi m i l -am descoperit d i n m o m e n t u l în 
care am simţit eliberarea de spaimele profe
sionale, dc îndoielile ratării. A m ceva de 

Fişă provizorie 
Născut la Someşcni-Cluj, 1925. A absolvit Institutul „Szcntgyorgyi Istvan", 
clasa de actorie, in 1950 şi clasa de regie în 1952. Printre profesori : 
Tompa Miklos, Kovacs Gydrgy, Szabo Erno, Deliu Fcrencz. Spectacol de debut : 
Sch imbul de noapte de Ludovic Drukstein, la Teatrul Maghiar din Cluj, 1951. A 
lucrat pe numeroase scene din (ară, la Baia-Marc, Satu-Mare, Tîrgu Mureş. Cluj-
Napoca, Ploieşti, Bacău, Sfintu Gheorghe, şi ca invitai in cileva teatre din străinătate : 
Belgrad, Suboliţa (B. S. F. Jugoslavia). A avut un rol animator în viaţa colectivelor 
din Satu-Mare şi Tirgu-Mureş ; şi-a legat numele de cariera unui dramaturg : 
Măria Fbldcs ; a fost distins cu numeroase premii pentru regie la diferite con
cursuri republicane, festivaluri naţionale şi decade ale dramaturgiei originale. Din
tre cele aproape 50 de montări realizate pînă acum, amintim ca mai importante : 
Vassa Jcleznova de Gorki (Tg. Mureş, 1957) ; J u r n a l u l A n n e i Frank dc Goodrich 
şi Uackett (Satu-Mare, 1957); Poveste d i n I r k u t s k de Arbuzov (Tg. Mureş. 1959) ; 
Zile obişnuite dc Măria Fbldcs (Baia Mare, 1900) ; Ziariştii dc Mirodan (Tg. Mu
reş. 1961) : F iz i c ien i i de Diircnmalt (Tg. Mureş, 1966) ; P latonov de Cehov (Tg. 
Mureş 1967) ; F i re de poet dc O'Ncill (Baia-Marc, 1967) ; Macbeth de Shakespeare 
(Tg. Mureş, 1969) ; Înainte de potop dc Nagy Istvan (Tg, Mureş, 1972) ; Pisica 
în noaptea A n u l u i nou dc D. R. Popescu (Tg. Mureş, 1971) ; Casa care a fug i t 
pe uşă de Petru Vintilă (Tg. Mureş, 1972) ; Scuza de Szabo Lajos (Tg. Mureş, 
1972) ; Puterea şi Adevărul de Titus Popovici (Tg. Mureş, 1973) ; I u b i r e de Bartha 
Lajos (Tg. Mureş, 1973) ; Tragedia O m u l u i de Imre Madach (Tg. Mureş, 1974). 
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spus, u n i munifest o a t i t u d i n e faţă de lume, 
fată de viaţă şi, ev ident , caut textele care 
să mă expr ime . înainte de putop s-a jucat 
în 1937, apoi , în a n i i fasc ismului , piesa a 
fost interzisă. E o piesă comunistă p r i n c r i 
tică şi v i z iune , n u n u m a i p r i n replică. A m 
m a i descoperit piesa l u i I s t v a n Asztalos 
Pisica neagră ; aş vrea să p u n în cirqulaţic 
dramaturg ia l u i Victor Pap i l i an , m a i puţin 
cunoscută, dar interesantă, valabilă ; îmi pro 
p u n să redescopăr scenic vechea piesă a l u i 
M i h a i l Dav idog lu O m u l d i n Ceatal. 

— Deci , care ar f i pixderinţelc de 
repertoriu, i n ce zonă se Înscriu ? 

— Declaraţia mea poate ţine dc clişeu, dar 
exprimă o convingere profundă : mă pre
ocupă actualitatea, problemele z i le i de azi ; 
cu alte cuv inte , acele opere, scrise azi sau 
i e r i , sau alaltăieri, opere oare au o c o n t i n 
genţă cu preocupările noastre, imediate , daT 
şi în egală măsură cu cele permanente , 
eterne. Mă interesează jKisiunile , mar i l e t r a 
gedi i , situaţiile groteşti. Extremităţile. 

— Şi v izez i p r i n aceste texte , şi i m 
p l i c i t spectacole, forme m a i pro funde , 
m a i insol i te , de comunicare cu p u b l i 
c u l ? 

— Mărturisesc că n - a m căutat niciodată 
modele speciale de comunicare Cred în tea
t r u , n u - m i închipui viaţa în afara t e a t r u l u i , 
şi t e a t r u l înseamnă în egală măsură specta
colul şi p u b h c u l . T e r m e n i i n u pot f i despăr
ţiţi. Dar p e n t r u asta n u e nevoie de t r u c u r i , 
de procedee, cum să le zic... speciale. N u - m i 
place să aduc ac tor i i în sală, pînă acum n-am 
adus n i c i p u b l i c u l în scenă. Comunicarea se 
obţine în funcţie de adevărul mesa ju lu i , e 
s i m p l u . Spectacolul nos tru cu Puterea şi Ade
vărul era cu adevărat agitatoric , era emoţio
nant , era d inamic , fiindcă comunicam sem
nificaţiile unor evenimente cu toate f r u m u 
seţile şi dramele lor, ne refeream la adevărul 
u n u i t i m p trăit de noi toţi. Caracterul m i l i 
tant al ncelui spectacol, pe care spectatori i 
l -au resimţit cu o reală vibraţie — care, 
conform fenomenulu i de reflexie, legi lor „pro
pagării unde lor emoţionale", se reîntoreca în 
scenă — der iva d i n modelarea unei a t i t u d i n i . 
Fără a t i t u d i n e nu poţi obţine o reală co
municare cu p u b l i c u l . 

— A i o reputaţie bine suibilită dc 
pedagog. A i lucrat alături de mulţi t i 
n e r i reg izor i , pe care i - a i a j u t a t să-şi 
finiseze s-»cctacolele ; neniumăraţi ac
t o r i , d i n d i f er i te generaţii, m i - a u vor 
b i t ou entuziasm de „repetiţiile l u i 
TIarag" . Cum le defineşti ca an imator ? 

— A m m a i spus, iubesc teatru l . . . Deci , 
munca în teatru. . . Poate că am şi u n a n u m i t 

simţ pedagogic... Aşa spun u n i i d in t re cei 
care au l u c r a i cu mine. . . Fapt este că l a 
repetiţii caut să creez o atmosferă de muncă 
şi part i c ipare , să existe ceva în plus peste 
t e x t u l piesei şi distribuţie. încerc să-i fac pe 
toţi participanţi, i n d i f e r e n t dacă joacă p a r t i 
t u r i l e i m p o r t a n t e sau fac simplă figuraţie 
A c t o r i i înşişi să devină a i i i m a t o r i i specta
co lu lu i . Toţi să se simtă responsabil i p e n t r u 
reuşită. T e a t r u l se face cu cît m a i mulţi a n i 
m a t o r i , dar desigur cu un s p i r i t director ; şi 
m a i e ceva : niciodată n-am a t r i b u i t nereu
şiţii u n e i montări, actor i lor ; şi au fost ne
reuşite... 

— Cu alte cuv inte , f latez i mereu 
actor i i . . . 

— A c t o r i i sînt oameni complicaţi... Şi eu 
ştiu m u l t e despre oameni. . . A m m a i spus, 
m i sc pare, că regia înseamnă o mare expe
rienţă de viaţă. Ac to r i i sânt suspicioşi, cu 
cît au o personalitate m a i marcantă, o ca
rieră m a i definită, cu atîta le creşte o rgo l iu l , 
şi, automat , o anume neîncredere în regizor. 
S-au făcut prea m u l t e experienţe pc spina
rea lor , aşa că o anume temere e îndreptă
ţită. A i c i se manifestă două sisteme „de apă
rare" : pe de o parte , teama de a n u f i 
„depăşit", de a n u f i „modern" , de a părea 
„demodat", deci acceptarea m u l t o r soluţii re
gizorale fanteziste ; pe de altă parte , re
zistenţa la tehn ic i n o i , la alte procedee de 
abordare decît cele învăţate altădată ; pro 
blemele de pedagogie în munca cu actorul 
sînt numeroase, mereu d i fer i te . 

— M - a r interesa să aruncăm o p r i 
v i re în „laboratorul" d u r n i tale de l u 
c r u , cum se spune, să intrăm în J b u -
cătăria" spectacolelor : care sînt p r i n 
cipalele ustensile ? 

— Cred că lectura piesei ; de fapt , n u 
lectura ; n u - m i place să stau la masă ! l i 
inv id i ez pe cei care stau căte o lună la 
masă şi discută piesa. Esenţială e analizei 
t e x t u l u i . înţelegerea l u i profundă, m u l t i l a t e 
rală, d i n toate faţetele. Dar spectacolul p ro -
priu-zis se naşte în scenă, nu-1 văd decît în 
mişeare, în imaginea ce se desenează pe 
pract icabi l . Pent ru mine , mişcarea are o 
funcţie ideatică, ea semnifică conţinutul, are 
totdeauna u n sens. în casa- labir int d i n îna
inte de potop, toţi se mişcau într-un cerc 
fără ieşire, n u m a i Bacs, i n t e r p r e t u l soţului 
— vă amintiţi ? — sc mişca într-un anume 
fel , cu mişcările exact şi meticulos calculate ; 
pentru e l , p l imbarea p r i n casă era singura 
ocupaţie, scopul z i le i ; în Gasa care a fugit . . . , 
b u n i c u l circula fără o p r i r i 1 , ca u n mecanism, 
p r i n t r e oameni şi mobi le ; i -am înlocuit i m o 
bi l i tatea d i n text cu o formă de senilitate 
m a i cumplită, condiţia de p e r p e t u u m mobi le . 
I n I u b i r e , pe u n spaţiu scenic i n t e r m i n a b i l , 
fetele, eroinele une i l u m i apuse, înduioşă-
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toare şi groteşti, n,u |>iitc;itt ieşi d i n cercul 
Rtrîmt al unu i covor verde, ros la mi j loc dc 
atîta umblet . . . Soluţiile de mişcare sc nasc 
în repetiţii ; îmi place să primesc sugestiile 
actori lor . Aţi văzut, azi, în scena Revoluţiei 
franceze d i n Tragedia O m u l u i , cum cei doi 
rorde l i e r i îi aduc pe A d a m şi K v a , ca aristo
craţi, traşi cu juvăţul de gît ? Şi Danton , 
care „doarme" pe practioabilul-ghilotină. 
apucă frînghiile, parcă ar trage de hăţuri ! 
Soluţia, hună, îi aparţine Lui Loh inszk i ! 

— Ce pondere are distribuţia în spec
tacolele du m i tale ? 

— Distribuţia nu e punc tu l meu forte ; 
nu am intuiţiile l u i M o n i (îhelerler. P o l 
spune chiar că am greşit serios unele distr i¬
buţii, si în ro lur i le secundare, dar şi iu 

cele principale . Platonov, de pildă, a fost o 
asemenea mare greşeală de distribuţie. 

(O sonerie avertizează insistent sfîr-
ş i 1111 patutei. Toţi actor i i d i n marele 
spectacol Tragedia O m u l u i se află în 
scenă... Regizorul , om al d isc ip l ine i , 
nu se poate lăsa aşteptat). 

— O întrebare de f i n a l , căci u n 
..dialog de ate l ier" n u sc poate termina 
„in coadă de ]>eşte"... Proiectele ? 

— îmi doresc un Maobelb b u n , un Oedip.. . 
Asta se cheamă marele reper tor iu , nu - i aşa ? 
Şi o mare şi bună comedie. Oameni i au <» 
mare nevoie să rklă, să se bucure, o mare 
nevoio. Şi eu la fe l . 

50 de ani în slujba teatrului: 

]ean Romaniţâ 

Sfîrşilul anului 1974 a înregistrat un eveni
ment de semnificaţie culturală şi omenească 
in viata Teatrului Naţional, anume încununa¬
rea sărbătorească a unei laborioase şi îndelun
gate activităţi în umbra atelierelor — cincizeci 
de ani dc muncă dc creaţie — a maestrului 
peruchier Jean Românită. 

După cum am mărturisit, Jean Românită 
şi-a început activitatea în slujba Naţionalului 
la vîrstă de cincisprezece ani, ca elev al 
maestrului Pepi Machauer. in urma unei in
tense bucurii produsă tot de această scenă, 
prin reprezentarea feeriei shakespeareene . . V i 
sul unei nopţi de vară". Seduc(i(t spectaco
lului a purtai pentru copil semnul fatalităţii, 
avînd valoarea unei revelaţii asupra desti
nului muncii şi realizării de sine. Ne închi
puim ce puternică impresie au avut măştile 
feeriei lui Shakespeare asupra imaginaţiei co
pilului încît acesta să devină nu un fidel 
partizan, ei un slujitor al tainelor Thalici, 
un iniţiat al măştii, stăpin pe fizionomia ca
racterelor, pe personajul făcut expresiv în 

50 

determinantele esenţiale sufleteşti şi spiritu
ale. 

Creator şi executant dc măşti, de fiziono
mii tipice, procedînd dar la o practică a ca
racterologici, Jean Romanifă s-a impus ca o 
personalitate artistică a teatrului nostru in
tervenind deseori cu eficacitatea celui care 
posedă înţelegerea esenţelor în corectarea in
tuiţiilor actoriceşti, în fixarea prin mască a 
limitelor atît de labile, atît de nesigure ale 
sufletului personajelor, cărora actorii le-au dat 
viaţă scenică. 

Am văzut un mare colectiv dc teatru emo
ţionat şi un sărbătorit stăpin pe sine, pri
mind emoţia partenerilor dc muncă artistică cu 
bucuria liniştită a celui care şi-a făcut dato
ria. Cincizeci de ani de muncă pentru prima 
scenă românească, dintre care zece şi ca pro
fesor la Institutul dc teatru, într-o disciplină 
în care cultura trebuie nu numai să supli
nească tehnica, dar încă să o revigoreze, să o 
diversifice. Cincizeci de ani de creaţie relevaţi 
cu plăcute aduceri aminte de colegii de mun
că şi responsabili ai acestei munci complexe 
care este cea a teatrului, priiUre care îi amin
tim aici pe. maeştrii Radu Rcligan, Nieolae 
Brancomir, Chirii Economii, şi, bineînţeles, 
protagonistul acestei reuniuni emoţionante, ar
tistul şi pedagogul Jean Romaniţâ. 

Constantin Radu-Maria 
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