DIALOG DE ATELIER
Cu

Gheorghe Harag

m lesirea din canoane
B Atitudine si comunicare
B Adevdrul timpului nostru

® Lungul drum al textului
spre scend

H Regia, o mare experienta
de viata

Interviu de Mira losif

Iner::m mai vechi ,dicjionar™ al ‘tinerilor regizori, publicat altddatd in
aceste pagini *) scriam cd preferintele mdrturisite, wizibile ale lui Harag, se
indreapti -citre piescle” zilei de azi, cu eonflicte §i subiecte contemporane,
Subliniam earacterizindu-l per a contrario® i ,nu-l atrag formele. extreme
ale teatrului, tragediile sau satira, poemele adine tragice sau comediile cu
totul grotegti®,,, i cd ,nici nu se afirmd prin wizibile hiperbole scenice, savante
caligrafii de miscare®..,

Portretul  regizorului Gheorghe Harag, cel de aszi, contrazice total si
flagrant pdrerile si etichetdrile eritice de ieri, artistul 3i animatorul de teatru
pe caresl cunoagtem oferindu-ne graficul unei evolutii spectaculoase gi oare-
cum imprevizibile, In trasiturile vechiului portret — adevdrate, dupd ecum ne
confirma surizind ,modelul® — cu grew se poate gisi tiparul personalitdfii
creatoare care a compus in ultimii ani acele, fluide, misterioase, poeme tea-
trale intitulate Tnainte de potop sau lubire, reprezentafii ce pendulau tulbu-
riitor intre tragic gi grotese, cantonindu-se de fapt pe teritoriul unei descd-
tugate teatralitdfi, $i nici nu se pot deslugi liniile wviguroase care definesc
montédri de referintd precum Puterea si Adevitrul sau Procesul rebelilor de
pe .Caine®, spectacole vitalizate de forfa adevdrului de wiafd, omenesc, de
pulsatia unei adinei tensiuni etice,

— E interesant de stiut cind s-a  pretuiese foarte mult, Luedan Pintilie, mi-a
produs amutajia in biogralia dumitale  spus : ,tu faci cele mai bune spectacole na-

artistic, Gyury Harag — i-am spus, in turaliste, .mai stii gi altceva ?* Observatia
panza dintre douli momente extenuante  lui m-a gocat. Pentru prima oarll realizam
de repetitie la Tragedia Omului — sau el ceea ce eu consideram montiri bune, rea-
poate nu ¢ vorba de o mulalie, ci de liste, de minutie psihologici, reprezentau de
o transformare lent pregiititi... apt o manierdi, clisee, procedee rutiniere de

lucro. Mi-am ineeput meseria intro perioadi

— Imi amintese ci, in wrmi cu vreo de wvirf a seolit realismului psihologic ; pro-

10—12 ani, un coleg, regizor pe care il fesorii mei, regizori si actori, realizaserd in
* Tlarag Gybrgy in 17 Regizori, Teatrul, nr. 4, aprilie 1964
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acea veeme geoala teatrald din Tirgu Mures,
o excelentit seouldt de teatru, in care princi-
piile: realismului stanislavskian erau aplicate
intr-un mod ereator. Dar anii treceau peste
mine, si eu continuam acelasi tip de mon-
tari. ¥reo 2—3 spectacole mai bune, in rest,
incerciiri medioere, efder..,

— Interesant e¢i in acea perioadd
teatrul romdnese in ansamblul sin a
cunoseut o periocadd de maximi eflo-
reseentit.., Frau ,anii nebuni® ai re-
teatraliziirii...”

— Exact. E vorha de deceniul sapte, de-
ceniu care marcheazdi o mare epocl in isto-
ria speectacologiei noastre, Eu insi, in tot
acest timp, nu puteam iesi din cancane...
As mentiona ¢f mean ajnlat eritici, e in
cronica dramatici mi s-a atras atenjia asupra
«demodiirii® fn eare m# compliceam.. Si nu
mit injelegeli gresit, nu e vorba de vreo ne-
seomodare la o modd treciitoare, ei la inea-
pacitalea integriirii in ritmul epocii...

Cred o de fapt Imi lipsea experienia de
viatit... Tritirea, suferinia, Sofocle spune, in-
tr-un vers superh : Trilese din nou, si simg
fiinded sufar.. Idee pe care o reia autoral
Tragediei Omului. Suferinia i1i d# sentimen-
tul el existi.. S artistul trebuie si fie, sa
existe plenar ca om.. Am trecut printro
lung#i, poate chiar prea lungd. perioadd de
frimintiiri... gestalie 7 A durat zeee ani... Si
intr-o »i me-am regisit, pe mine eel adeviirat...

— In spectacolul Inainte de potop,
nu-i asa ?

-~ Asa considerdi muli, dar de fapt rve-

alteeva, spectacolul in eare eu insumi m-am
simlit altul, a fost Omul eare a vizut mear-
tea, piesa loi Eftimiu pusi in seendt In
seetia roménit din Tirgw Mures, In 1970,

— In ce consta schimbarea ?

— Mi-e greu sit delinesc... Vedeyi, en lu-
cram mult §i in multe teatre, piese am
eate... Ieteta Makropoulos de pek  si
Casele domnului Sartorius de Shaw, la Ploiesii.
Fizicienii lui Diirrenmatt i Vedere de pe pod
de Miller, Macheth la Tirga Mures... Specta-
colele nu erau ‘proaste, dar nici bune.. In
Macbeth, inceputul era ehiar realizat ; fmi
amintese ¢ un tinfir regizor, pe care il
iubese pentru marele siiu talent, a venit la
mine entuziasmat de rezolvarea primei sce-
ne.. dar, in rest, a fost de fapt o cidere..
In ce-a constat sehimbarea ? Cred cil specta-
oolele mele vechi, din acea lungd si chinui-
toare perioadii de acumulare, erau Hp;i!;e (§e
wransfigurare artistici. Cu piesa lui Eftimiu
am izbutit si mi eliberez de solutii, de ga-
guri si truvaiuri, de bot ce §tiam ea meserie.
Spectacolul se inaripase, cigtigase un comie
debordant, treause de granifele conventiilor
cu eare md mulfumisem pinit atunei..

— 8e spune azi despre Gheorghe
Harag ci realizeazi mari spectacole pe
texte mediocre... ¥ adeviirat ?

— B o exagerare, in ambii termeni ai
afirmatiei... B adeviirat, insii, cii-mi place sit
descopir texte originale, s valorilic opere
neglijate, nebagate in seamii.. Am acest or-
goliu gi mi l-am descoperit din momentul in
care am simiit eliberarca de spaimele profe-

prezentatia care a insemnat peniru mine  sionale, de indoielile ratirii. Am ceva
ol » 1
Fisd provizorie
Néaseut  la  Someseni-Cluj, 1925, A absoleit Institutul ,Szentgyorgyi Istvan®,
clasa  de actorie, in 1950 i elasa de regie in 1952, Printre  profesori:

Tompa Miklos, Kovaes Gyérgy, Szabo Erné, Delly Ferencs, Spectacol de debut :
Sehimbul de noapte de Ludovie Brukstein, la Teatrul Maghiar din Cluj, 1931, A
lucrat pe numeroase scenc din {ard, la Baia-Mare, Satu-Mare, Tirgu Mures, Cluj-
Napoca, Ploiesti, Bacdu, Sfintu Gheorghe, si ca invitat in citeva teatre din strdindlate :
Belgrad, Subotita (R, S, F, Jugoslaviaj, A avut un rol animator in viata eolectivelor
dine Satu-Mare §i Tirgu-Mures ; si-a legat numele de cariera unui dramaturg :
Maria Foldes : a [ost distins cu numeroase premii pentru regie la diferite con-
cursuri republicane, festivaluri nafionale §i decade ale dramaturgiei originale, Din-
tre cele aproape 50 de monidiri realizate pind acum, amintim eca mai imporlanie :
Vassa Jeleznova de Gorki (Tg, Murey, 1957) ; Jurnalul Annei Frank de Goodrich
si Hackett (Satu-Mare, 1957} ; Poveste din Irkuisk de Arbuzov (Tg Mures. 1959) ;
Zile obisnuite de Maria Fildes (Baia Mare, 1960) ; Ziarigtii de Mirodan (Tg, Mu-
res, 1961) o Fizicienii de Diirenmatt (Tg, Murey, 1966) ; Platonov de Cehov (Tg
Mures 1967) ; Fire de poet de O'Neill (Baia-Mare. 1967) ; Macebeth de Shakespeare
{Tg. Mures, 1969) ; Inainte de potop de Nagy Istvan (Tg, Mures, 1972) ; Pisica
in noaptea Anului nou de D, R, Popeseu (Tg, Mures, 1971); Casa care a fugit
pe usi de Petvu Vintild {Tg, Mures, 1972} ; Scuza de Szabo Lajos (Tg. Mures,
195:2) ; Puterea si Adevarul de Titus Popovici (Tg, Mures, 1973) ; Tubire de Bartha
Lajos (Tg. Mureg, 1973) : Tragedia Owmului de Imre Madach (Tg, Mures, 1974),
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spus, imi manifest o atitudine fai de lume,
fati de wviald si, evident, caut textele care
sit m# exprime. Inainte de potop s-a jucat
in 1937, apoi, in anii fascismului, piesa a
fost interzisi. E o piesii comunisti prin eri-
tich i viziune, nu numai prin replicd. Am
mai  descoperit piesa lai  Istvan  Asztalos
Pisica neagrd ; us vrea sd pun in ciraulatic
dramaturgia lui Victor Papilian, mai putin
cunoscutil, dar interesantli, valabild ; imi pro-
pun st redescopiir seenic vechea piesii a lui

Mihail Davidoglu Omul din Ceatal.

— Deci, vare ar fi prelerintele de
repertoriu, in ce zond se inscrin ?

— Declarajia mea poate jine de eligen, dar
exprimid o convingere profundi: mi pre-
ocupil actualitatea, problemele zilei de azi
cu alle cuvinte, acele opere, scrise azi sau
ieri, sau alaltiieri, opere care am o econtin-
genit cu preocupiirile noastre, imediale, dar
i in egali misuri cu cele permanente,
eterne. M intereseazii pasiunile, marile tra-
gedii, situatiile grotegti. Extremitijile.

— 8i wvizezi prin aceste texte, gi im-
plicit spectacole, forme mai profunde,
mai insolite, de comumicare cu publi-
eul ?

— Miirturisese ¢ n-am  cliutat  niciodati
modele speciale de comunicare. Cred in tea-
tru, nu-mi Inchipui viata in afara teatrului,
gi teatrul inseamni in egali milsurd specta-
colul si publieul. Termenii nu pot fi despiir-
titi. Dar pentru asta nu e nevoie de trucuri,
de procedee, cum si le zie.. speciale. Nu-mi
place sit aduc actorii in salfi, pind acum n-am
adus nici publieul In scend. Comunicarea se
obtine in funciie de adeviirul mesajului, e
simplu. Spectacolul nostru cu Paterea si Ade-
viirul era cu adeviirat agitatorie, era emotio-
nant, era dinamie, fiinded comunicam sem-
nificaliile unor evenimente cu toate frumu-
setile gi deamele lor, ne refeream la adeviirul
unui limp trdit de noi toti. Caracterul mili-
tant al acelui speclacol, pe care spectatorii
l-au  resimiit eu o reald vibralie — care,
conform fenomenului de reflexie, legilor ,pro-
pagiirii undelor emolionale”, se reintorcea in
scend — deriva din modelarea unei atitudini.
Fird atitudine nu poti obline o reali co-
municare cu publicul.

— Ai o reputatie bine stabiliti de
pedagog. Ai lucrar alituri de mulfi ti-
neri regizori, pe care i-ni ajutat sf-si
finiseze spectacolele 3 penumdirali  ac-
tori, din diferite generafii, mi-au vor-
bit cu entuziasm de repetitiile lui
Harag”. Cum te definegti ca animator ?

— ‘Am  mai spus, iubesc teatrul.. Deci,
munca ‘in teatru... Poate ed am si un anumit

sim}p pedagogic.. Aga spun wunii dintre cei
care au lucrat cu mine.. Fapt este ci la
repetijii caul si creez o atmosferd de munci
§i participare, sii existe ceva in plus peste
textul pieser $1 distributte. Incerc si-i fac pe
to}i participanii, indiferent daci joacit parti-
turile importante san fac simpld figurajie
Actorii Ingisi s devini animatorii specta-
colului. Toti s se simtd responsabili pentru
reugiti. Teatrul se face cu cit mai mulji ani-
matori, dar desigur cu un spirit director ; si
mai e ceva: niciedatd n-am atribuit nereu-
sita wunei montiiri, actorilor ; si au fost ne-
reusite..,

— Lu  alte cuvinte, flatezi

actorii...

meres

— Actorii sint oameni complicati... 5i en
stin multe despre ocameni.. Am mai spus,
mi sc pare, ¢il regia inseamnii o maze expe-
rien{it «de viatii. Actorii sint suspiciosi, ou
cit an o personalilate mai marcanti, o ca-
rierdi mai definiti, cu atita le creste orgoliul,
i, automat, o anume nefncredere iIn regizor.
S-au fiieut prea multe experienje pc spina-
rea lor, asa ¢fi o anume temere e indrepti-
pti. Aiei se manifesti doudt sisteme ,de apii-
rare“ : pe de o parte, teama de a nu fi
odepiisit, de a nu fi ,modern, de a piirea
wdemodat”, deci acceptarea multor solujii re-
gizorale fanteziste ; pe de altd parte, re-
zistenta la tehnici noi, la alte procedee de
abordare decit cele inviijate altddati ; pro-
blemele de pedagogie in munea cu actorul
sint numeroase, mereu diferite.

~— M-ar interesa si arunedm o pri-
vire In Jlaboratorul® dumitale de lu-
eru, cum se spune, si inbrim in ,bu-
efitfiria® spectacolelor : care sint  prin-
cipalele ustensile ?

— Cred et lectura piesei ; de fapt, nu
lecturn ; nu-mi place sid stau la masa ! Ti

invidiez pe eei care stau dte o lund Ja
masd si discutd piesa. Fsentiali e analiza
textului, Tnpelegerea lui profundid, multilate-

rald, din toate faletele. Dar spectacolul pro-
priu-zis se naste in scend, nu-l viid decit in
migeare, in imaginea ce se deseneazlt pe
practicabil. Pentru mine, miscarea are o
functie ideatic, ea semnifici conlinutul, are
totdeauna un sens. Tn casa-labirint din Ina-
inte de potop, tofi se migean intr-un cere
fard desire, numai Baes, interpretul sojuled
— vi amintifi 7 — s¢ migea intr-un anume
fel, cu misefirile exact si meticulos caleulate 5
pentru el, plimbarea prin casd cra singura
ocupatie, scopul zilei ; in Casa care a fugit...,
bunieul cireula fird oprire, cn un mecanism,
printre oameni si mobile ; i-am inlocuit imo-
bilitatea din text eu o form# de senilitate
mai compliti, conditia de perpetuum mobile.
In Tubire, pe un spaliu scenic interminabil,
fetele, eroinele unei lumi apuse, induiogi-
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tonre gi grotesti, nu puteau desi din cercul
strimit al unui covor verde, ros In mijloe de
atita nmblet... Solutiile de miseare se nase
in repetifii ; tmi place si primese sugestiile
actorilor. A viizut, azi, in scena Revolutie
franceze din Tragedia Omului, cum cei doi
rordelieri i adue pe Adam i Eva, ea aristo-

crali, trasi en juviiul de gl 7 81 Danton,
care  .doarme” pe practicabilul-ghiloting,
apucdt fringhiile, parcd ar teage de hijuri !

Solutia, hunid, §l aparfine Ini Lohinszki !

— Ce pondere are distributia in spee-
tacolele dumitale ?

— Distributia nu e punctul meun  forte ;
nu am intuifile lui Mont Ghelerter,  Pot
spune chinr ¢ am gresit serios unele distri-
butit, si in  rolurile secundare, dar si in

vele principale. Platonoy, de pilda, a fost o
asemenea mare greseali de distribulie.

{0 sonerie averlizeazid insisteng sfir-

situl pauzel. Toli actorii din marele
spectacsl Tragedia Omului se afla in
seendt.,. Regizorul, om al diseiplinei,

nu se poate lisa astepiall.

— O intrebare de final, ciei un
Ldinlog de alelier™ nu se poate terming
win coadd de peste., Proiectele ?

— Imi dorese un Macheth bun, un Oedip...
Asta se cheamil marele repertoriv, nu-i aga ?
51 o mare st bund comedie, Oamenii au o
mare neveie sit ridid, si se buenre, o muare
nevoie, Si en la fel.

50 de ani in sluiba teatrului:

Jean Romanitda

Sfirsitul anului 1974 a inregistrat un eveni-
ment de semnificaic culturald si omenvascd
in wviata Teatrului National, anume incunung-
rea sdrbdtoreased a unei laborioase si indelun-
gate activitdti in umbra atelierelor — eincizeci
de ani de muncé de creatic — a maestrului
peruchier Jean Romaniia.

Dupd cum am mdarturisit, Jean Romanija
gi-a dnceput activitatea in slujba Nafionalului
la wirsta de ecincisprezece ani, - ca elev al
maestrulut Pept Machauer, in urma unei in-
tense bucurii produsd tot de aceastd scend.
prin vepresentarea feeriei shahespearcene Ni-
sunl unei nopli de varda”. Seductie speclaco-
lului a purtat pentru copil semnul fatalitapii,
desti-
nului muncit §i realizirii de sine. Ne inchi-
puim ce pulernicd impresie au avut miglile

avind wvaloarea unei revelalii asupra

feeriei lui Shakespeare asupra imaginafiei co-
pilului incit acesta sd devind nu un Jidel
partisan, cf un slujitor al tainelor Thalici,
un inifiat al mdstii, stipin pe [izionomia ca-
racterelor, pe

personajul  fdcut expresiv in

L]

determinantele esenjiale | sufletesti §i spiritu-
ale,

Creator §i executant de masti, de [iziono-
mil tipice, procedind dar la o practicd a va-
racterologiel, Jean Romanijd s-a impus ca o
personalitate artisticd a teatrului nostru in-
tervenind deseori cu eficacitatea  ‘celui care
posedd intelegerea esenpelor in corectarea in-
tuitiilor _actorvicesti, in [izarea prin mased. a
limitelor atlt- de labile, atit de nesigure ale
sufletului personajelor, cdrora actorii le-au dat
viald scenicd.

Am wéasut un mare-colectiv de teatru emo-
tionat §i un sdrbdtorit stapin - pe sine, pri-
mind emotia partenerilor de muned artisticd cu
bueuria linistitd a celui care gi-a [deut dato-
ria. Cincizeci de ani de muncd pentru prima
seend romdneased, dintre care sece si eca pro-
fesor la Institutul de teatru, intr-o discipling
in care culiura trebuie nu numai si supli-
neased tehnica. dar incd sd o revigorese, si o
diversifice, Cineizeci de ani de areajie relevapi
cu plicute aduceri aminte de colegii de mun
cd si responsabili ai acestei. munci complexe
care este cea a teatrulul, printre care ii amin-
tim aici pe maegtrii Hadu Beligan, Nicolae

Brancomir, Chiril FEconomu, si, bineinteles,
protagonistul acestel reuniuni emofionante, ar-

tistul gi pedagogul Jean Bomanitd.

Constantin Radu-Maria
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