
rVăminem, mai ales, cu impresia unor foar­
te buni actori, care însă nu şi-au afirmat cu 
egală vagoane calităţile. 

Tonul excesiv patetic încarcă uneori tex­
tul cu o gravitate care întunecă puterea de 
comunicare, reduci nd şi d in diversitatea per­
sonajelor. Acest cusur e vizibi l îndeosebi la 
Mihai l Stan, care şi-a jucat toate personajele 
cam la fel, strigând cam mult şi cam încrun­
tat : lipsa sa de experienţă regizorală s-a răs-
frînt şi asupra interpretării sale actoriceşti şi 
asupra colegilor săi. Monotonia şi-a pus pece­
tea şi asupra personajelor interpretate dc [rina 
Mazanitis. actriţă cu o vibraţie dramatică 
autentică şi care în rolul unei bătrîne a 
izbutit să se aiulodepăşească. Sebastinn Papn-
lana, altfel decît îl cunoaştem deobicei. n-a 
izbutit totuşi mai mult decît să-şi marcheze 
prezenţa. George Bănică a fost foarte convin­
gător în rolul soldatului, izbutind în general 
.să-şi diversifice personajele, dar căzînd în pa­
tetism în invocarea finală. Foarte tânăra Ana 
Ciolovan. în oiuda unor strîngăcii datorate 
lipsei dc experienţă (o anumită fixitate a p r i ­
v i r i i va trebui părăsită) dovedeşte calităţi sen­
sibile pentm rolurile dc dramă. Surprinzătoa­
re, de fiecare dată alta. Dana Comnca a adius 
in scenă o personalitate artistică matură, dînd 
substanţă vie fiecărui personaj interpretat şi 
ridicând prin prezenţa ei nivelai interpretării 
generale. 

Margareta Bărbuţă 

Teatrul de Stat 
din Tg. Mureş 
— Sec{ia română — 

TARTUFFE 
de Moliere 

D a t a p r e m i e r e i : 7 d e c e m b r i e 1974. 
R e g i a : D A N . M U T . S c e n o g r a f i a : R O -
M U L U S P B N E Ş . 
Distr ibuţia : F A N A G E I C A ( D o a m n a P e r -
n e l l e ) ; I O N F I S C U T E A N U ( O r g o n ) ; 
L I V I A G I N G U L E S C U ( E l m i r a ) ; I O N R I -
Ţ I U ( D a m i s ) ; M A R I N E L A P O P E S C U 
( M a r i a n a ) ; P E T R U D O N D O Ş ( V a i e r ) ; 
C O N S T A N T I N D O L J A N ( C l e a n t ) ; M I ­
H A I G I N G U L E S C U ( T a r t u f f e ) ; Z O E 
M U S C A N ( D o r i n a ) ; C O R N E L P O P E S C U 
( D o m n u l L o y a l ) ; A N D R E I T O R O K ( U n 
căpitan) ; G E O R G E M E N D E L ( L a u r e n t ) . 

L i v i a Gingulcscu (Elmira) şi Mihai 
Gingulcscu (Tartuffe) 

Probabil că Piticul din grădina de vară a 
însemnat un moment singular, de reculegere 
şi austeritate, doar o paranteză de sobră 

concentraţie interioară, în cariera de direc­
tor scenic a l u i Dan Micu. Cu Tarluffe el 
se reîntoarce şi ne reîntoarce la vechile sale 
obsesii înrădăcinate într-o lume tentaculară, 
larvară, obsesii imagistice, bînluite de avalan­
şa soluţiilor hiperbolat teatrale, aminliudu-ne 
şi de predispoziţia sa marcată pentru cana­
vaua unui scenariu de invenţie proprie, ade­
sea doar tangent cu universul piesei abordate. 
N-am văzut Moliere sau Cabala bigoţilor, 
montarea realizată de Micu în stagiunea tre­
cută la secţia maghiară, dar am presupus 
iniţial că alegerea lu i Tarluffe reprezintă o 
deliberată încercare de continuare a studiu­
lui unui fenomen de suprastructură, de adîn-
eire a analizei unor structuri morale speci­
fice, de conspectare a ipotezelor imposturii , 
făţărniciei, bigotismului etc. utilizîndu-se, f i ­
resc, textul original şi arhetipul, după epui­
zarea laturilor anecdotice şi circumstanţiale. 
Spectacolul însă nu realizează — dealtfel, se 
pare că nici nu şi-a propus — o sondare 
In adîncimile unui strat de idei, n-are un 
principiu demascator, ci unul exhibator, de­
monstrativ. Dan Micu a extras cu fermitate 
personajele din epocă, instalîndu-Ie într-un 
vag început de secol X X , operaţie discuta­
bilă, nu prin libertăţile pe care le implică 
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Mar ine la Popescu (Mar iana) , I o n Fiscuteanu ( O r g o n ) , L i v ia Gingulescu 
(FJmiru) şi Zoe Muşcau (Dorina) 

vis-â-vis dc text , ci p r i n lipsa dc semnificaţii 
ce decurge practic dc aici . Rreprezen tarea l u i 
Moliere în costum anacronic nu semnifică, 
însă, acum nimic , cel m u l t mai dizolvă cîteva 
inhibiţii ce persistă în abordarea clasicului 
francez. Ce-i drept , în montările Shakespeare, 
dincolo de orice rezultat valoric , demersul re­
gizoral e mai l iber . în lec tur i in terven ind ne­
numărate perspective, u n g h i u r i variate, inter ­
pretări schimbătoare : ceeace nu putem af irma 
că se petrece şi cu teatru l l u i Mol iere , unde 
persistă fie clişeele ajustate ale Comediei 
Franceze, trecute p r i n f i l iera v e c h i u l u i nos­
t ru T e a t r u l Raţional, fie explorările socio-
logisle de t i p u l faimoaselor şi revolutelor 
montări Planchon. D i n păcate, însă, exe­
geza l u i M i c u se dovedeşte p u r formală : 
spre marele nostru regret, spectacolul e lu­
dează demontarea u n u i mecanism ideologic 
acţionat de impostură, pentru a se cantona 
cu voioasă inocenţă pe t e r i t o r i u l u n u i joc 
teatral grotesc, cu m a r i p l o n j e u r i în absurd. 
Cele cîteva răzleţe, excelente de a l t f e l , mo­
mente de teatru p u r n u se sudează, nu se 
infiltrează organic în masa reprezentaţiei, 
artificială în comicul ci îngheţat, suprasatu­
rată de fantezie. Cu Tarluffe sau Făţarnicii 

ne aTlăm în faţa unei vers iun i scenice în 
care, p r i n t r - u n vechi paradox, pe măsură ce 
creşte „cota de or ig ina l i ta te " a discursului 
regizoral, pe măsură cc ţîşnesc jerbele de 
ar t i f i c i i ale j o c u l u i c ompr imat de invenţii, 
îndopat cu gaguri şi „găselniţe", scade forţa 
de atac a ide i lor , se subţiază substanţa dra­
matică, filosofia piesei, redueîndu-se miza a n ­
gajării polemice. Spaţiul scenic (scenografie — 
Romulus Pcneş), scăldat într-o v o i t dezgus­
tătoare culoare roz - trandaf ir ie , cu ape lasciv 
violacee, este l i teralmente invadat de mob i ­
lier ; de t a v a n u l scenei, şi al casei l u i Orgon. 
atîrnă un ciorchine albastru de mese cu u n 
picior ; şapte-opt canapele şi sofale în cat i ­
fele de aceeaşi nuanţă de alcov şi 15 (cinci­
sprezece) d u l a p u r i de di fer i te forme şi d i ­
mensiuni — într-un a p r o x i m a t i v stil empi -
re — baricadează pereţii latera l i şi f u n d a l u l , 
stînjenind — hazos să zicem — mişcarea 
personajelor. Sc circulă tot t i m p u l într-o agi­
taţie frenetică, se intră şi sc iese în şi p r i n 
d u l a p u r i , se calcă apăsat pe canapele, se 
doarme pc mese, gesturile desenîndu-se 
paroxist ic , p r i n t r e urmăriri, legări cu frîn-
g h i i , căzături, b u f n i t u r i , busculade şi basto­
nade. Se cultivă cu predilecţie ţinuta şi miş-
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rărea insolită : Dor ina se mişcă tot t i m p u l 
cu o cravaşa de care şi uzează de cîteva or i 
sau zace letargic cu un candelabru pe cap ; 
Mariana se agită m i n u i u d două cuţite cu 
lamă lungă şi ascuţită (dc a l t fe l , şişul intră 
în recuzita mai m u l t o r personaje, îl poartă 
Tartuf fe şi. d a c ă nu mă înşel, şi Vaier) ; 
doamna Perucile năvăleşte în scenă, în f i n a l , 
îmbrăcată ca un prusac din armata K a i se­
r u l u i şi trage cu t u n u l : Orgon pătrunde în 
casă ţîşnind, fireşte, d i n t r - u n du lap . în cos­
t u m de vînător ; Cleant e un bufon , un 
c lovn îmbrăcat ca atare, iar Tartu f fe , des­
culţ, cu şiacul şi rasa penitenţilor, încins cu 
o sfoară, are gesturi neruşinate şi o groso­
lănie slinoasă, feroce. K v i d c n t . regizorul a 
intenţionat să codifice un alfabet de senine 
pentru a-şi comunica comentar iu l , dar t r a n ­
scripţia e m u l t prea căznită, ob t u rînd mesa­
j u l . Plutesc în scenă ecourile Tangnului po­
lonez, u m b r e dc „rinoceri" se aştern şi ele, 
la fel cum regăsim, amalgamate într-un de­
sen parodic , na iv . elemente de teatru supra­
realist cu clişee futur is te . în aceste excesive 
t r i m i t e r i , metafore, desebideri spre spectaco­
l u l de bîlci, mister modern şi fu tur i s t , acto­

r i i s-au rătăcit in costumele personajelor, şi 
nu s-nu regăsit p r i n t r e culor i le violente ale 
mach ia ju lu i . Grirna de circ şi postura excen­
trică au rămas în majoritatea cazuri lor a t r i ­
bute exterioare caracterelor văduvite de idee. 
Şi d in pr i c ina neclarităţii excursului regizo­
r a l , dar şi d in pr ic ina unei vădit insuficiente 
acomodări la cerinţele u n u i joc absurd s i tu ­
at în afara sferei gravitaţionale a t e x t u l u i . 
K drept , spre f i n a l , de fapt în u l t i m a scenă 
a piesei — intel igent interpretată — ca o 
elocventă demonstraţie a unei complicităţi ge­
nerale, în ticăloşie,-*'ca o tacită şi cinică ac­
ceptare a demagogiei ce glorifică turp i tud inea 
şi r i d i c o l u l , actor i i izbutesc într-un joc co­
m u n , insp i rat , să comunice ideea, într-o horă 
a i m a g i n i l o r riguros şi expresiv înlănţuite ; 
rezultat deficitar, totuşi, în raport cu forţa, 
e fortul şi energiile cheltuite pentru realiza­
rea întregii montări. în aceste condiţii n i se 
pare d i f i c i l să ne lansăm în aprecieri la a¬
dresa actor i lor care s-au supus cu destulă i n ­
diferenţă, dar conştiincios, v o l u n t a r i s m u l u i re­
gizoral . 

Mira losif 

CARNET STUDENŢESC 

Instifuful de teatru 

„ S z e n t g y o r g y i Istvan" 
din Tg. Mureş 

Puternic integrnt în viaţa teatrală a ora­
şului, Studiou l studenţilor din Tîrgu Mureş 
deţine un ro l act iv , an imator în eferves­
cenţa culturală a acestui centru . Programul 
acestei s tagiuni , ce se vrea realizat. în p r i n ­
c i p i u , de studenţii a n u l u i I V , dar se elabo­
rează practic cu concursul întregului i n s t i ­
t u t — cadre didactice şi studenţi — e dens, 
cu deschideri spre s t i l u r i , epoci, şi drama­
turg i i var iate , şi adaptat totodată cerin­
ţelor format ive ale v i i t oare lor cadre actor i ­
ceşti. Clasa de actorie a a n u l u i I V . con­
dusă de profesorii şi lectori i Csorba Andras , 
Gergely Geza şi Fcrcnczy Csongor, anunţă 
pe afişe următoarele spectacole : Ştmbătă la 
Veritas (premieră realizată) ; Sţycctacol cu 
vechi piese maghiare (premieră realizată) ; 
Electra de E u r i p i d e ; Menajeria de sticla de 
Tennessee W i l l i a m s . 

Laborator de s t u d i u , constant veri f icat în 
activitatea practică a absolvenţilor săi, studio-: 
u l „Szdntgyorgyi I s t v a n " n u este cCea ce se 
numeşte u n teatru în miniatură — n i c i n-ar 
f i de dor i t să fie — ci un serios centru de 
modelare, analiză şi aplicare profesională, cu 
rezultate extrem de serioase. 

Spectacolul elaborat de clasa conf. Gergely 
Geza şi i n t i t u l a t Seară de vechi piese ma­
ghiare s-n cons t i tu i t ca un exemplu de s tu­
diu pe o temă dată. Profesorul-regizor, autor 
al scenariului dramatic reprezentat, a selec­
tat o seamă de texte l i terare de circulaţie 
variabilă în teatrul şcolar d in sec. XVTT— 
XVITT. E vorba de acele specifice texte l i t e ­
rare sau populare , cu paternitate anonimă 
sau atribuită unor profesori-călugări. care se 
reprezentau în colegiile d in Ardealu l medie­
v a l şi renasebntist. Jucate unele iniţial. în 
latină, ele au fost de-a l u n g u l . t i m p u l u i t r a ­
duse sau adaptate în l imba nopulnră. cu i n -
t r u s i u n i d in argoul studenţilor şi al târgo­
veţilor, păstrîndu-se doar alocuţiuni clasici­
zante d in vechile modele. Fragmentele desco­
perite, completaţe cu schemele unor texte pe 
teme m u l t gustate, art iculate cu cîteva in ter ­
l u d i i caracteristice au alcătuit un interesant 
Colaj) cu m u l t i p l e v a l o r i funcţionale. V a l o r i 
in format iv -educat ive de cultural izare a p u -
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