TEATRULE DE PAPUSI

Un actor in trapi

Este mai mult decit fascinant si privesti
stativele pe care se odihnesc personajele tea-
trului de pipusi. Luminile s-au stins, popo-
rul giligios al copiilor a plecat, actorii s-au
indeplirtat gribiti cu -grijile lor zilnice, nu-
mai aici, pe culoarul intunecos, zeci de ca-
pete sculptate in lemn, perechi de ochi din
eatifen, inimi care au bitut sub straturi de
vopsea, -aseund o tieutd tristete. Chemar la
rampdl, interpretul oriclirui teatru isi gustd
triumful ; acolo, in bitaia reflectoarelor, el
este Intruchiparea visului de o searii a sute
de “oameni. Dupid ce pipusile se retrag, ni-
meni nu primegte aplauzele. De cite ori ae-
torii au ureat pe scenii pentru a saluta pu-
blieul, dezamiigirea i-a intimpinat ca §i cum,
dupi un joe pasionat, se divulgi regula. Pi-
pusa ‘care i-a cucerit pe copil cu spontanei-
tatea’ ei irezistibild isi arati acum mecanis-
mul banal... joaca fsi spulberi magia. Aeto-
rul ‘teatrului de piipusi igi duce cu stoieism
povara  unui ‘anonimat obligatoriu ; mistile
din cilfi si cartoane sint singurele lui argu-
mente. Nu e numit actor, in limbajul curent,
¢i ,minuitor®. Gloria si-o imparte cu fiinta
neinsuflefitd ‘pe care o poarti pe degete si
in spatele cfirein st constructorul, omul de
la strangul de lemn, wvopsitorul care cautd
expresia cen mai bund, cea mai armonioass,
dar care nu e obsedat de nuanie.

Acest actor, pentru ¢t actor este, are in
miinile sale destinul estetic a zeel de mii de
spectatori. prezen{i si, mal ales, viitori. Este
actornl celui mal pretentios public : preten-
lios toemai pentru cfi nu emite judeci{i de
valoare dar le finregistreazdi, nu protesteazil
dar evolutia lui  intelectuali poate avea
un .. protest confinut. - fatal, in  primul
rind, peutru teatrn. In faja scenel miracu-

loase a pépusilor ereste un om - ciiruia
teatrul nu  trebuie sd-i fie  indiferent,
dintr-o  sutt  de motive §i in - primul

rind pentrn ei  aceasta ar fi pentru el
o punte trainici si credincioasii ciitre eterna
umanitate. Teatrul wva fi probabil scoala:sa
de miine, a frumosului, eind scoala propriu-
zisi, se va ingriji, eu preciidere, de [ormatia
Iui tehnic#. Este o realitate ‘pe- care socio-
logia culturii o atacit frontal si la care oa-
menii de teatru incearcii si: dea un ris-
puns. Rostul actoruluil pipusar depiigesie
mult conditia lui prezentil, soecialii- si profe-
sionali. Ea ne preocupli toemai in perspee-
tiva depiisirii réispunderilor actuale s in re-
alitatea existenjei unei baze materiale asi-
gurate : o refea numeroasi de institufii ‘sub-
veniionale cu un cert prestigiu artistic legat
de numele unora dintre acestea. Pentru a
preciza in ce constd conditia lui de azi, ne-
conformii  en investitura, reamintim ci de
pregitires teoretich a actorului-piipusar nu se
oeupit nimeni, cfi este inexistent in ‘programa
analitied a Institutulul de teatru si e tratat
eu duolee  ingitduintd in: econfruntirile teore-
tice scrise sag orale. Practie, se afirmi timid
in planul artei si foarte rar, numai izolat,
isi poate impune, publicitar, talentul siin ‘de
exceplie.

Ar fi gresit sd atribuim numal unel anu-
mite pozilil a teatrului cu pipusi, in con-
textul teatral general, “provizorat al  cirui
sfirsit este decis de cerintele culturale ale
societifii, motivele neajunsurilor evidente
prin eare se caraeterizeazdi, in bunii parte, in
acest moment, statutul profesional al actorn-
lui pipusar. Este adeviirat el prin origines
ei indepirtati in timp si prin diversitatea
conditillor la care a fost supusi miiestria
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inaintasilor, arts #a prein vpele tradifii i
gide. To teatrul de péapusi, stereotipiile gi-au
spus cuvinlul multd veeme iar inliturarea
for trepiatd, sub impulsul progresului muli-
lateral al gindirii teatenle, s-o feut nu o dati
in detrimentul seopurilor fundamentale ale
acestul gen de speetacol. Tarele mestesugului
striivechi s-au pastrat no atit in practica eit
in coneepliz unora dintre plipusari sub for-
ma credinlei efit teatrul de pipusi, en derival
al manifestiivilor populare, ar fi in afara im-
plieatitlor teatrului ca expresie a-individua-
litajii umane, in cadrul epocii sale. Teatrul
de papusi a traversat perioade de Testivism
striifucitor, de incropeli stridente printre care
isi faceau loc interpreli improvizaii, Tard nici
o aderenti la artd. Astlel de mestesugari fneh
mai polueazi arta, dar izolarea lor iminentd
fuce posibila aprecierea  destinului actorului
de Iv un anumit nivel in sus. Dromul artei
papugiiresti a fost ifofeles diferit : unui eon-
servatorism ce disimula absenia inveniiei ar-
tistice i-a urmat o tehnoicizare brutald. Fao-
tezian n fost injeleasd ea un exces de male-
rinle i efecte, uwitind eft fantezie nu Joseanmni
a miiscoci ci a face ceva din lueruri. Subti-
litatea spectacolului en pipusi. transfigurarea
realului in abstract, constd in capacilalea sa
de a anima si spiritualiza, de a transforma
miiruntele obiecte In metafora.

Am atins astfel punctul cheie al proble-
mei actorului pipusar, acela al coroborérii
scopurilor i wmijloacelor sale de expresie cu
agteptaren spectatorilor. Meritd amintite_aici
cele serise de Lueian Blaga ined in 1925 cu
privire la estetica specilici copilului: ,Este-
tica copilului nu cere numaidecit o inscenare
realisti a fantasticului in care se complace.
Dimpotrivi, se poate afirma cu destuld sigu-
rantid pornind de la arta ce o fae cei mici,
cit sufletul copilului inclind mai curind spre
o extremi simplificare a realitiafii, decit spre
redarea i complexi. Nu inielegem de ce ar
face teatrul o exceptie I“ Observatiile au fin
vedere teatrul pentru copii, considerat ca
atare, in general. Teatrul cu plpusi nu poate
opera, prin definitie, deeit cu astfel de in-
strumente care pun in valoare fantezia copi-
ilor, factorul de sprijin al spectacolului. Pen-
tru actor pitrunderea psiliologiei. publicului.
este o condifie $i nu un lux, eodul profesiei
sale incepe cu psihelogia copilului i un re-
gizor ar trebui si poatd, oricind, inlocui un
pedagog. Viala fi oferii o extraordinari sansi :
aceen de a se afla in fala unui public ini-
tinl pregitit pentru arta teatrului de pipugi.
eliruia numai coordonatele acestuin i pot fi
favorabile. Copiii accepti mai curind decit
oamenii mari ,un teatru simplificat, de linie
absteactii si eu indieatii simbolice”, el nu sint
obisnuili cu lenea fnchipuiril. Ceea cc pentru
ei este firese, pentra ommenii mari pare o
revoluie — continui Blaga seria constatiri-
lor sale privind relajin teatru-copii. Papusa-
rul obisnuit sii acopere cu pasta groasi a
aminuntelor povestea spusii pe scendi, se de-
zice de la arta sa, de la datoriile prolesiei
Nu o datd s-au eultivat in micile colective

de actori. muarile erori ale spectaenlosului
ieftin ¢ interprefii sint pusi si imite fauna
distribuliei. =& inceree cele mai extravagante
sublinieri ale zgomotelor naturii coborind in
subzonele de exigentd ale publiculul. Sint
pusi si-si schimonoseascd  vocea, smulgind
plicerea de o clipi a copilului dar rinind
grav perceplia superioari a acestuia. In ra-
porturile cu pipusa, actorul  este’ factorul
prim : ea si in teatrul de umbre, ca si in
teatral cu petece de birtie al lui Yves Jolis,
gt In jocurile populare eu masti, sensul
viu, unicul care intereseaz#t, este cel obfinut
de actor. Un interpret al teatrului eu umbre
a fost intrebat, dupd spectacol despre efecte
pe care nu si le-a propus inijial ; fantezia
sa atribuie obicetelor puse in valoare pe ecra-
nul luminos, un dramatism neasteptat. El si-a
dut seama abia atunei de forfa imaginativi
a acestor obiecte, Cursul pe cuve il poate lua
pipusa-personnj scapd uneori de sub contro-
lul actorului ; de aceea tot ce {ine de rela-
[in aeestula eu materia pe care o insufle-
feste — structura. flexibilitatea si cromatica
papusii, tonalitatea interpretirii vocale — in-
tri de fapt in compozifia personajului. Con-
ceplin despre personaj nu poate fi ignoraté ;
eroul isi are biografia sa constituiti, el este
un caracter in acfiune si In relatie cu eele-
lalte persomaje. se migedt intre coordonatele
unor imprejuriri determinate,

Desigur i repertoriul  este intr-o mare
misurdi unul din suporturile dezvoltivii pro-
fesionale a actorului. Ideea piesei il poate
ajuta sii-si descopere scinteia de imaginatie :
sosurile didactice in eare se scaldi wunele
dintre Iucriirile jucate eu piipusi, sfirgesc prin
a-l abrutiza ca artist. S-au scris piese exce-
lente dar nu s-a consacrat ineci o literaturft
durabili a acestui teatru. Scoala elasicilor
este ignoratd. Si ce admirabil curs pentru
actori ar putea constitui personajele acestora.
Succese de fantezie creatoare s-au bizuit insa
si pe repertoriul faptului divers, ecotidianul
obfinind prin  transfigurarea sa in universul
teatrului, valeri simbolice inedite. Datele vie-
{it, ale comportamentului obisnuit se consti-
tuie, de asemeni, in argumentele profesionale
ale actorului. €a dn orice ramuri a artei,
cunoasterea si fnsusirea modelelor de viata,
in virtutea unor criterii proprii de selectie,
se afld printre elementele de bazi ale pregi-
tirii interpretului.

Teatrul de pipusi a abordat o multitudine
de formule spectacologice, unele urmind abia
sii-gi - confirme utilitatea ideatici. Dar, ¢a in-
totdeauna eind se ahdici de la ceea co are
o artd esential i inimitabil, confirmirile in-
tirzie. E eert insi : cimpul de aciiune des-
chis in faja cuplului . actor-pipnsi, rimine
capabil de mari surprize. Aeest cuplu stri-
vechi se sprijind, in continuare, pe esentele
sale umane in eare se concentreazi o mare
experien{i de observare si gindire.

C. Isac
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