
TEATRUL* DE PĂPUŞI 

U n actor în trapă 

Eslc mai m u l t decît fascinant să priveşti 
stativele pc care sc odihnesc personajele tea­
t r u l u i de păpuşi. L u m i n i l e s-au stins, popo­
ru l gălăgios u l copi i lor a plecat, actor i i s-au 
îndepărtat grăbiţi cu gr i j i l e l or zi lnice, n u ­
mai a ic i , pc cu loaru l întunecos, zeci de ca­
pete sculptate în l e m n , perechi de ochi d i n 
catifea, i n i m i care au bătut sub s t r a t u r i de 
vopsea, ascund o tăcută tristeţe. Chemat la 
rampă, i n t e r p r e t u l oricărui teatru îşi gustă 
t r i u m f u l ; acolo, în bătaia reflectoarelor, el 
este întruchiparea v i s u l u i de o seară a sute 
de oameni . După ce păpuşile se retrag, n i ­
m e n i n u primeşte aplauzele. De cîte o r i ac­
t o r i i ou urcat pe scenă pentru a saluta p u ­
b l i c u l , dezamăgirea i-a întîmpinat ca şi c u m , 
după u n joc pasionat, se divulgă regula. Pă­
puşa care i-a cucerit pe copi i cu spontanei­
tatea ei irezistibilă îşi arată acum mecanis­
m u l banal . . . joaca îşi spulberă magia. Acto ­
r u l t e a t r u l u i de păpuşi îşi duce cu stoicism 
povara u n u i anonimat obl igator iu ; măştile 
d i n cîlţi şi cartoane sînt singurele l u i argu­
mente. N u e n u m i t actor, în l i m b a j u l curent, 
ci „mînuitor". Glor ia şi-o împarte cu fiinţa 
neînsufleţită pe care o poartă pe degete şi 
în spatele căreia stă constructorul , o m u l de 
la s t r u n g u l de l e m n , vops i t o ru l care caută 
expresia cea m a i bună, cea m a i armonioasă, 
dar care nu e obsedat de nuanţe. 

Acest actor, p e n t r u că actor este, are în 
mîinile sale dest inul estetic a zeci de m i i de 
spectatori prezenţi şi, m a i ales, v i i t o r i . Este 
actorul celui m a i pretenţios p u b l i c ; preten­
ţios tocmai p e n t r u că n u emite judecăţi de 
valoare dar le înregistrează, n u protestează 
dar evoluţia l u i intelectuală poate avea 
un protest conţinut. fata l , în p r i m u l 
rînd, p e n t r u teatru . I n faţa scenei miracu­

loase a păpuşilor creşte u n om căruia 
t e a t r u l nu trebuie să-i fie indi ferent , 
d in t r - o sută de mot ive şi în p r i m u l 
rînd p e n t r u că aceasta ar f i p e n t r u el 
o punte trainică şi credincioasă către eterna 
umanitate . Teat ru l v a f i p robab i l şcoala sa 
dc mîine, a f r u m o s u l u i , cînd şcoala p r o p r i u -
zisă, se va îngriji, cu precădere, de formaţia 
l u i tehnică. Este o real itate pe care socio­
logia c u l t u r i i o atacă f r o n t a l şi la care oa­
m e n i i de teatru încearcă să dea u n răs­
puns. Rostu l a c t o r u l u i păpuşar depăşeşte 
m u l t condiţia l u i prezentă, socială şi profe­
sională. Ea ne preocupă tocmai în perspec­
t iva depăşirii răspunderilor actuale şi în re­
alitatea existenţei une i baze materiale asi­
gurate : o reţea numeroasă de instituţii sub­
venţionate cu u n cert prest igiu artist ic legat 
de numele unora d intre acestea. Pentru a 
preciza în ce constă condiţia l u i de azi, ne­
conformă cu învestitura, r e a m i n t i m că de 
pregătirea teoretică a actorului-păpuşar n u se 
ocupă n i m e n i , că este inexistent în programa 
analitică a I n s t i t u t u l u i de teatru şi e t ratat 
cu dulce îngăduinţă în confruntările teore­
tice scrise sau orale. Practic, se afirmă t i m i d 
în p l a n u l artei şi foarte rar , n u m a i izolat, 
îşi poate i m p u n e , publ i c i tar , t a l en tu l său de 
excepţie. 

A r f i greşit să a t r i b u i m n u m a i unei anu­
mite poziţii a t e a t r u l u i cu păpuşi, în con­
t e x t u l teatral general, provizorat a l cărui 
sfîrşit este decis de cerinţele culturale ale 
societăţii, motivele neajunsuri lor evidente 
p r i n care se caracterizează, în hună parte . în 
acest moment , s ta tutu l profesional al actoru­
l u i păpuşar. Este adevărat că p r i n oriirine.a 
ei îndepărtată în t i m p şi p r i n diversitatea 
condiţiilor la care a fost supusă măiestria 
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înaintaşilor, arta sa preia unele tradiţii r i ­
gide. I n teatrul de păpuşi, stereotipii le şi-au 
spus cuvîntul multă vreme iar înlăturarea 
lor treptată, sub i m p u l s u l progresului m u l t i ­
lateral al gîndirii teatrale, s-a făcut nu o dată 
iu de t r imentu l scopurilor fundamentale ale 
acestui gen de spectacol. Tarele meşteşugului 
străvechi s-au păstrat nu atît în practică cît 
în concepţia unora d intre păpuşari sub for­
ma credinţei că teatrul de păpuşi, ca derivat 
al manifestărilor populare, ar fi in afara i m ­
plicaţiilor t e a t r u l u i ca expresie a • ind iv idua­
lităţii umane, i n cadrul epocii sale. Teatrul 
de păpuşi a traversat perioade de festivism 
strălucitor, de încropeli stridente pr in t re care 
îşi făceau loc interpreţi improvizaţi, fără nic i 
o aderenţă la artă. Astfel de meşteşugari încă 
m a i poluează arta, dar izolarea lor iminentă 
face posibilă aprecierea dest inului actorului 
de la un a n u m i t n ive l în sus. D r u m u l artei 
păpuşăreşti a fost înţeles d i f er i t : u n u i con­
servatorism ce d is imula absenţa invenţiei ar­
tistice i-a u r m a t o tehnicizare brutală. Fan­
tezia a fost înţeleasă ca u n exces de mate­
riale şi efecte, u i l i n d că fantezie nu înseamnă 
a născoci ci a face ceva d i n l u c r u r i . Subt i ­
l itatea spectacolului cu păpuşi, transfigurarea 
rea lu lu i în abstract, constă în capacitatea sa 
de a anima şi sp ir i tual iza , de a transforma 
măruntele obiecte în metaforă. 

A m atins astfel p u n c t u l cheie a l proble­
mei ac toru lu i păpuşar, acela a l coroborării 
scopurilor şi mij loacelor sale de expresie cu 
aşteptarea spectatorilor. Merită amint i te aici 
cele scrise de L u c i a n Blaga încă în 1925 cu 
p r i v i r e la estetica specifică cop i lu lu i : „Este­
tica c o p i l u l u i n u cere numaidecît o înscenare 
realistă a fantast i cu lu i în care se complace. 
Dimpotrivă, se poate a f i rma cu destulă sigu­
ranţă p o r n i n d dc la arta ce o fac cei m i c i , 
că suf letul c o p i l u l u i înclină m a i curînd spre 
o extremă simpli f icare a realităţii, decît spre 
redarea ei complexă. N u înţelegem de ce ar 
face tea t ru l o excepţie !" Observaţiile au în 
vedere t e a t r u l pent ru copi i , considerat ca 
atare, în general. T e a t r u l cu păpuşi n u poate 
opera, p r i n definiţie, decît cu astfel de i n ­
strumente care p u n în valoare fantezia copi­
i lor , factorul de s p r i j i n a l spectacolului. Pen­
t r u actor pătrunderea psihologiei p u b l i c u l u i , 
este o condiţie şi n u u n l u x , codul profesiei 
sale începe cu psihologia cop i lu lu i şi u n re­
gizor ar t r e b u i să poată, oricînd, înlocui u n 
pedagog. Viaţa îi oferă o extraordinară şansă : 
aceea de a se afla în faţa u n u i pub l i c i n i ­
ţial pregătit p e n t r u arta t e a t r u l u i dc păpuşi, 
căruia n u m a i coordonatele acestuia îi pot f i 
favorabi le . Copi i i acceptă m a i curînd decît 
oameni i m a r i „un teatru s impli f icat , de l in ie 
abstractă şi cu indicaţii s imbolice" , c i n u sînt 
obişnuiţi cu lenea închipuirii. Ceea cc p e n t r u 
ei este firesc, pent ru oamenii m a r i pare o 
revoluţie — continuă Blaga scria constatări­
lor sale p r i v i n d relaţia teatru-copi i . Păpuşa­
r u l obişnuit să acopere cu pasta groasă a 
amănuntelor povestea spusă pe scenă, sc de­
zice de la arta sa, de la datori i le profesiei. 
N u o dată s-au cu l t ivat în mic i le colective 

de actori , mari le erori ale spectaculosului 
ieft in : interpreţii sînt puşi să imi te fauna 
distribuţiei, să încerce cele mai extruvagante 
subl in ier i ide zgomotelor n a t u r i i coborind in 
subzoncle de exigenţă ale p u b l i c u l u i . Sînt 
puşi să-şi schimonosească vocea, smulgînd 
plăcerea de o clipă a cop i lu lu i dar rănind 
grav percepţia superioară a acestuia. I n ra ­
por tur i l e cu păpuşa, actorul este factorul 
p r i m : ca şi în teatru l dc umbre , ca şi în 
teatrul cu petece de b i r l i c a l l u i Yves Jol is , 
ca şi in jocur i le populare cu măşti, sensul 
v i u , u n i c u l care interesează, este cel obţinut 
de actor. I n interpret al t eatru lu i cu umbre 
a fost întrebat, după spectacol despre efecte 
pe care nu şi le-a propus iniţial ; fantezia 
sa atr ibuie obiectelor puse în valoare pe ecra­
n u l luminos , u n dramat ism neaşteptat. E l şi-a 
dat seama abia a tunc i de forţa imaginativă 
o acestor obiecte. Cursul pe care îl poate lua 
păpuşa-personaj scapă uneori de sub contro­
l u l a c toru lu i ; de aceea lot ce ţine dc rela­
ţia acestuia cu materia pe care o însufle­
ţeşte — structurn . f lex ib i l i tatea şi cromatica 
păpuşii, tonalitatea interpretării vocale — i n ­
tră de fapt în compoziţia personajului . Con­
cepţia despre personaj n u poate fi ignorată ; 
eroul îşi are biografia sa constituită, el este 
u n caracter în acţiune, şi în relaţie cu cele­
lalte personaje, se mişcă i n l r e coordonatele 
unor împrejurări determinate. 

Desigur că reper tor iu l este într-o mare 
măsură u n u l d i n suportur i le dezvoltării pro ­
fesionale a ac toru lu i . Ideea piesei îl poate 
a juta să-şi descopere seînteia de imaginaţie : 
sosurile didactice în care se scaldă unele 
d in t re lucrările jucate cu păpuşi, sfîrşesc p r i n 
a-1 abrutiza ca art ist . S-au scris piese exce­
lente dar n u s-a consacrat încă o literatură 
durabilă a acestui teatru . Şcoala clasicilor 
este ignorată. Şi ce a d m i r a b i l curs pentru 
actori ar putea const i tui personajele acestora. 
Succese de fantezie creatoare s-au b i zu i t însă 
şi pe reper tor iu l f a p t u l u i divers , cot id ianul 
obţinînd p r i n transfigurarea sa în un iversu l 
t e a t r u l u i , v a l o r i simbolice inedite . Datele v i e ­
ţii, ale comportamentu lu i obişnuit se consti­
tuie , de asemeni, în argumentele profesionale 
ale ac toru lu i . Ca în orice ramură a ar te i , 
cunoaşterea şi însuşirea modelelor de viaţă, 
în v i r t u t e a unor c r i t e r i i p r o p r i i dc selecţie, 
se află p r i n t r e elementele de bază ale pregă­
t i r i i i n t e r p r e t u l u i . 

Teat ru l de păpuşi a abordat o m u l t i t u d i n e 
de formule spectacologice, unele urmînd abia 
să-şi confirme ut i l i ta tea ideatică. Dar , ca în­
totdeauna cînd se abdică de la ceea ce are 
o artă esenţial şi i n i m i t a b i l , confirmările în-
tîrzie. E cert însă : cîmpul de acţiune des­
chis în faţa c u p l u l u i actor-păpuşă, rămîne 
capabil de m a r i surprize. Acest cup lu stră­
vechi se sprijină, în continuare, pc esenţele 
sale umane în care se concentrează o mare 
experienţă de observare şi gîndire. 

C. Isac 
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