
HoiimiK'ier cu un t i m b r u aparte în proza 
linără, construind şi exprimîndu-se metafo
r ic , Romulus Guga a i n t r a t şi în teatru pe 
ar ipa metaforei , ceea ce i-a conferit , dc la 
debutu l scenic u n statut personal. Piesa de 
început, Speranţa nu moare în zori, poetică, 
simbolică pînă la abstractizare (ceea ce nu o 
neapărat un v i c i u , ma i ales cînd e struc
tură), este totuşi o piesă politică, m a i m u l t 
decît atît — implantată într-un moment isto
ric precis, i n t r - o z i istorică precisă : (> mart ie 
1945, ziua instaurării p r i m u l u i guvern demo
cratic în România. Încă o dovadă scrisă că 
metafora este organică t e a t r u l u i contemporan, 
eă II II e străină de rea l i smul scenic şi n i c i 
de at i tudinea politică fermă, angajată. 

Aşadar, în noaptea care precede actul p o l i 
tic a m i n t i t , într-o gară de prov inc ie , se adună 
m a i m u l t e personaje, reprezentînd mărturisii 
categorii sociale def inite şi avînd, fireşte, tră
săturile polit ice şi morale f ide l corespunză
toare apartenenţei l or de clasă ; toţi aceşti 
oameni aşteaptă un tren spre Bucureşti, inr 
t r e n u l întîrzie m u l t . fiindcă m a i e război, 
haos şi aşteptare în lume. Personajele poartă 
n u m e simbolice (în înţelesul elementar, de 
semn d e f i n i t o r i u , ca în ştiinţele exacte, şi nu 
s imbol is t ) , categoriale : Moşierul, Ţăranul. 
Colonelul . So ldatul . P r o c u r o r u l e t c , a m i n t i n d , 
p r i n aşezarea schematică a forţelor dramatice 
pe exact d i spoz i t ivu l forţelor sociale d i n 
epocă, de nenumăratele şi uitatele piese 
i lus t ra t ive , care s-au scris, s-au jucat şi s-au 
terminat în decursul ani lor . Dar aici e doar 
o aparenţă de schemă, căci d r a m a t u r g u l , crea
tor de metafore dar şi de gînduri, n u vrea să 
facă i lustrarea unor l ec tur i publicistice : el 
mişcă idei , s i m b o l u r i , destine umane. într-o 
atmosferă care e şi istorică, dar şi p a r t i c u 
lară. Ceea ce se întîmplă în această piesă nu 
seamănă cu viaţa cum seamănă fotografia de 
bule t in cu posesorul l u i . ceea ce se întîmplă 
aici e m a i m u l t decît transcripţia vieţii, e 
re f l exu l ei într-o conştiinţă creatoare, e d ia 
log cu viaţa, e o încercare de a-i descoperi 
adevărurile dincol f i de aparenţe. Astfel că 
Ţăranul, sau P r o c u r o r u l , sau Moşiereasa. sau 
Soldatul sau Colonelul sînt fiinţe simbolice 
şi n u s i m b o l u r i de fiinţe, primesc, alt fe l spus. 

trăsături, reacţii, gesturi , f i z i onomi i , replic i 
part iculare , venite d in esenţa lor umană şi 
nu d in aparenţa lor categorială. Poate că dra
m a t u r g u l , f i i n d şi la p r i m a tentativă de tea
t r u , a apăsat excesiv uneori tocmai această 
part icularizare p r i n esenţă, fapt care, ca şi 
în cazul ce lui la l t exces, al generalizării p r i n 
aparenţă, duce la ar t i f i c i a l . U n personaj care 
înşiră, fără măsură, propoziţiuni metaforice 
de t i p u l : eu cred în zăpadă, cîntăm pentru 
speranţă, toţi sîntem mutilaţi, dar nu n i sc 
văd cir jcle — riscă să-şi piardă tocmai ade
vărul său part icular şi esenţial p r i n t r - u n a l t 
l ip de schematizare. 

Prima parte a piesei, o lungă expoziţiune, 
este răgazul pe care şi-1 ia autoru l pentru 
a-şi portret iza personajele, pentru a-1 i n t r o 
duce pe spectator în atmosfera pnrt i cu lar -
istorică a m o m e n t u l u i , dar abia o dată cu 
asasinarea moşierului senil de către colonel, 
în complic itate cu moşiereasa, t o t u l intră sub 
semnul u n i v e r s u l u i concentraţionar, oamenii 
sînt siliţi să privească pereţii staţiei de cale 
ferată ca pc o închisoare posibilă, terorizaţi 
de ancheta perfidă pe care o iniţiază însuşi 
asasinul. A c i i n t e r v i n e nota originală a scri
i t o r u l u i , amestecul de poezie fantastă şi u m o r 
absurd (mostră de dialog excelent : — Să 
f i m atenţi, domnule colonel, ţăranul e talpa 
ţării ! — Sînt înarmat, doamnă) de spaimă 
şi eliberare p r i n v is , de elementaritate şi sub
t i l i ta te , de tragism şi comic buf , punînd pe
cetea modernă asupra acestei lucrări scenice 
originale . 

De aici . însă. şi dificultăţile montării ei la 
televiziune, cadru incomparabi l mai puţin 
convenţional decît t ea t ru l . Este îmbucurător 
faptul că această mis iune grea a fost încre
dinţată u n u i regizor d in generaţia tînără a 
profesioniştilor t e l e v i z i u n i i . Nae Cnsniesou, ofe-
rindu-i-se în acest fel posibi l itatea de a-şi 
încerca la tensiunea maximă vocaţia, capaci
tatea profesională. Regizorul trebuia să echi
valeze modalităţile specific şi r iguros tea
tra le , duse de autor pînă la expresia ultimă 
a convenţiei. în mij loace de televiziune, care, 
în general, refuză convenţia abstractă cînd e 
vorba , fireşte, de prezentarea une i drame ; 
trebuie să recunoaştem, în cea m a i mare 
parte acest transfer de modalităţi i-a reuşit 
reg izorulu i . Spectacolul, gîndit cn o mişcare 
vie. de personaje reale, păstrînd d i n simbo
listica l or doar înclinaţia spre visare a unora 
şi cîteva t i c u r i ale a l tora , reuşeşte să capteze 
de la început atenţia participativă a specta
t o r u l u i . Regizorul debutează cu o imagine-
şoc : u n grup de oameni pe o întindere de 
zăpadă, încolţiţi de l u p i , îndreptîndu-se într-o 
direcţie indefinită. E u n m o d de a v io lenta 
inerţia spectatorului încă de la început. G r u 
p u l hăituit de l u p i n u pare să aibă vreo 
legătură cu piesa, dar este o foarte bună le
gătură cu spectatori i . A p o i , revedem acelaşi 
grup în clădirea gării, nltă imagine-şoc, pen
t r u că gara nu arată ca o gară obişnuită, ci 
are ceva s t ran iu , amestec de biserică, maga
zie şi conac, cu balcoane inter ioare , scări 
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F l o r i n Scăriăteseu, Ioana B u 
Marincscu în ..Speranţa 

care n u ştim unde duc, o sumedenie de cot
loane, de uşi, ferestre m a r i cu o ch iur i sparte, 
o sobă de fontă adusă cine ştie de unde — 
to tu l , în remarcabi la v i z iune a scenografei 
Teodora Dinulescu, a m i n t i n d dc războiul care 
mi s-a încheiat, care a trecut şi pe aic i , de 
frăinînlărilc une i l u m i în schimbare, de aş
teptarea unei f u r t u n i v io lente . Şi muzica, în 
aran jamentu l (hi înalt profesionalism al l u i 
Lucian Ionescu, sugerează aceeaşi aşteptare 
febrilă, t u l b u r e şi tulburătoare. Pe această 
atmosferă de aşteptare, de tensiune fără 
obiect, regizorul face o inedită prezentare a 
distribuţiei, numindu-şi personajele şi in te r 
preţii odată cu intrarea lor în scenă, chiar 
dacă intrarea sc produce către m i j l o c u l sau 
către sfîrşilul piesei. Portretizarea e realistă, 
minuţioasă, nu generică şi convenţională, cum 
s-ar deduce d in tex t şi cum s-ar proceda în 
teatru, p r i m - p l a n u r i l e şi g rnp lnnur i l c sînt fo
losite n u m a i cînd personajul trebuie să treacă 
pr in t r - o stare deosebită şi n u o r i de cîte or i 
se simte nevoia unei diversificări a c a d r u l u i , 
aparatul are dezinvoltură în mişcare, fără 
ar t i f i c i i şi „floricele" de unghiulaţie. A v e m 
sent imentul une i m u n c i temeinice de relie
fare a dramei şi a individualităţilor, asta 
datorită şi unor interpreţi foarte; b u n i şi 
foarte b ine distribuiţi în r o l u r i : F l o r i n Scăr-
lătcscu, I o n Marincscu , Ioana Bulcă, Valeria 
Seciu, Cornel Coman, V i r g i l Ogăşanu, Gheor
ghe Mihăiţă, Costel Constantin, Constantin 
D i p l a n , Ştefan Iordacbe, Petre Gheorgbiu , 
Ov id iu Schumacher, Mişu D i n v a l e , Teodora 
Vasilescu, Mircea Başla, precum şi mulţumită 
operatori lor Edwiga A d e l m a n şi Nieolae Niţă, 
care au dat u n dramat i sm în plus i m a g i n i i . 

E drept , însă, că regizorul n-a reuşit să sc 
rupă pe tot parcursul montării de convenţio-
nalitatca declarată a piesei, astfel că ancheta 
procuroru lu i apare ca o parodie (în tex t e 
lucrată cu mijloacele absurdu lu i ) , iar mo 
mentul demascării co lone lu lu i apare de o i n 
credibilă na iv i ta te . Aic i ar f i t rebu i t să func
ţioneze m a i putern i c simţul o m u l u i de tele
v iz iune, care ştie că imaginea bidimensională 
a ecranului agravează convenţia, spre deose
bire de scenă, care o asimilează şi o traduce 
emoţional. 

că, Costel Constantin, Petre Gheorghiu şi I o n 
n u moare în z o r i - ' de Romulus Guga 

O bună şi promiţătoare experienţă de tele
v iz iune cu un text dramatic contemporan, 
t e x t u l u n u i scri itor or ig ina l , p r i m i t cu interes 
şi pe scenele teatrelor, a fost, deci, Speranţa 
nu moare in zori. 

Serialul Istoria comediei continuă cu spec
tacole d i n ce în ce m a i bune, m a i antre
nante, m a i puţin improv iza te . Probabi l că 
ideca înregistrării l o r într-o sală de teatru 
plină de spectatori şi n u în studio a fost 
salutară pentru acest t i p de spectacole-lecţii : 
există sent imentul scenei, există sentimentul 
p u b l i c u l u i , există deci sent imentul c o m u n i 
cării directe, imediate, ceea ce dă autent ic i 
tate, căldură, spontaneitate şt vervă comediei. 
U l t i m u l episod transmis de televiziune se 
datorează aceluiaşi cuplu fer ic i t care a rea
l izat Casliliana : Cornel Popa şi Va lent in Plă-
tăreanu, şi de data aceasta foarte insp irat în 
realizarea unei montări v i i , alerte, intens co
lorate şi p l ine de umor cu spumoasa comedie 
shakespeareeană Mult zgomot pentru nimic, 
operă de matur i ta te a s c r i i t o ru lu i , lucrată 
după toate reguli le comediei clasice, scăpă-
rînd de haz şi de inteligenţă. 

După înţeleaptă introducere în comedia re
naşterii engleze datorată profesorului I on 
Zamfirescu, . cort ina se deschide pe u n decor 
j o v i a l , fără n imic grav în e l , fără n imic 
definitiv, căci, trebuie să înţelegem, t o t u l e 
o farsă, deoi e der izor iu , e uşor, nost im şi 
nu trebuie să luăm în serios n i m i c , n i c i mă
car momentele do Otliello sau cele de Romeo 
şi Julieta înserate şi ele, fără gravitate , în 
această farsă inspirată de Ariosto şi desfăşu
rată în cel m a i distins sp i r i t de joc al mare
l u i Shakespeare. Încurcăturile se creează p r i n 
i n t r i g i mîrşave, dar şi p r i n m i c i şi inocente 
păcăleli benigne, între care „jocul boschete
l o r " esto dc-a d r e p t u l remarcabi l . Trina Pe
trescu, Peter Paulhoffer , Tamara Creţulescu, 
E m i l Hossu. A u r e l Rogalschi, Tra ian Stă
nescu, M a r i a n Hudac , M i h a i Stan, I o n Boc, 
Valent in Plătăreanu şi toţi ceilalţi s-au dez
lănţuit cu vervă în due lu l de rep l i c i a m b i 
gue, paradoxale, sclipitoare, pe care le-ar 
indica orice comediograf contemporan. 
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