DICTIONAR TEATRAL

Actiune

Element dinamic al unei lueriri dramatice.
fo functie de existenin lui se contureazit
insusi gradul de interes al lucrdrii, motivatia
reprezentiirii, conjinutul emotiv al aderentei
sau ne-aderentei la public.

Ce este acliunea ¢ Dupil cele mai simple
dictionare : ,desfigurarea intimplirilor intr-o
operit liternrid™ (Dictionarul  limbii  romdéne
moderne) ; ,desfisurarea evenimentelor intr-o
povestire, intr-o  dramd” (Nouveau Petit
Larcusse), Dupi un dictionar mai general :
Jdesfisurare a faptelor, a conflictelor intr-o
operii liternrd® — .succesiunea situaliilor de-
serise de un autor® (Dicfionarul enciclopedic
romin),

Ce retinem ? (i termenul exprimi o mis-
care, — desfagurarea ; ci e legat de ceva
ce se petrece obiectiv - fapte, evenimente,
intimpliiri ; cfi se an in vedere toate acesten
in cimpul mai general al literaturii - intr-o
operd literarid, deci.

Cum putem particulariza sensul actiunii
intr-o. lucrare dramaticd ? Mai intii, prin pre-
cizarea eft acliunea nu este sinonimi eu su-
biectul {subiect : ,totalitatea evenimentelor, in
succesiune cronologicd sau nu, care alefituiese
continutul epic sau dramatic al unei opere
literare, cinematografice ete.” —  Dictionarul
enciclopedic romdn, Subiectul. dupli cum se
vede, ¢ indisolubil legat de continut). Apoi,
prin stabilirea unei diferente de nuantii intre
acliune s§i narafiune, termen indeohste folosit
pentru explicarea unei. modalitifi epice de
succesiune a faptelor {Naraiiune : ,relatare a
unui fapt, povestire® —  Dictionarul - limbii
romdne moderne), In drami, elementul rela-
tarii este exelus ; acfiunea se insinueazi prin
ea fnsiigi, altminterli nu mal avem de a face
eu un specific de gen, ¢i cu o diluare a lui.
Traséturile care particularizeazii actiunea dra-
maticd faji de actiunea propriu-zisi, gene-
rald, se desprind din faptul el in actiunea
dramatic avem. de a face cu. o1, desflisu-
rare @ unui confliet: (...} in care se cicenesc
vointe, ‘pasiuni, aspiralii eontrare”. (Dictiona-
rul enciclopedic romdn), {Aici, prin urmare,

nu mai sintem legafi in exclusivitate de fae-
torul epie, care preconizeazd suita obiectivi
de fapte). In delimitarea termenului inprd,
astlel, un prineipin dialectic care sugereazi
o ostilitate de forle, o inclestare (fireste si
un deznodimint). Actiunea dramatici ar [,
deci, in ultim# instanili, mersul ascendent al
conflictului, fird si se confunde cn el Ca si
subiectul, conflictul ar putea I rezumat prin-
tr-o schemil ; acliunea nu,

Citd oportunitate existi in delimilarea de
mai sus, nc-o demonstreazii observajia extrem
de lucidd a unui frimintat dramaturg romin,
Camil Petresen 1 ,confuzia milenard dintre
act si actiune a falsificat cu totul criteriile
dramaturgiei® (Modalitatea esteticd a teatru-
lui), Intr-adeviir, a vedea in ,acliune” pumai
succesiunea de fapte, inseamn# a siirfci muli
esena principinlui dramatie gi, in cele din
urmii, a provoca confuzii, a exprima un ne-
adeviir. Cici despre ce succesiune de fapte
poate fi. vorba in Jona de Marin Sorescu
sau in Pescdrugul de Cehov sau In agteptarea
lui Godot de Samuel Beckett ? Sigur, la o
privire elementarii, o sucecesiune de fapte
existi §i in ele — aga de pildd, sint, in
lona, trecerile suceesive dintr-o burtd de peste

mai - mic intr-o burti  de  peste  mai
mare. Dar exprimi  acestea astlel, esen{a
acliunii  deamatice 7 E  limpede c¢id  atare

esen{d e exprimatd de altceva (in exemplele
ce-am mai putea da, ea si in mulie altele),
de mersul mai interiorizat si mai abstractizat
al conflictului, al opozitiei de termeni. de
forte, de stiri §i asa mai departe. Opozitie.
foarte concentratii pe ea inslisi, care se eisu-
cegte pinii la epuizarea sugestivitifii. pind la
limita argumentelor, eare se manifesti pe ti-
rimul. spiritualititii;  dar, toemai pentru cii
se manifestd pe tirimul spiritualitiiii. ea se
manifesti mai pulin spectaculos, mal angajat
in dinamiecii interiocari si mai putin extins in
dinamici exterioard ; si toemai de aceen au
putut i caracterizate piesele de tipul m&hn:
pomenite mai sus, pomenite drept lueriri
lipsite. de actiune, deci de interes dramatic,
deci de teatralitate.

Totusi  termenul  nu  trebuie absolutizat
odatil. cigtigat. thrimul . de referinlii,. care  ex-
primit-zonele inalte ale elocventei. in. dome-
niu,  superioritatea incontestabillt si originali-
tatea :poziliei artistului, nu.e neapirati ne-
voie si fie ignorat termenul care exprimi
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irimul mail oblectiv, anat anaterinll en s
ziceny asa, al faptelor. Adevarul e el acliu-
nea — ea noliune — poate i dnfeleasi si
catensiv si dniensiv, Ceen co ne inleresenzit
este st evitiim exclusivismul dno interpretarea
i, rigiditaten in accepiiunile care 1 xe pot da.
Ceen ee propunem  este si 1 se  menfini
flexibititutes — pentru a nu efidea in gre-
seala pe eare o sesiza Camil *Petrescu, i
pe eare o recunoasiem §i noi «de multe ori,
in analiza unor epere incdite, originale sau
in evaluarea uner contribulit moderne carve,
no de puline ori, ao fost intimpinale cu
rezerve, in ciuda apertului lor evident in-
noitor.

fo evaluarea lueridrilor dramatice, nu aspee-
tul  extensiv sau  intensiv ol aeliunit  con-
teazi, o alteeva, Intre Prometeu  (actiune
intensivit), Hamlet {acjiune extensivi — in-
tensiva) si Hernani {acliune extensivid), nu
s¢ pot opera distine(ii ierarhice fundamentale
din punctul de vedere al integririi lor in
eategoria valorilor  reale  ale  dramaturgier
Existi deosebiri de integrare — dar asta e cu
totul altceva, Toate sint opere mari, exprimil
virfuri in evolugia genului; ele dezvoltd nu-
mai modalitipt diferite de aeliune dramatied
si exprimit astfel adevirul ¢d in partieulari-

zarea  lermenului no  existi aspecte  prele-
renfiale, nu sint  excluse orlentivile intr-o
direcfie sau alta. Sigur —  exeesul® de in-
irigh, peripelii §i qui-pro-quo-uri e semn de
inferioritate™ (Adrian Marine — Dictionar de

idei literare) ; dar aceasta In milsura in care
asemenca excese redue actiunea la misearer
de intrigh. la combinalii nepreviizute — sen-
zalionale,  pieante, socante. Comedia  antich
romanit a loi Plaut, de pildi. e presiraa
din belsug cu astfel de eombinalil 1 totusi
Aulularia, Menehmi,  Soldatul fanfaron nu
sint expresii ale inferioritiitii In domeniu.
Fitnded wa pun pret exclusiv pe combinalii,
Piesele lui Eugéne Seribe, insd, da. Poate cff
cen mal inferesantit exercitare a termenuloi o
gisim la Shakespeare, pe registrul loi wvast
de sintezii intre extensie si zouele cele mai
pure ale intensivititii. Dar la Shakespeare
este vorba de o exercitare inegalabilii, practic
neatinsit de nici una din produeliile drama-
tice de dinaintea lui st de dupdt el. Cineva
observa ot in serierile lui Shakespeare se
intilnese toate dimensionile en pulinii, ceea
ce face ea [lecare spirit. de orice formalie si
de orice pretentie ar fi, si giseased In opera

fui satisfactii de tot felul — combinatii de
intrigh, tensiune, poezie, [ilosofie. Poate et
acesta si fie idealul — sigur eit acesta e

5

idealul — dar elti vreme se dovedeste ineil
practic inegalabil, nu ne rimine decit sa-l
numim si si-l fixiim in termenii acestia teo-
retiei,

Istoria  teatrului  este plind  de  oscilajii,
intre extensiv si intensiv ; si chiar daet o
modalitate san alta a fost bmpusit eindva en
prioritate, ele nu se anuleazdi, nu se exelud
una pe cealalti, ci trec pe scara termenului
ca incerciiri repetate de a reflecta mai mult,
mai bine, mai esential spiritul vremii, de a

eispunde unei vosafii sociale, filozofice. poli-
tice s momentulai care le-a generat. Tragedia
anticd  este  inlensivd, acliunea ¢ unied  si
complexi in acelagi timp, peripefia si combi-
natitle sint restrinse 5 zonele mari se desehid
inspre conflictul de eongtingi, launtrie, strins,
spre  adineimile eele mai  coplesitoare,  Fe-
nasterea reia motivele investigatiel lunotriee,
dar pe o compensatie extensiva, de dinamism
al evenimentelor, pe ritmul viu de insinuare
a [enemenelor. Acjiunea e multipli, are ra-
mificatii de o vastd bogilie, apar planuri di-
ferenfinte, se amplifica fondul — pare ei
universul se arati cu tot dinadinsul si in
perspectivi panoramicd, si in adincime. Cla-
sicismul Tui Corneille si Racine rein exploa-
taren intensivit o motivolui dramatie, pe zone
psihologice de o mare fineje si stritlucire
poetici, dar o anume rigidilate a ‘intrebuin-
{drii termenului de acliune 1 restringe po-
tentialul de naturalete, 1 da un aer con-
ventional. de demonstralie premeditati, Iar
romantismul  apare parei nu penteu echili-
brarea naturalului in primul rind, ¢ pentru
restubilirea termenului, eriteriile propuse de
Vietor Hugo ridiei din nou balanja  spre
extensie, acliunea devine spectaculoass, in-
cadrati  de forme stimulative, se practicd
antiteza ea element-motor al desfisuririi, sint
gusiate surpriza si senzalionalul. Ajungem Ia
realism — la momentul cel mai diversificat
in eadrul aceluiasi curent, eel mai bogat si
deplin in afirmarea tendinjelor sale estetice.
Si in cadral lui distingem etape, faze de in-
noire si revolufionare a serisului. O primi
ctapit ar fi, dupit cum distinge John Cassner
in Formd st idee in teatrul modern, Henrik
Ibsen : .Dramua modernit s-a nascut efectiv
iu clipa eind Nora si-a invitat solul si se
ageze si sit discute despre efisnicia lor®. In
ordinea consncentil a desfisuriirii acliunii, se
pelrece acum o mict revolutionare metodied ;
sinuinle vreme, asa-numita «piesi bine fhicutis
cuprindea o expunere in primul act, o situa-
fie in al doilea si un deznodimint in al
treilea. Aeum avem expunerea, situajia si
discutia®  (Bernard Shaw), Discutin  devine
obiect al actiunii fn dramatorgia lui Bernard
Shaw — si pune in joe sclipirile de floretit
ale paradoxului ; conversalia pare cit prezi-
deazit actiunen cu ondulajii aproape insesi-
zabile in piesele lui Cehov — s pune in
eviden{it subtextul. Ceea ce cistigii actinnea,
in toate aceste cazuri, este un spor de cu-
noastere a omulul, de investigatie a ideii, a
filozofiei sociale a lumii. Mai cistigh in con-
centrare  si in subtilitate. In  fior poetic.
Bertolt Brecht toemai impotriva excesului de
fiar poetic pare a fi intervenit eu teatrul lui
epic. De fapt. la el avem den face cu o
reevaluare a deslasuriirii extensive a eveni-
mentelor, pe fondul unei receptiri intensive
nu atit din  partea eroilor, cit din partea
spectatorilor, de astit datd. De fapt, o inte-
grare a spectatorului in  discuiie, pentru ¢
tot ceea ce i se infitiseazii, fard delimitiei si
pozilii constituite, sunit in permanentii a ar-
gument de disputsi, de replici aplicatd si
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rationala. Bertolt Breebt a reintegratl eveni-
mentul  in suita  desfasuririi  dramatice, si
.5 nu ne mirdim ei a faent-o oo o apume

gstentafie, penitru ei ne aflim in  vremea
maturizdrit  cinematograflulul  jar  spectatorul

de pretutindeni s-a deprins cu o privire pa-
poramich asupra lumii fiziee, cu o abundenti
de imagini din care selecteazd, refine, ex-
slude. Yocea dramnturgiel se complace insit
si pe registeul dotensiv, dar eu modulalii
cindate, care ristoarnd parcid si sensul con-
versatiei — Ia Giraudoux, Sartre. Ei aduc in
disputit anacronismul, pentru ca Albert Ca-
mus, Bugen loneseu, Max Frisch sit ving, in
peisajul eontroversal, cu viziunea absurdului.
Antiteatrul  se socoate intr-un fel si non-
actiune : faptul a §i fost teoretizat, de altfel.
Dar, in lumina celor spuse pinidt acum, despre
ce fel de non-actiune poate fi vorba ? Evi-
dent, de aceea de care pomenea ecindva
Camil Petreseu si, daed lam citat la timp,
nu ne mai poate induce acum fin eroare o
afirmatie velativii, Iati, pe firul absurdulni
existentei, s-a manifestat curind un  teatru
al actiunii-soe, teatrul cruzimii, al wviolentei,
al actiunii—esentd, la urma urmei, dar esenti
de o anumitd facturd, golitd de clevatie, de
spirit  g.am.d.

Realismul renaste in societiitile efiberate de
exploatare ; se impune aiel un nou umanism,
se consolideazii baze estetice ferme i, in ge-
neral, cistigurile istoriei se aduni fintr-o sin-
tezi moull care isi propune o puternici ac-
siune spiritualii de tronsfignrare o marilor
idealurt ale  umanmititit. Exclusivismul  este
omis aicl, niei o dogmit nu impune o orien-
tare precumpiinitoare spre extensiv sau in-
tensiv, 51 tocmai posibilitatea asia, libertatea
asta de a alege intre mai multe modalitig,
este stimulatoare si vestitoare de reale izbinzi.

N-am amintit nimic de regnlile aristo-
telice — pentra cd le-am presupus stiute de
oricine 1 fiinded istoria le-a denaturat. Ceea
ce ar fi totugi de spus, e, cit in conceplia
psteticianuini elen, unitatea de timp, de loc
si de acliune inseamnd, mal eu seami, dez-
voltaren unel actiuni  eomplete $i intregi®,
de o anumiti finalitate, pe o suceesiune lo-
gicd g1 bine ,ordonatd® {(frumosul sti in
mirime $i ordine™). De In Hegel refinem eff
drumul spre actiune trece de la evaluarea
.stirii generale a lumii” la precizarea ,si-
tualiei particulare™ In care urmeazd si se
desfiasonre intimplirile, iar esteticianul sovie-
tie B, Tomasevski ne ajuti sit stabilim unele
detalii de compozitie. Astfel : actiunea are la
bazd lupta : modul de desfigurare a luptei:
intriga ; variatiile actiunii determinate de in-
trigi + peripetitle. Cea mai simplid constructie
dialecticii 1 momentul de incidentd — teza;
punetul eculminant — antiteza ; deznodimin-
tul — sinteza, Tn Dielionarul de terminologie
poetici mai citim : acliunea ¢ ,compusi din-
tr-o- succesiune de momente - principale si
secundare (...) .Se caracterizeazi printr-o gra-
datie ascendentd a acestor momente pind la
un punct numit punct culminant §i o gra-
dapie descendentd a acestora spre deznodd-

mintul  actiunti® — _momentele trebuie  si
fie bine maotivate” _adicit si aibd un scop
gioun rost, In oaga fel dneit s nu putem

seonte din ele wnul, fard sa sulere intregul.
Cum se intimpli cu multe adaptari, eare nu
ajung sd exprime opera §i pe autorul lor,
el o Interventie artizanali.

C. Paraschivescu

Atitudine

Conecentrind  intr-o  imagine reprezentativa
o expresie speeificit & vielll, teatrul presu-
pune implieit o atitudine axiologici delinitd,
alit a ereatoruluvi ei, it si a celui care o re-
vepteazi. Fiind sintezd de wvalori eonfigurate
teatral, esenfa acesiei forme a spiritului se
fenomenalizeazd intr-un mod de a gindi al
erotlor, in .desfdsurarea acpiunii, in coliziu-
nea fortelor ece se infruntd spectacular, in
fafa unui privitor care contribuie indirect
la c¢rearea unei atmosfere, Atitudinea expri-
matd de operd este un raport intre realitatea
interivari §i cea exterivard creatorului ei gi
determindg la rindul sdu o relatie cu specta-
torul, deci este dublu relajionald,

Pe traseul ee porneste de la idealul artis-
tului ajungind pind la inserlia teatrului in
realitate, unde se transformi in fapt de ci-
vilizalie, intervin numerosi parametri, factori,
influente, astfel inelt atitudinea apare deter-
minat#, conditionatd, modelatd de context si
de intreg circuitul pe ecare ea-l. parcurge.
Avem de-a face aici nu co simple constatiiri
ci cu o apreciere mareatd ideologic, astfel
incit, vorbind despre atitudine, in mod im-
plicit se exelud indiferentismul, neutralitatea,
pasivitatea si se ‘afirmi interesele, activis-
mul, pozitia condifionati socialmente.

Conceptia despre lume, viziunea politiei
sau etich se integreazdi in spectacol determi-
nind ceea ce se numeste angejarea sociald
dar ele nu existd in arti ca atare, ci trans-
figurate, remodelate, sugerate printr-o con-
structie specified de naturd estetied. Atunel
e¢ind — referindu-ne Ia teatru — vorbim
despre atitudine, aceasta trebuie inteleasd
atit ca pozitie socigld cit §i ca pinutd spee-
taculard, satisficind legile intrinsece ramurii,
genului i speciel artistice respective.

Vom urmiiri cu preciidere din perspectivi
estetici cum sint spuse, sugerate, axprimate
ideile si sentimentele, considerind ci analiza
celor transmise sub raport social este im-
plicatd de la sine (limbajul transmite un
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