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Element d inamic a l une i lucrări dramatice . 
I n funcţie dc existenţa l u i se conturează 
însuşi g r a d u l de interes a l lucrării, motivaţia 
reprezentării, conţinutul emot iv al aderenţei 
sau ne-aderenţei la publ ic . 

Ce este acţiunea ? După cele m a i s imple 
dicţionare : „desfăşurarea întîmplărilor I n t r - o 
operă liternră" (Dicţionarul limbii române 
moderne) ; „desfăşurarea evenimentelor într-o 
povestire, într-o dramă" (Noux'cau Petit 
lAirousse). După u n dicţionar m a i general : 
„desfăşurare a faptelor , a confl ictelor într-o 
operă literară" — ..succesiunea situaţiilor de­
scrise de u n a u t o r " (Dicţionarul enciclopedic 
român). 

Ce reţinem ? Că t e r m e n u l exprimă o miş­
care, — desfăşurarea ; că c legat de ceva 
ce se petrece obiectiv — fapte, evenimente, 
întîmplări ; că se au în vedere toate acestea 
în cîrapul m a i general a l l i t e r a t u r i i — într-o 
operă literară, deci . 

Cum p u t e m part i cu lar i za sensul acţiunii 
într-o lucrare dramatică ? M a i întîi, p r i n pre­
cizarea că acţiunea n u este sinonimă cu su­
biectul (subiect : „totalitatea evenimentelor , în 
succesiune cronologică sau n u , care alcătuiesc 
conţinutul epic sau dramat ic a l unei opere 
l i terare , cinematografice etc." — Dicţionarul 
enciclopedic român. Subiectul , după c u m se 
vede, e i n d i s o l u b i l legat de conţinut). A p o i , 
p r i n stabil irea une i diferenţe de nuanţă între 
acţiune şi naraţiune, termen îndeobşte folosit 
pentru explicarea une i modalităţi epice de 
succesiune a faptelor (Naraţiune : „relatare a 
u n u i fapt , povest ire" — Dicţionarul limbii 
române moderne). I n dramă, e lementul re la ­
tării este exclus ; acţiunea se insinuează p r i n 
ca însăşi, a l t m i n t e r i n u m a i avem de a face 
cu u n specific de gen, ci cu o d i luare a l u i . 
Trăsăturile care particularizează acţiunea dra ­
matică faţă de acţiunea propriu-zisă, gene­
rală, se despr ind d i n f a p t u l că în acţiunea 
dramatică avem de a face cu o : „desfăşu­
rare a u n u i conf l i c t (...) în care se ciocnesc 
voinţe, pas iuni , aspiraţii contrare" . (Dicţiona­
rul enciclopedic român). (Aic i , p r i n u r m a r e , 

nu m a i sîntem legaţi în exclusivitate de fac­
t o r u l epic, care preconizează suita obiectivă 
de fapte) . I n del imitarea t e rmenulu i intră, 
astfel, u n p r i n c i p i u dialectic care sugerează 
i) ost i l i tate de forţe, o încleştare (fireşte şi 
un deznodămînt). Acţiunea dramatică ar f i , 
deci, în ultimă instanţă, mersul ascendent al 
conflictului, fără să se confunde cu el . Ca şi 
subiectul , con f l i c tu l ar putea f i rezumat p r i n ­
tr -o schemă ; acţiunea n u . 

Cită oportuni tate există în del imitarea dc 
mai sus, nc-o demonstrează observaţia extrem 
de lucidă a u n u i frământat d r a m a t u r g român. 
Camil Petrescu : „confuzia milenară d intre 
act şi acţiune a falsificat cu t o t u l cr i ter i i le 
d r a m a t u r g i e i " (Modalitatea estetică a teatru­
lui), într-adevăr, a vedea în „acţiune" n u m a i 
succesiunea de fapte, înseamnă a sărăci m u l t 
esenţa p r i n c i p i u l u i dramatic şi, în cele d i n 
urmă, a provoca confuzi i , a expr ima un ne­
adevăr. Căci despre ce succesiune de fapte 
poate f i vorba în Iona de M a r i n Sorescu 
sau în Pescăruşul de Cehov sau în aşteptarea 
lui Godot dc Samucl Beckctt ? Sigur, la o 
p r i v i r e elementară, o succesiune de fapte 
există şi în ele — aşa de pildă, sînt, în 
lona, trecerile succesive d in t r - o burtă de peşte 
m a i mie într-o burtă de peşte mai 
mare. Dar exprimă acestea astfel, esenţa 
acţiunii dramatice ? E l impede că atare 
esenţă e exprimată de altceva (în exemplele 
ce-am m a i putea da, ca şi în m u l t e altele), 
de mersul m a i inter ior i zat şi m a i abstractizat 
a l c on f l i c tu lu i , a l opoziţiei de termeni , de 
forţe, de stări şi aşa m a i departe. Opoziţie, 
foarte concentrată pe ea însăşi, care se răsu­
ceşte pînă la epuizarea sugestivităţii, pînă la 
l i m i t a argumentelor , care se manifestă pe tă-
rîmul spiritualităţii ; dar, tocmai pentru că 
se mnnifcstă pe tărîmul spiritualităţii, ea se 
manifestă m a i puţin spectaculos, m a i angajat 
în dinamică interioară şi m a i puţin extins în 
dinamică exterioară ; şi tocmai de aceea au 
p u t u t f i caracterizate piesele de t i p u l celor 
pomenite m a i sus, pomenite drept lucrări 
l ipsite de acţiune, deci de interes dramatic , 
deci de teatral i tate . 

Totuşi t e rmenul n u trebuie absolutizat ; 
odată cîştigat tărîmul de referinţă, care ex­
primă zonele înalte ale elocvenţei în dome­
n i u , superioritatea incontestabilă şi o r ig ina l i ­
tatea poziţiei a r t i s t u l u i , n u e neapărată ne­
voie să f ie ignorat t e r m e n u l care exprimă 
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lărîmul mai obiectiv, mai mater ia l , ca să 
zicem aşa. al faptelor. Adevărul e că acţiu­
nea — ca noţiune — poale f i înţeleasă şi 
extensiv şi intensiv, ("cea cc no interesează 
este să evităm exc lus iv i smul in interpretarea 
ei, r igiditatea iu accepţiunile care i se p o l da. 
Ceea ce propunem este să i se menţină 
f lexibi l i tatea — p e n t r u a nu cădea în gre­
şeala pe care o sesiza Camil Petrescu, şi 
pc care o recunoaştem şi noi de mul te o r i , 
în analiza unor opere inedite, or iginale sau 
în evaluarea unor contribuţii moderne care. 
nu dc puţine o r i , au fost întîmpinate cu 
rezerve, i n ciuda a p o r t u l u i lor evident în­
noitor . 

I n evaluarea lucrărilor dramatice, nu aspec­
t u l extensiv sau intensiv al acţiunii con­
tează, ci altceva. Intre Prometeu (acţiune 
intensivă), Hamlet (acţiune extensivă — i n ­
tensivă) şi llernani (acţiune extensivă), n u 
se pot opera distincţii ierarhice fundamentale 
d in p u n c t u l de vedere a l integrării l or în 
categoria va lor i l o r reale ale dramaturg ie i . 
Există deosebiri de integrare — dar asta e cu 
t o t u l altceva. Toate sînt opere m a r i , exprimă 
vîrfuri în evoluţia genu lu i ; ele dezvoltă n u ­
mai modalităţi d i fer i te de acţiune dramatică 
şi exprimă astfel adevărul că în p a r t i c u l a r i ­
zarea t e r m e n u l u i n u există aspecte prefe­
renţiale, n u sînt excluse orientările într-o 
direcţie sau alta . Sigur — „excesul" de i n ­
trigă, peripeţii şi q u i - p r o - q u o - u r i e semn de 
in fer ior i ta te " (Adr ian M a r i n o — Dicţionar de 
idei literare) ; dar aceasta în măsura în care 
asemenea excese reduc acţiunea la mişcarea 
de intrigă, la combinaţii neprevăzute — sen­
zaţionale, picante, şocante. Comedia antică 
romană a l u i Plaut , de pildă, e presărată 
din belşug cu astfel de combinaţii ; totuşi 
Aulularia, Menehmi, Soldatul fanfaron n u 
sînt expresii ale inferiorităţii în domeniu . 
Fiindcă nu pun preţ exclusiv pe combinaţii. 
Piesele lu i Kugene Scribe, însă, da. Poate că 
cea mai interesantă exercitare a termenulu i 0 
găsim la Shakespeare, pe reg is t ru l l u i vast 
de r i n teză între extensie şi zonele cele m a i 
pure ale intensivităţii. Dar la Shakespeare 
este vorba de o exerci lare inegalabilă, practic, 
neatinsă de n i c i una d in producţiile drama­
tice de dinaintea l u i şi de după el. Cineva 
observa că în scrierile l u i Shakespeare se 
Intîlnesc toate d imensiuni le cu putinţă, ceea 
ce face ca fiecare sp i r i t , de orice formaţie şi 
de orice pretenţie ar f i , să găsească în opera 
l u i satisfacţii de t o t f e l u l — combinaţii de 
intrigă, tensiune, poezie, f i l oso f i c Poate că 
acesta să fie i d e a l u l — sigur că acesta e 
idealu l — dar cîtă vreme se dovedeşte încă 
practic inegalabi l , n u ne rămîne decît să-1 
n u m i m şi să-1 fixăm în t e r m e n i i aceştia teo­
ret ic i . 

Is tor ia t e a t r u l u i este plină de oscilaţii, 
între extensiv şi intens iv ; şi chiar dacă o 
modal i tate sau alta a fost impusă cîndva cu 
p r i o r i t a t e , ele n u se anulează, n u se exc lud 
una pe cealaltă, ci trec pe scara t e r m e n u l u i 
ca încercări repetate de a reflecta m a i m u l t , 
m a i b ine , m a i esenţial s p i r i t u l v r e m i i , de a 

răspunde unei vocaţii sociale, filozofice, pol i ­
tice u m o m e n t u l u i care le-a generat. Tragedia 
antică este intensivă, acţiunea e unică şi 
complexă iu acelaşi t i m p , peripeţia şi combi­
naţiile sînt resLrinse ; zonele m a r i se deschid 
înspre conf l i c tu l de conştiinţă, lăuntric, strîns, 
spre ad inc imi le cele mai copleşitoare. Re­
naşterea reia motivele investigaţiei lăuntrice, 
dar pe o compensaţie extensivă, dc d i n a m i s m 
ul evenimentelor , pe r i t m u l v i u dc insinuare 
a fenomenelor. Acţiunea o multiplă, are r a ­
mificaţii dc o vastă bogăţie, apar p l a n u r i d i ­
ferenţiale, se amplifică f o n d u l — pare că 
universu l se arată cu tot d inadinsul şi în 
perspectivă panoramică, şi în adincimo. Cla­
sic ismul l u i Corneillc şi Racine reia exploa­
tarea intensivă a m o t i v u l u i dramatic , pe zone 
psihologice de o marc fineţe şi strălucire 
poetică, dar o anume r ig id i tate a întrebuin­
ţării t e r m e n u l u i de acţiune i i restringe po­
tenţialul de naturaleţe, îi dă un aer con­
venţional, dc demonstraţie premeditată. I a r 
r o m a n t i s m u l apare parcă nu pentru ech i l i ­
brarea n a t u r a l u l u i în p r i m u l rînd, ci pentru 
restabilirea t e r m e n u l u i , cr i ter i i le propuse do 
Victor Hugo ridică d i n nou balanţa spre 
extensie, acţiunea devine spectaculoasă, în­
cadrată de forme s t imula t ive , se practică 
antiteza ca e lement-motor al desfăşurării, sînt 
gustate surpriza şi senzaţionalul. A j u n g e m la 
real ism — la m o m e n t u l cel m a i diversif icat 
în c a d r u l aceluiaşi curent, cel m a i bogat şi 
depl in i n af irmarea tendinţelor sale estetice. 
Şi în cadru l l u i d ist ingem etape, faze dc în­
noire şi revoluţionare a scr isului . 0 primă 
etapă ar f i , după c u m dislinge J o h n Gassner 
în Formă şi idee în teatrul modern, H e n r i k 
Jbsen : . .Drama modernă s-a născut efectiv 
iu c l ipa cînd .Nora şi-a i n v i t a t soţul să se 
aşeze şi să discute despre căsnicia lor " . I n 
ordinea consacrată a desfăşurării acţiunii, se 
petrece acum o mică revoluţionare metodică ; 
„înainte vreme, aşa-numita -«piesă bine făcută» 
cuprindea o expunere în p r i m u l act, o s itua­
ţie in al doilea şi u n deznodămînt în al 
treilea. A c u m avem expunerea, situaţia şi 
discuţia" (Bernard Shaw). Discuţia devine 
obiect a l acţiunii în dramaturg ia l u i Bernard 
Shaw — şi pune în joc sc l ip ir i le de floretă 
ale p a r a d o x u l u i ; conversaţia pare că prez i ­
dează acţiunea cu ondulaţii aproape insesi­
zabile în piesele l u i Cehov — şi pune în 
evidenţă subtextu l . Ceea ce cîştigă acţiunea, 
în toate aceste cazuri , este u n spor de cu ­
noaştere a o m u l u i , de investigaţie a i d e i i , a 
f i lozofiei sociale a l u m i i . Mai cîştigă în con­
centrare şi în subt i l i tate . în f ior poetic. 
B c r t o l t Brecbt tocmai împotriva excesului de 
f ior poetic parc a f i i n t e r v e n i t cu teatru l l u i 
epic. De fapt, la el avem de-a fiice cu o 
reevaluare a desfăşurării extensive a eveni­
mentelor , pc f o n d u l unei receptări intensive 
n u atît d i n partea eroi lor , cît d i n partea 
spectatorilor, de astă dată. De fapt , o in te ­
grare a spectatorului în discuţie, pent ru că 
to t ceea ce i se înfăţişează, fără delimitări şi 
poziţii const ituite , sună în permanenţă a ar­
gument de dispută, de replică aplicată şi 
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raţională. B e r l o l t Brecbt a reintegrat eveni­
mentul în suita desfăşurării dramatice , şi 
-â nu ne mirăm că a făcul-o cu o anume 
ostentaţie, pent ru că ne aflăm în vremea 
maturizării c inematografu lu i iar spectatorul 
de p r e t u t i n d e n i s-a deprins cu o p r i v i r e pa­
noramică asupra l u m i i fizice, cu o abundentă 
de i m a g i n i d i n care selectează, reţine, ex­
clude. Vocea d r a m a t u r g i e i se complace însă 
şi pe reg i s t ru l intens iv , dar cu modulaţii 
ciudate, care răstoarnă parcă şi sensul con­
versaţiei — la G i raudoux , Sartre. E i aduc în 
dispută anacronismul , p e n t r u ca A l b e r t Ca-
mus, Eugen Ionescu, M a x Frisch să vină, în 
peisajul controversat, cu v iz iunea absurdu lu i . 
A n t i t e a t r u l se socoate într-un fel şi non -
acţiune : f a p t u l a şi fost teoretizat, de a l t f e l . 
Dar, în l u m i n a celor spuse pînă acum, despre 
ce fel de non-acţiune poate f i vo rba ? E v i ­
dent, de aceea de care pomenea c indva 
Camil Petrescu şi, dacă l - a m citat la t i m p , 
nu ne m a i poate induce acum în eroare o 
afirmaţie relativă. Iată, pe f i r u l a b s u r d u l u i 
existenţei, s-a manifestat curînd u n teatru 
al acţiunii-şoc, t e a t r u l c r u z i m i i , a l violenţei, 
al acţiunii—esenţă, la u r m a u r m e i , dar esenţă 
de o anumită factură, golită de elevaţie, de 
spir i t ş.a.m.d. 

Real ismul renaşte în societăţile euberate de 
exploatare ; se i m p u n e aici u n nou u m a n i s m , 
se consolidează baze estetice ferme şi, în ge­
neral , cîştigurile i s tor ie i se adună într-o s in­
teză nouă care îşi propune o puternică ac­
ţiune spirituală dc transf igurare a m a r i l o r 
idealuri ale umanităţii. E x c l u s i v i s m u l este 
omis a i c i , n i c i o dogmă n u i m p u n e o or ien­
tare precumpănitoare spre extensiv sau i n ­
tensiv. Şi tocmai posibil itatea asta, l ibertatea 
asta de a alege i n t r e m a i m u l t e modalităţi, 
este st imulatoare şi vestitoare de reale izbînzi. 

N-am amintit , n i m i c de reguli le aristo­
telice — p e n t r u că le-am presupus ştiute de 
oricine şi fiindcă istoria le-a denaturat . Ceea 
ce ar f i totuşi de spus, e, că în concepţia 
esteticianului elen, uni tatea de t i m p , de loc 
şi dc acţiune înseamnă, m a i cu seamă, dez¬
voltarea unei acţiuni ..complete şi întregi", 
de o anumită f ina l i ta te , pe o succesiune lo ­
gică şi b ine „ordonată" ( . . frumosul stă în 
mărime şi ord ine" ) . De la I legel reţinem că 
d r u m u l spre acţiune trece de la evaluarea 
..stării generale a l u m i i " la precizarea „si­
tuaţiei par t i cu lare " în care urmează să se 
desfăşoare întîmplările, i ar esteticianul sovie­
tic B. Tomaşevski ne ajută să stabiUm unele 
detali i de compoziţie. Ast fe l : acţiunea are la 
bază lupta ; m o d u l de desfăşurare a l u p t e i : 
intriga ; variaţiile acţiunii determinate de i n ­
trigă : peripeţiile. Cea m a i simplă construcţie 
dialectică : m o m e n t u l de incidenţă — teza; 
punctu l c u l m i n a n t — antiteza ; deznodămîn-
t u l — sinteza. I n Dicţionarul de terminolog ie 
poetică m a i c i t i m : acţiunea c „compusă d i n -
tr-o succesiune de momente — pr inc ipa le şi 
secundare (...) „se caracterizează p r i n t r - o gra­
daţie ascendentă a acestor momente pînă la 
un punct n u m i t punct culminant şi o gra­
daţie descendentă a acestora spre deznodă-

mintul acţiunii" — „momentele trebuie să 
fie hine motivate" ...adică să aibă un scop 
şi un rost, în aşa fel încît să nu putem 
scoate d i n ele u n u l , fără să sufere întregul. 
Cum se întîmplă cu multe adaptări, care n u 
a jung să expr ime opera şi pe autoru l lor , 
ci o intervenţie artizanală. 

G. Paraschiveicu 

At i tud ine 

Concenlrînd într-o imagine reprezentativă 
o expresie specifică a vieţii, t ea t ru l presu­
pune i m p l i c i t o a t i tud ine axiologică definită, 
atît a creatorului ei, cît şi a celui care o re­
ceptează. Fiind sinteză de valori configurate 
teatral, esenţa acestei forme a spiritului se 
fenomenalizează într-un mod de a gîndi al 
eroilor, in desfăşurarea acţiunii, în coliziu­
nea forţelor ce se înfruntă spectacular, in 
faţa unui privitor care contribuie indirect 
la crearea unei atmosfere. Atitudinea expri­
mată de operă este un raport între realitatea 
interioară şi cea exterioară creatorului ei şi 
determină la rîndul său o relaţie cu specta­
torul, deci este dublu relaţională. 

Pe traseul ce porneşte de la idea lu l art is ­
t u l u i ajungînd pînă la inserţia t e a t r u l u i în 
realitate, unde se transformă în fapt de c i ­
vilizaţie, i n t e r v i n numeroşi parametr i , factor i , 
influenţe, astfel încît at i tudinea apare deter­
minată, condiţionată, modelată de context şi 
de întreg c i r cu i tu l pc care ea-1 parcurge. 
A v e m de-a face aici n u cu simple constatări 
ci cu o apreciere marcată ideologic, astfel 
încît, v o r b i n d despre a t i tud ine , în m o d i m ­
p l i c i t se exc lud i n d i f e r e n t i s m u l , neutral i tatea , 
pasivitatea şi se afirmă interesele, act ivis-
m u l , poziţia condiţionată socialmente. 

Concepţia despre l u m e , v iz iunea politică 
sau etică se integrează în spectacol determi -
nînd ceea ce se numeşte angajarea socială 
dar ele n u există în artă ca atare, ci trans­
f igurate , rcmodelate, sugerate p r i n t r - o con­
strucţie specifică de natură estetică. A t u n c i 
cînd — refer indu-ne la teatru — v o r b i m 
despre a t i tud ine , aceasta trebuie înţeleasă 
atît ca poziţie socială cît şi ca ţinută spec­
taculară, satisfăcînd legile intrinsece r a m u r i i , 
g enu lu i şi speciei artistice respective. 

V o m urmări cu precădere d i n perspectivă 
estetică c u m sînt spuse, sugerate, expr imate 
ideile şi sentimentele, considerînd că analiza 
celor transmise sub rapor t social este i m ­
plicată de la sine ( l i m b a j u l t ransmite u n 

95 www.cimec.ro


