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Spre noile trepte
ale
civilizatiei socialiste

Nicolae Ceausescu a subliniat fapiul, deosebit de: important si de semni-

ficativ, «& ne aflim intr-un moment strategic pentru - dezvollarea soeialisti
a arii, anume la indliarea pe o mnoud treaptd, la trecerea intr-o elapit superioari a
societilii.

»Avem deplina convingere ¢t anul 1976, c¢a intregul cineinal viitor- —a spus
secrelarul general al C.C. al P.CR., —, va aduce poporului nostru noi satisfactii in anunci
si  viafdh, va adduga noi si insemnate valori tezaurului avutiei noastre mnalionale, va
ridieca pe o treapli superioari bunistarea maleriald si spirituald, gradul de  ¢ivilizatie
al intregii najiuni socialiste®.

Iu consecinfi, alit in anul acesta, cit si in lot cincinalul 1976—1980, foriele
creatoare ale poporului yomin se orienteazdi, omogen, ciitre extinderea si modernizarea
bazei tehnico-materiale a giirii. Acest efort de progres pe tirimul mijloacelor de productie
este posibil prin incorperarea celor mai inaintate cuceriri ale revolutiei tehnico-stiintilice,
prin stimularea continui a spiritului de cercetare si invenlivilale,. caracteristic poporului
nostru. Totugi, realizarea obieclivalui mai sus formulal nu poate fi coneceputdi, niei n-ar
fi posibild, firik perfeclionares” permanentd ‘a relatiilor socinle in general. Tinita mnoastrd
supremit esle formarea omului nou, ecapabil si triiascd si si creeze in noi relatii sociale,
avindiin formatia sa spirituali trisiturile fundamentale ale umanismului socialist, dar
ca indreplar moral, in viata de fiecare zi, in activitatea personald, profesionald si sociald,
principiile eticii gilechitiifii socialiste.

"i' n  Mesajul adresat intregului - popor, cu . prilejul Anului . Nou, " torariigul

"mffiptuirea unor asemenea comandamente nu are mimic utopic. St in puterea

fieciiruia diutre noi §i, cu atit mai mult, in solida si eficienta fortd solidari

a colectivelor moasire de munci si creafie, si determinim — pe lingd
~madul de productie®, din ce in ce mai bun — wun ,mod de revolujionare”, de innoire,
de schimbare, cunoseut in domeniile: creatiei tehnico-stiintifice 'si, ‘mai ales,” posibil,
chiar . necesar, in .sectoarele creatiei artistice, |

eatrul contemporan este conceput ca o tribuni de arti si de .educalie.

l Milicane "de oameni vin la spectacole, dar, prin acest. act firese, obignuit,

din ce §n ce mai frecvent, ei nu se .desprind de viala lor personald si

socigli.” Dimpotrivd, sint impresionati in modul cel mai profund si mai plicut, verifi-

cind,*in transfigurarea 'artisticdi, propriile lor probleme, semnele de fintrebare ce si le

pun in raperl cu existenia si cu aspiragiile lor, eu dezamigirile si cu sperantele ce colo-

reazii viata de toate zilele. Dubla functie si valoare a teatrului, ca tribund artisticit §i
educativii, explici adinca lui implantare in actualitate,
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Prin acest termen nu se inlelege numai tratarea literar-artisticd a temelor legate
de problemele sociale §i etice ale zilei — ci si forta actuald de rmmmic?re s cnpvin-
gere. Lileratura dramatici pe ecarc o numim clasick se cere mereu valorificatd, fiinded
aduece pe scend trasituri ale personalitidfii umane, conflicte psihologice si sociale perene,
de multe ori, nu numai apropiate, dar si nespus de utile gindirii actuale si spiritului
in care sint vizule si rezolvate problemele prezentului, In acest sens, actualitatea este,
in fond. si suma problemelor §i rezolvirilor cu care se confruntid viata si devenirea
eomului modern, si linia istoricd — necurmald, continui -—— a marilor idealuri ale (irii.
ale matiunii, ca si elanurile, eforturile, izbinzile de miine ale poporului nostru. Proble-
mele actualitafii se ingeleg, agadar, in funetie de orizonturile mnoasire istorice ; §i, aga
fiind, implintatd in matea istoriei, dramaturgia realitatilor actuale se cere a fi parte
integranta din epopeea mationald, spre realizarea bogat arlistich a clireia se striduieste
tol ce este mai valores printre condeiele §i artigtii teatrului nostru.

? n toate colectivele din teatre, din redaciiile legate de activilalea teatrald,

B ca, dealtfel, in creafia autorilor dramatici, in critica dramaticd, trebuie sit

B fie, fars incetare, prezenta ideea & in proecesul marilor transformiri revo-
lujionare pe care le parcurge societatea moastrii, sub indrumarea fermi si lueidd a parti-
dului, un obiectiv prioritar este formarea congtiintei inaintate a omului nou. Pentru
a contribui prin arti — si anume, prin arta spectacolului — la cristalizarea acestei
stiri superioare de constiin{i civief, socialistd, un imperativ este insugirea Programului
partidului, Acest document de insemnitate istorici pune pe primul plan, aldturi de for-
mele superioare de munecd productivii, aclivitalea ideologico-educalivi. Aceasta, pentru a
da roadele asteptate, trebuie si fie, mai inainte de orice, pitrunsi de spiritul umanist
al conceptiei revolutionare a partidului §i s pund in centrul ei omul !

um vom pulea rispunde, substantial, limpede si creator, de modul in care

colectivele din teatre, precum si autorii dramatici, criticii de teatru, to{i cei

ce colaboreazi la arta spectacelului isi indeplinesc programul propriu, si
de aodul in care coniribuie la programul general de activitate ideologicd, de realizare,
din ce in ce mai buni, a sarcinilor trasate de Congresul al Xl-lea ?

In primul rind, examinind obiectiv, amiénuntit §i competent, eu spirit critic
responsabil, rezultatele practice obtfinule, in toate sectoarele §i sub loale aspeciele, in
activitatea teatrelor. Aceaslii examinare critici trebuie si cuprindi stirile de fapt, tendin-
tele, perspectivele, adicdi, in sintezd, modul si consecventa cu care sint transpuse in viali
programul de muncd practicA i orientarea ideologici formulate de partid. Creatia
artistic, arta vie a spectacolului vor contrbui, mumai in aceste eonditii, la imbogitirea
substanfiali a vielii oamenilor muncii, in lumina normelor eticii gi echititii socialiste.

iciodatd, in splendida lui traicctorie istoricd, teatrul n-a avut o funclie mai

frumoasid si o responsabilitate morald mai puternicd decit in zilele noastre

si in sociclatea noastrd socialisti. Asa cum spunea un om de stiinii despre
munea lui, putem spune si noi, oamenii din teatru, despre propria noastri activitale :
scredm pentru tard, leagidnul vietii noastre, credim pentru noi insine, crefim. pentru
urmagii nostri 1“ Fiecare ridicare de corlind va avea menirea de a contribui la imbogi-
lirca si modelarca patrimoniului artistic, ea gi la formarea si maturizarea judeciilii este-
tice a milicanelor de spectatori. Acest proces de maturizare a judecitii estetice nu poate
fi inteles in afara potentialului social-politic, a incirciturii militante a mesajului transmis
de opera de arti.

rivind eciitre orizonturile largi ale vielii sociale si politice, iluminate de

conceptia stiinfificd a materialismului istoric si dialectic, masele participi

direct si unanim la toate actiunile care determind progresul material si
spiritual, mersul inainte al societi}ii roménesti.

In acest ritm wviguros in ecare s-a integrat eu fierbinte entuziasm intregul popor
al Romaéniei socialiste, trebuie sii ne integrim g§i noi, camenii de teatru. Yom transmite,
astfel, de pe scenele noastre, prin toate manifestiirile artistice, prin publicaliile noastre,
expresia artisticii a valorilor materiale gi spirituale de pe ale ciiror temelii partiduly cu
insufletitorul si inteleptul Tui Program, ne indrumeazit spre viitor.

»TEATRUL"
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B VALERIU
RAPEANU

A scrie, azi,
o epopee nationala

A scrie azi o epopee nationald inseamni a gindi istoria ¢a o compo-
nentdi a prezentului. Dar nu numai ca o componenti de date si fapte, de
nume de locuri si de personaje. Aceasta incd ar fi prea pulin, ar necesita
doar un efort de simpli rememorare si nu ar duce decit la un spor de
cunogtin{e, necesar “totdeauna, de o mare utilitate pe toate planurile vietii
noasire. Este o conditie necesard, dar nu si suficienti, deoarece epopeea
nalionald presupune o lIriire a istoriei, care odati cunoscutd, trebuie inte-
leasi in sensurile ei spiritvale, in dominantele ei morale, in perspectivele ei
de evolutie. Dar aceastd triiire a istoriei nu poale inlocui cunoasterea istoriei.
Nimic nu e mai periculos decil empirismul, superficialitatea, abordarea prin
amiinunt, prin faptul anodin, colportat de contemporani sau inventat de
urmasi. Fard indoiald, epopeea nationali nu inseamni §i nu poate insemna
transcrierea paginii de istorie in versuri, in replici de teatru, in capitole de
roman. Ea nu capiiti o stare civila estelici decit in momentul in care inter-
preteazi si transfigureazit istoria. si ii afli echivalente emotionale. Insusi
trecutul culturii noastre ne demonstreazii cii ideea’ epopeii isi giiseste o per-
manen{i in constiinta si in inima cititerului sau spectatorului. Pentru i, la
noi — si acest fapt cred cd ar trebui si-l refinem — niizuinja spre epopeea
nalionald a fost intrinsecd literaturii si s-a afirmat de la inceputurile ei. In
epoca pionieratului eliadese, rezultatele au fost modeste si neconcludente ;
ceca ce mi se pare semnificaliv e insd faptul cd artistii au avut constiinia
cii istoria noastri confine, prin dimensiunea morali a faptelor si prin sensu-
vile acestora, forfa epopeii. Ceea ce nu inseamni cd istoria poate si fie
transcrisd ca alare ; nici unul dintre marii creatori de teatru din trecut n-a
procedat astfel. Ei au cdulat si au descoperit adeviirurile perene continute
de fiecare gest istoric, de fiecare moment. si au ciiutat si-l proiecteze in
eternitate, pistrindu-i acele atribute care il individualizeazi in timp si in spatiu,
carc-i conferd unicitatea. Farmeecul si miretia istoriei nationale rezidi in faptul
cit ca se compune dintr-o suiti de fapte unice, nerepetabile in desfisurarea lor,
dar legate intre ele de un gind §i de un suflu director, care a trecut de la
o generalie la alta, de la un reprezentant al neamului la altul, de la un eve-
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niment la altul. A descifra modul in care acest gind director al istoriei natio-
nale este continut de fiecare fapt mi se pare a constitui momentul descifririi
adevirului si in acelasi timp al realiziirii acelei unitdti intr-o infinitd diver-
sitate. Aici rezidd de fapt si frumusetea chemiirit de a elabora epopeea natio-
nali, si perspectivele pe care aceasta le deschide scrisului. Faptele istoriei
nu sint repetabile. eroii istoriei nu sint aceiasi, deciziile lor, modul de a
acliona, viala, lupta, victoriile §i infringerile lor sint mereu §i mereu altele.
Din aceasti infinitate de [apte, privirea atentd deseilreazii acel gind pe care
toli l-au triit, ficind din ei eroii epopeii pe care noi o scriem astizi ; acest
gind nu este altul decit iubirea de patrie, dragostea de pimintul natal, ideea
¢d el trebuie apirat cu orice prel, nici o jertld neliind prea mare. Cu ani in
urmi, s-a ciulal si se demonstreze si chiar s-au scris (in acest sens) piese
de teatru in care istoria era priviti ,pe gaura cheii, cu un interes de
subretii ce spioneazi voluptuos ,mica istorie® cotidiand ; cu un termen pre-
tentios, acest refugiu pe scara de serviciu a istoriei s-a numit ,demitizare”,
si era considerat ca o reaclie la adresa dramaturgiei noastre istorice de inspi-
ratie romanticid. E adeviral, drama noasirii istorici e o drami romantica in
expresie, dar ea nu a fost receptati nici de criticd si nici de public,. in cursul
succesivelor ei reluiri, ca fiind vetustd, priifuitd, ci dimpotrivi. Fiecare gene-
rafie a avut sentimentul acut al unei revelalii si a triit-o ca pe o componenti
esenliali a vielii sale spirituale, unul din atributele culturii si ale spirituali-
titit romanesti fiind acela e ideea epopeii nationale nu a aparfinut unui
curent literar si nu s-a legat de o anume epocii artisticd. ¢i a reprezental un
gind permanent, o ndzuin{i care a traversat toate epocile literare si a fost
comunit tuturor autorilor reprezentativi. De accca. marile piese romantice au
ramas in repertoriu cu valoarea unor permanenfe emotionale mereu reinnoite.
A demitiza, in conceplia promovati cu ciliva ani in urmi de unii scriitori,
insemna a aboli ceea ce constituie esenlialul, in favoarea perilericului ; prin
aceasta, personalitatea istoricii inceta sii mai existe. Mi se pare semnificativ
faptul c¢i' publicul a respins - o asemenea viziune simplisti, meschind, sub
zodia efemerului. El a intuit ¢i a redescoperi istoria inseamnii a redescoperi
sensuri noi, a merge mai departe in inlelegerea ei, a afla punii spirituale
intre noi, cei de astizi, si cei de ieri; niciodatd, insd, asemenea directii
spirituale nu sint cuprinse in faptele mirunte, meschine, ¢i tocmai in cele
reprezentative, de mare anverguri. Vor ‘spune unii, [ird indoiald, ca rin-
durile acestea sint o pledoarie pentru eroul statuar. Dimpotrivd, cred ci
epopeea nationald, insumare a‘ unor opere de mare valoare artisticdi, trebuie
si. ne aducd eroul complex, creat la dimensiunile adeviirului epocii si al
istoriei, eroul care si trdiasci in pagini de artdi adevirati, ca si poali
deveni, apoi, simbol de viali, mai veridic decit starea sa civili. Pentru ¢i
idealul dramaturgiei noastre care se va inspira din aceasti unici si nepie-
ritoare epopee care este istoria poporului roman este de a crea eroi care si
devind, din realitili istorice, realitili ale zilei de astizi. sii vind de departe,
cu congliinja cii ne sint contempowwiin®é.réint printre noi si alituri de noi.



B MIRCEA RADU
IACOBAN

O lectie de patriotism

In perspeetiva anului aniversar 1977, discutiile privind epopeea najionald capita
o rezonanii aparte 1 se fmplineste un secol de la luarea Plevnel si dramaturgia a riimas
eu datorii la fel de vechi, neizbutind sit ofere, de-a lungul unui intreg veac, piesa mare-
lui Bazhoi pentru cucerirea independentei. Faptul apare cu atit mai ciudat cu eit lite-
patura dramaticd pe leme islorice sste, la noi, reprezentatii eopios si, alefituindu-se un
tablou eronologic al temelor $i anomentelor fundamentale, s-ar putea lesne observa it
putineles .spatii albe™ corespund toemai perioadei in ecare statul romén. a parcurs atit
de anevoiosul §i dramaticul drwm al smulgerii de sub suzeranilatea otomani, intrind
cu demnilate in familia statelor europene. Existenia unei posibile liste de titluri, onorati
de eiteva nume mari si ilustratii, in eontinuare, de autori uitafi si piese la fel de uitate,
nu inseamnd, in fond, nimie, intrueit dramaturgia lui 1877 n-a izbulit s impuni, din
suvoinl de  drame istorico-patrictico-nationale™, barem un singur text ecare si . ramini.
A existat, la ineeput, un prim val® de reprezentalii entuziaste, izvorite din cele mai
bune intentii si sortite — din pricina tratirii gribite, superficiale —  grabnicei uitiri
Ele au rdspuns, peale, vnel reale nevol de aldmuri, artificii i euforie, atunci cind cum-
plitei incordiiri si intregului gir de privaliuni i-nu urmat o intoarcere victoricasi i o
delilare pe- sub.arcuri de flori. Sint textele subrede $i naiv-avintate ecare aveau si .con-
stituie obiectul unei cunoscute dispute Gherea-Maiorescu, cei doi eritici efizind de acord
asupra unui singur punct : ...loale aceste lipuri nu sint ameni vii, sint masini - vorbi-
toare, si discursurile palriolice nu-s cerute de caracterul lor. Aceste diseursuri ar fi 1ot
asa de bune dacii ar fi rostite de fonografe. E oare de vind patriotizmul ? Firegte it nu,
¢i tralarea eit se poate de neartistici, de proasti, a subiectului® {C. D, Gherea, ,Studii
eritice”, wvol. II, pag. 68). Dealtlel, presa vremii inregistra, alituri de cronici exterior
entuziaste, §i proteste dezamigite, semnate de cel care s-au aflat in trangee §i nu se mai
recunostean pe scend — caln asa cum avea si se intimple, peste ani, cu eroul _Sarjei
de la Robinesti” din primul riizboi mondial. Lipsea, imediat dupa 1877, cuvenita distan-
jare ¢ din ‘cauza copacilor, poate cii se distingea greu padurea. Tar tinerelea teatrului nos-
tru eult n-avea cum s sustind inchegarea acelui serios efort pe wcare-l pretindeau. organi-
zarea gi conslruciin dramaticii propriu-zisii, dar, mai ales, adinciréa temei i precizarea
unei idei fundamentale : cu multe secole inaintea Rizboiului pentru cuecerirea indepen-
denlei, Europa infelesese rolul si loeul romdinilor ca unilate etnich stabild, prezenti din-
totdeauna pe pimintul vechil Dacii. 1877 o dovedit inei o datii ¢i ,istoria are legile ei
inexorabile”, independenia obfinuti cu atitea jertfe i sacrificii incoronind aspirafii s
starninie pe cit de vechi, pe atit de scompe unui intreg popor. Intr-un fel sau aliul, orice
luerare literard tinde sit se structureze in jurul unuvi (sau unor) asemenea .momente-
limita“, extragind sensurile revelate wiit de generos de eonfruntarea constiinjelor. cu
dinamica fierbinte a realitalii. Epopeea nationald, propunindu-si si reliefeze liniile de
fortd ale dezvoltiarii in timp a societfifii unitare romdénesti. va inregistra obligatorin, in
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dreptul anului 1877, un expresiv wirf pe curba desfasuriirii a};centf*lfar emalionale =— iar
dramaturgia n-ar avea, prin investigarea zonei, decil t.ie «cigtigat. ’Iu _epopeea rzrz;e?rm!a,
1877 inseamnd un capitol extrem de bogat in sensuri §i semnifiealii ; aproape fieeare
eveniment, mare sau mirunt, de la sarja la b:\immtﬁ_;ﬁi pini a]a’expedxerga unei scrieri
acast depunind mirturie despre dirzenie, eroism, dirnire. si vorbind, intr-un plan supe-
rior, despre conlinunitate, unitate nafionald si destin romanese.

Documentele sint pur si simplu coplesitoare. Culegerea (din piieate, atit de incom-
pletd 1), editati de Aeademie prin anii ‘50, nu face alteeva decit si ordoneze. cronologie.
telegrame, rezolufii, rapoarte, tabele — ei bine, din masa acestui material eterogen, redactat
in cel mai sec limbaj de cancelarie, ,lisnesc™ personaje, se impun psihologii, sint conturate
situalii de ecxeceptie, purtitoare de virtuli dramatice ,in sine”. 5i impresioneazi, mai mult
decit orice, mdsura, modestia, tonul ferm §i agezat., Oamenii acein au inotat in noroaie
pinit la genunchi, au purltat un rizboi incdliali cu opinei, au sim{it risuflaren ciumei
insofind wvuietul srapnelelor, s-an hrinit, de multe ori, ka trei zile o dath (unicul pod de
pontoane de peste Dunfire era mereu rupt de furtuni), ostagii aceia au luptat i au
murit cun dirzit hotdrire, ferindu-se sd risuceasci pe-o parte §i pe alta vorbe mari:
simplu, isi gtiau dreptatea de partea lor gi frazele sforditoare (la care se referea Gheren)
ar {i insemnat lovituri de berbeee intr-o usd %arg deschisd. Pinil s$i propunerile pentru
decorare sint formulate eu aceeagi modestii luare-mminte, proprie ecauzelor adeviirate si
firilor tari. ,Totul s-a _petrecut, astfel, cu mult mai simplu (..). fard fraze i fard ges-
turi® — wva spune comandantul de la Robiinesti, peste decenii, exprimind aceeasi stare
de lueruri, izvoriti dintr-o situalie aseminiitoare. $i nu va fi ugor dramaturgiei contem-
porane 8ii .pund in ecualie® eroismul-firi-tiradd, cu atit mai mult cu ¢t textele pe
teme istorice suferd cronie de o anume alunecare ciitre diseursiv. Realizarea unei ade-
viirate epopei nafionale impune aflarea tonului celui mai adeviirat — care vine de
departe si de totdeauna, el dzvorind dintr-o superioard injelegere a sensurilor vielii si
cursului evenimentelor, din datele acelui concept pe ecare mulli s-nn striduit =il defi-
neascli §i n-au izbutit decit sid propund sintagme aproximative. (.Suflet nafional® — spu-
nea Camil Petrescu, adicd ..gradul de intensitate, intindere si tonalitate sufleteascd a
majoritdfiic. membrilor unei colectivitdfi de ocameni, care sint, se simt legafi intre ei
datoritd unui principiu de polarizare si de afinitate creatoare”.) Fxistii, in sumedenia
de documente publicate imediat dupi 1877, personaje care pot fi luale ,ea atare” sgi
aduse pe scendt : ciudatul si eontradictoriul ,republican de la Ploiesti“, Candiano Popescu;
impulsivul, eurajosul si norocosul colonel Cotruy {la virsta pensiondrii, ajuns general,
isi va tipiri memoriile la Galali). Nu-i deloe lipsiti de interes personalilatea ocomandan-
tului trupelor roméno-ruse, eele 17 volume de memorii infajisind, explicind §i descileind
ceas de wceas complicatul piienjenis diplomatic pe care Romania n trebuit si-l . rumps®
spre a obfine recunoagterea ca stat independent §i suveran, Mai sint, apoi, insemnirile
ofiterilor finlandezi, care priveau teatrul wizboiului si destinul Roméniei cu simpatie,
dar oarecum ,din ‘afard”, posturd ce i-a ficut si finleleagi adeseori putin, dar uneori
mult mai mult, toemai datoriti perspectivei speeciale din care analizau fenomenul romd-
nese. Cit despre situatiile inciircate de dramatism. e poate fi mai impresionant i mai
cumplit §i mai griiitor decit soarta ostasilor care. crezindu-se ajungi in faja fortificatiilor
inamice, au wconstatat cii trupele de cercetare ignoraseri existenta unui elin de vale ime-
diat dupid muchia orizontului, Intiritura .fugea“ ca o fata morgana, pe un alt are de
cer, ostagii roméni coborau panta ciitre moarle, era prea tirziu, nu se mai putea face
nimic, birvitorii de-o olipd s-au trezit Intr-un iad de foe. fortiireala hohotea din toate
gurile de tun.. Ori momentul indltitor in care marele si .invincibilul® Pasi dialoga eu
colonelul Cherchez, cel eiruia. de fapt, i s-a predat...

1877 inseamni, prin tot si toate, owlwwoeitiebild lectie de patriotism,



B TRAIAN
SELMARU

,Pietrele pretioase"..

Cu wiscul s and repet-pentru a nu gtin oita
eard, mi-e imposibil s& no-mi exprim nedu-
merirea i, nici in actuala stagiune, pe sce-
nele bucurestene nu figureazi operele drama-
turgiei noastre clasice, inspirate din istoria
girii. adieit din marea epopee najionald. des-
pre care se discutii cw atita ardoare, insistin-
du-se cu indreptifire pe neeesitatea Tmboga-
lirii ei necontenite ou nol opere de ampli
rezonan{dl patriotici, de .ciitre scriitoril §i ar-
tistii zilelor ' de azi. Fird prezenla permanentd
a elasicilor, aceastd imbogitire nu 1ni se pare
insit realizabila. Ar i ea gi oind ne-am pro-
pune si ridieim un edificiu monumental, lip-
sindu-l de temeliile sale firesti. In alte do-
menit ale artei, ele sint vii. In primul rind,
in-diteratura. O vastii activitate editoriali, de
ani.si ani, a pus la dispozijia ecititorilor a-
proape tol ee s-a scris de valoare despre is-
toria noastrit trecutdi. La fel, pinzele vechilor
pictori, evocatoare ale marilor Inaintagi. ale
unor momente din lupta eroicd pentru liber-
tate §i independenii, figureazit in galeria na-
tionali st in alte 'muazee ale {arii,

Dar in teatru ?

Drama istoriei e una dintre directiile fun-
damentale ale tezaurului nostru clasie. Ea a
fieut parte in mod permanent din reperto-
ritle principalelor“noastre seene, Decenii de-a
rindul, generalii intregi au putut vedea a-
ceste piese, care se studiau incit de pe bhin-
cile seolit. I-ar fi trecut cuiva prin minte o
stagiune fard - Apus de soare. {ard Viforul san
Viaiew Vodd ? Dimpotriva. Aldturi de primii
ereatori al rolurilor, ‘mereu alfi si al{i aectori
intrau In dublurd, jar cei mai buni preluau
stafeta, Asa s-a intimplat eu Calboreanu in
Stefan, eu Vraca in Viaicu, in Ovidiu ete.

Prima piesid pe ecare am vizut-o. eind a-
veam zece ani, a fost Finting Blandusziei, ou
Nottara si lanen Petrescu. Mi-i amintese sl
acum. Fran destul de bitrini amindoi. Apari-
fia dor wconstituia un eveniment. Dar Luea
Arbore, tot al lui Nottara ? Dar Vlaieu al jui
Aristide Demetriade 7 Ma opresc numai Ia
aceste citeva exemple. Asta nu inseamnil insit
ci n-am oviizut, In la fel de glorivase distri-
butii, de nenumiirate ori, toate dramele is-
torice clasice. Ele s-au imprimat in mintea

st sulletul nestru ined ‘din adolescentd, ca o
amplit {rescd, o adeviirati epopee nationala,
contribuind enorm Ja modul nostru de a gin-
di gt a sim{i. Reprezentarea lor neintrerupti
crea tn climat fertil pentra imbogijirea mos-
tenirii cu alte opere. In acest climat s-au niis
cut, fireste, intr-o optich noud si cu datele
specifice fieciirel personalitifi literare, dramele
lui Lucian Blaga, ale lui Nicolae -lorga, ale
lui Mibail Sorbul si ale atitor seriitori, inspi-
rate de evenimente mai vechi sau mai re-
cente ale istoriei, de legende si miturd, alei-
tuind o paletd diversd si originald. Nu e de-
loc neglijabild niei creatia dramaturgilor din
anii nostri, De altd. facturd, deschizind noi
cii, filele cronicarilor au dat viati unorlu-
criivi de incontestabili valoare, carecau-adus
puncie de vedere inedite in'interpretarea eve-
nimentelor gi an adiugal patrimonivlui exis-
tent noile fatete ale luptei revolujionare a
poporalui, culminind  eus Insurectin armati
din August 1944, Iaa, dar, epopeea najionald
in continud desfasurare.

De aici trebuie pornit mai departe. Dar,
pentru asta, e mnevoie si existe elimatul po-
menil, menlinindu-se permanent pe aflige, in
moentiiri meren Smprospiitate, pietrele  prefi-
oase ale acestei epopei. Cum e posibil ca din
actuala generalie de aetoni, atit de bogati si
de capabild, si nu avem un nou Vlaieu, un
nou Stefdnita, un nou Ovidin sau Horafiv ?
Cum e posibil s nu se joace teatrul dui Lu-
cian Blaga ? A fost excelentit initiativa Radin-
difuziunii de a imprima Zamolee, dar ne pu-
tem muliumi en atit 7 De e nu se reinu
si nu se phstreazit pe alis piese ea- Baleescu
de Camil Petrescu, Cuza Vodd de Mircea Ste-
fineseu, Petru Rareg de  loria  Lovineseu,
Saptamina patimilor de Paul  Anghel  sau
Procesul Horia de Al Voitin 7 De ce se in-
lirzie  reprezenlarea unor luerfiri  existente
{unele chiar tiparite} ale altor dramaturgi ?
Siut intrebiiri cérora, duci nu le vom . ris-
punde prin fapte, cerinja imbogilirii epopeii
nationale va Ti injeleasd ea oeazionald. adied
exact contrarivl a ceea ce presupune ideea de
educalie patriotich. Atunci. ocazienale ar Ti
si rezultatele, ceea ce nu irebuie. in nicl un
saz, sit se intimple.
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. DOUA CoLOCVI

despre

Actualitatea piesei istorice

— Tovarige profesor, dupd o viali
consacrati istoriei nationale, dupi nu-

meroase studii  privind  cultura  po-
porului  mostru - (sinteti  {olclorist i
etnograf), puleli preciza sentimentul

trezit de arta actorului cind  asistali
la o piesi istorici remaneascd ?

— Sentimentul mindrici patriotice. Opera
literara care veline spiritul documentului de
arhivii, care clideste pe o realitate piistrats
in memoria cariilor, preluind creator toate
virtutile personajelor de epopee nalionald, a
avut si va avea marele rol de mobilizare
a spiritelor, Avem 0 viguroasi tradijie a
literaturii patriotice. S& ne gindim numai la
Sepala latinistd din Ardeal, care a cimentat,
pe lingd sentimentul latimitdiii, si  senti-
mentul vechimii noastre ca popor, aici, in
vatra Carpalilor. S-au seris, din picale, prea
putine piese despre  cirtararii acelei gene-
ralii.

VASILE CARABIS

lector universitar

wPot fi scrise piese
inspirate din toata
istoria Romaniei"

~ Pledali si pentru o dramaturgie
despre ciirturarii autori de mari opere
patriotice ?

— Alaturi de voievozi, de eroii populari,
sint gi eroil efiryii — un Miron Costin, un
Sineai, un Gh, Laziv —, a cfiror viald
exemplari Inseamnd, implicit, istorie nafio-
nalil, De exemplu, monograful lui Mihai Vi-
teazul, Biilcescu, si-a identificat viala cu pe-
vioada pasoptisti. Nu putem fi indeajuns de
recunosciitori lui Camil Petrescu pentru fru-
moasa sa piesit despre Bileesen,

- Astdizi, cu precidere, ce trebuie
si insemmne teatrul istorie ?

— Cu nejirmurithi mindrie patrieticd, citim
in Programul Partidului Comunist . Romén
amplul capitol, de magisirald sintezii, con-
sacral istoriel nalionale. Sint aici fundamen-
tate stiinlific, marxist-leninist, etapele isto-
riei noastre, asa cum se infdtiseazii ele, potri-
vit . legilor obiective ale dezvoltirii. Pentru
un  scriitor interesat  de  tematiea  istoricd,
acest capitol este un indreptar fundamental.
Subiectele pot i extrase din oricare fazi a
istoriei romidnesti, de la viteazul Decebal la
martirul Mihai Viteazul, de la furtunatieul
Tuder la inimosul Cuza.. Avem o istorie
extraordinar de bhogatda in fapte s -oameni.
oricind a fost nevoie s-au ivit conducitorii
devetati intereselor poporului, orieind a fost
neveie poporal a stiut si-si dea jertfa pentru
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glin strabuna, In teatru, inind seama da
forla  cuvintului pe  seenfi, istoria  trebuie
si-si pastreze, In primul rind, dimensianen

de fresed, trebuie sa infiliseze sugestiv ea-
ravleristiel  permanente ale poporulol roméan
— apriga sele de libertate, lupta econtinua
pentry dreplate sociald si independentd no-
tionala, Istorin, pentru a i injeleasi pe sce-
nd, teebuie sa fie reloviald cu mijloace ar-
tistice, si fie emolionantd si grandisasi prin
adevarurile e emite.

~ (e momente

istorice le-ali dori
dramatizate ?

— Pot {i serise piese inspirale din toati
istoria Homidniel, indiferent de timp. Se pot
imaging seene din viala luwi Burebista, eol
dintii rege unifieator al populatiilor steabune
de pe meleagurile noastre, sau din viata lui
Decebal, dupid ecum se pol reprezenia epi-
soade avind en erol pe Mireea cel Barrin,

Viad  Tepes, loan de Tunedoara, 5a  fie
aduse pe scendi marile rascoale — de Ia Bo-
biloa, a Jui Doja, o lui Horia, Closen s
Crigan,. Vo sichdlort centenarul  Indepen-

dengei...

— Permiteti<mi si dorese, fmpreuni
eu dumneavoastrda, o piesit  care 53
inalte inimile precum, in epoci. picsa
fui Grigore Ventura, Cureanii..

— Desigur, Ag mai dori, apoi, o deami o
eroismului de la Mariigesti, Tol de interes
national  av  fi Juerdri inspivale din

marile  migeiri  greviste  din pericada
19291933,  luerdiri  mai pumeroase  §i

mai  bogate din  semnificatie,  inspirate
din lnsureetin de o 23 August. Jar
din contribugia armalei noastre la zdrobiren
hitlerismului, as dori infdjisate pe scenit cel
putin  douii momente — unul, inspirat din
dezrobirea Ardealulni, alinl, din participarea
noastei la luptele pentru eliberare din Taten.

- Ysie impresionant catalogul a-
cestor sugestii. Inte-adeviie, practic. nu
existii in istoria noastrii secliune care
sioamt stea in fala coulemporaneitiyii
et o ncdredturd  ideatici  de  mare
eloeven(i,

— Consider e teatrnlui i vevine un ol
foarte important in edueajis  palriolicd, mai
ales a tinerelor generatii. Politiea partidului
nostry, identificatd cu cele mai nobile aspi-
rajii ale matiunii, acordd o decisivd impor-
taniit educatiei patriotice, Teatrul are resurse
uriage pentru a rispunde acestui dezideral.
Roadele sint deja. tnsemnate. Apreciez deo-
sebit pe Al. Voitin cu Procesul Horia, pe
Mihnea Gheorghiv  en  Zodia Taoeului  si
Capul, pe Paul Anghel cu Viteazul si Sapti-
mina patimilor. As vrea si reviid Despot-
Vodi de Alecsandri, inir-o regie de calitate.
Cred mult in aceastdi piesi.
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-~ Ati enmmerat
unor stilari diferite.

picse aparjinind

— Nu stilul intereseazd, ei vealizarea ar-
tistied si forja mesajului. Hepertoriul natio-
nal se constituic din piese griiloare peniru
felul roménese de a gindi politie, social, eul-
tural. Diversitatea slilurilor nu poate decil
s hueure.

— Stabiliti, vi rog. relafin  dintre
piesa patriotich si publicul tindr,

— Sint fericit eind  tineretul laudd o
piesil patriotied, eind linistea lui respectuoasi
dovedeste interes pentru lexi si oactori, Su-
fletul tinfir vibreazi la ercism. la iubire e
jard, si o depinde numai de dramaturgi, ae-
tori $i regizori ca impresia si fie puternied
st sft se transmitd din om in om. Sint
foarte inerezitor in influenia pe care teatrul
rominese o va avea gt de aiei Inainte In
formarea constiinfei eiviee,

ION CIOCAN

linotipist

nActele muncii noostre
tin de istorie"

- Mergeli des la teatru ?

orice  om interesal  de

— La

turald,

viala enl-

— Giitre ce spectacole v3 indreplai
atenjia ?



— Citre piesa romineascdt, fiinded trateazd
subiecte foarte familisre mnie ; au un ade-
viir care mi pasioneazi.

— Vi referiti Ia
dramaturgie ?

intreaga noastrd

— Sigur. Ma gindese. in primul
Aleesandri, CUaragiale, Delavrancea,
clasicii nostri,

rind, la
Davila,

— Ali enumerat trei autori de piese
istorice.  Vrefi  sii discutim  despre
aceastii specie a serisului pentru scend ?

— Teatral istorie.. In primul wind, Apusx
de soare... Recent am vizut la TV serialul
Mugatinii, tot dupa Delaveancea. Mi-u plicut
seria inspiratd de Viforul.

— (& v-a

impresionat  la
Apus de soare ?

piesa

%

— A faseines intotdenuna oamenii de
seami, conduciitorii  care ne-au dus  spre
independenti, spre libertate, dorite meren de
romani, Piesa istoricd, in general, imi tre-
zeste un  sentiment de adine patriotisnn

H
i

— Recent, ce afi vizut din  dra-

maturgia istoriedi contemporani ?

— Zodia taurului de Mihnea Gheorghin,
Mi-a plaeut Tiinded s-n comunieat, ea si la
clasicul Delaveancea, faptul eroie ineciireat de
mari semnificalil.

— Pentru astfel de piese, cum tre-
buie si [ie alesi acterii protagonisti ?

— Si aibfi cildura sufleteascdi si darul de
a te convinge cfi istoria este vie, asa cum
a fdceut marele actor George Calboreanu.

- Ce ligurd
vrea sd inspire

istorick  preferati  afi
un dramaturg ?

— Viad Tepes. L-as vedea pe scend ca
exponent al maselor. El a fost omul care a
viizut tot. Tmi plae la el ideile inaintate
pentru acea vreme, dorinta lui de a face
dreptate, de a scutura jugul turcese..

— Citi ani avefi ?

— Doufizecl §i patru,
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- Ali observat cum reactioneazi
tinerii  din  generalia dv. la piesa
istoried ?

— Totdeauna, piesa istorici -atrage prin

precizia comunicarii unor mari idei, Tinerii
iau contact pe o cale artistici. sensihila, cu
luerurile stinte din manuale. Influenia istoriei
este mai directd, poli trai. impreund co actorul,
anumite momente pline de fnviiliiminte. Noi,
tinerit, trebuie si& cunoastem intregul trecut
de glorie al poporalui nosten, dintr-o datorie
de cetdfeni st apoi pentru c¢a faptele noastre
si fie meren demne de prestiginl cistigat
de Rominin, prin jertfa atitor eroi populari,
in numele celor mai sfinte idealuri.

— Astdzi, cind fdurim jirii o noui
istorie, ce importamld capdtd actuali-
tatea pe scend ?

— Acesti pesi fermi spre societalea soeia-
lista multilateral dezvoliatd, pe care-i facem
cu  totii, muncind eu  entuzinsmul propriu
unui popor einstit, {in de istorie.  Actele
muncii neastre lin de istorie. $i teatrul ftre-
huie si le infiiliseze in toatd importania lor,
fiindeit ele me reprezintii si in fala viitorimii
De uceea, ered eu. pe lingd un teatru tradi-
tional, al piesei istorive, tinerii au mnevoie
de anult, foarte mult teatru al actualitalii ;
asta, pentru foarte multe loeruri, poate, in
primul rind, pentru formarea unui ideal de
viati., Exemplul uner eomuniyti de azi, per-
sonaje de teatru, poate fi hotdritor pentru
cei ce inteit in viald,

— 8i relalia cu piesa istorici tra-
ditionala ?

— 84 vedem, prin aceasti piesi, pentru
ee au luptat steibunii, ce dalorii stau in
[atn moastrit, din punct de vedere al exemplu-
lui istorie.

— (e v-ali dori, ca spectator?

— As vrea si viid Vlaicu-Vodit cu Al Re-
pan, actor pe care lam admirat in filmul
Cantemir. Sint sigur c#i-l va continua in
miirelie scenicd, pentru rolurile de domnitori
patrioli, pe George Calboreanu.

lonut Niculescu
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TEATRU,
FILM

film sint enuntate cu frecventi de sablon si, in general, supraevaluate,

l nfluenfele reciproce intre prozi si film si. in mal micd masurd, intre tealrn 3§
Negaliile si afirmatiile nu au aceeasi pondere, primele sint rizlele fald de efortul

de a descoperi raporturi tot mai intime intre proza - eventual dramaturgia — con-
temporand §i film. Totusi, e de remarcal coexistenia atitudinilor opuse. Claunde-Edmonde
Magny a pus cea dintii — §i in mod categoric — ,era romanului american” sub semnul

cinematografului, a clutat influenta filmolui asupra wnor moduri de seriiturd diverse,
la Dos Passos, unde e greu contestabildi, la Faulkner, Hemingway si Steinbeck. Cartea ei ¥
a apirut in 1948, Cu doi ani inainte, Mimesis a lui Auerbach — serisa intre 1942 si
1945 — diadea un rispuns opus. Ultimul eapitol = Ciorapul brun — porneste de la
Virginia Woolf pentru incercarea dificili de a schifa stadiul eontemporan in ,reprezen-
tarea realitdlii®. ,Existi acum romane care incearcii s reconstrulased un medin din
frinturi de fapte, cu personaje ce se schimbi mereu sau revin din cind in eind. In cazul
din urmi, esti inelinat s presupui ci seriitorul a intentionat si recurgd in roman la
modalitii structurale proprii — ceea ce ar {i o eroare. O astfel de concentrare a spa-
tiului si timpulud, posibild in film, de pildd, un grup de cameni impristiati in mal multe
loeuri, un mare orag, o armatd, un riizboi, o fard, prezentate prin citeva imagini in timp
de eiteva secunde — iath ceea ce cuvintul rostit sau seris nu poate realiza, prin sine
insugi, miciodatd. Desigur, epica dispune de multd libertate in imbinarea spatiului i
timpului — mult mai mult decit dramaturgia inainte de aparitia filmului, chiar daci nu se
respectit severele reguli clasice ale unitifii.“? Semnalind cresterea acestei liberti}i in roma-
nul modern, 4intr-o misuri necunoscuti in alte epoci literare, Auerbach conchide, tot
atit «e categoric cum avea s-0 faed Claude-Edmonde Magny peste putini vreme, in
sens dnvers : ,in urima aparitiei filmului, romanul si-a conoscot insé totodati, mai clar
ea nicieind inainte, granifele libertijii sale in spatiu §i timp, ce i-au fest impuse de
instrumentul sfiu specific, limba : aga ef raportul e invers eelui dinainte si dramaturgia
cinematograficd dispune de posibilitifi mult mai mari decit el in structurarea temporal-
rpalialit a subiectelor.*

Redusi la instrumentul specifie, limba“, argumentarea e eliptici. Se descifreazi
in ea o varianti modernii a opozitiei din Laocoon. Discursivitatea 31 organizarea succesivii
a covintelor ar fi opuse capacitiifii de sintezdi' a fotogramelor filmuluni. Opozilia se sustine,
in misura in care se referdi la reprezentarea realului. Dealtfel, in ‘textul «citat, chiar
Auerbach mentionase libertatea de migcare in timp §i spaliu a unor texte de ineceput
ale romanului, mai cu seam# in Germania, care nu se sprijinfi, insid. pe real.“% Cind
referiren se face la teritoriul imaginarclui — mimetie sau nu —, opozilia poate fi ugor
inversatii, Chiar fird capacitatea de sintezii a fotogramei, miscarea in imaginar a nara-
tiunii verbale arc o suplefe superioari celei legate de fotografieren realului, de decor,

i

) Claude-Edmonde Magny, L'dge du roman américain, Seuil, 1948, s
2 Erich Auerbach, Mimesis (irad. 1. Negoitescu), E.L.U. 1967, p. 607.
3, % Idem, p. 608,
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recle de trucaj si de filmiri combinate, obligatd si sensibilizeze chiar flou-ul, incomplet
rostitul §i sugeratul.

Obiectiile lui Auerbach zint discutabile in detalii $i, mai ales, propun o ierarhizare
subredi. Reactia lui faji de exagerarea impaectului produs de film in proza contemporani
este insi explicabili. Se inregistreazd si la scriitori. Dos Passos a recunoscut influeniele
filmului in trilogia lui, S.U.A. Era destul de inutil. Tipurile de eapitole Camera de luat
vederi, Jurnalul cinematografic o mirturisesc la fel de ¢lar ca si montajul de impresii
din primul gen de capitole, de informatii si titluri, dintr-al doilea. Interesant este insi ci
Robbe-Grillet, desi se Tmparte intre regie si scris, desi practici o scriiturdl vizoalizanta,
atentd la formele in miscare, la perceptibil, a protestat fmpotriva unei prea simpliste
identifiediri. Sint cunoscute — in genere — reaciiile cineastilor contemporani Impotriva
Jiteraturizirii® devenite balast, insistenta asupra limbajului propriu filmului.

eaclia insfisi detecteaz#, ea un contor Geiger, inrudirile estetice sau stilistice. Opor-
R tunitatea, justificarea unor concepte. unor capitole teoretice §i unor termeni, vorbesc

in acelusi sens. Filmul face efortul sit se elibereze de axa narativd, si asocieze
insolit cadrele, dupai o logici proprie. Dar ,naratiunes” cinematografiecd nu e doar un
decale terminologie, Uzul termenului in gralich ori picturd e doar parfial justifieat, iar
in muzied este produsul unei receptiiri primitive. (Nu intrd in .disculie asocierile tot mai
apiisate de conventional, de tipul operei) Stlistica filmului manipuleazi coneepte simi-
lare celel literare. Metafora, alegoria, simbolul se referi, in })]asticé, la fapte datate istorie,
par — ¢u puline exceptii — desuele in arta contemporanid. In film, sint calegorii indispen-
sabile. Demersul stilistic ori retoric cautd, justificat. modul propriu de a manipula con-
ceptele gt termenii in eazul cinematografiei ; refuzii identificiirile. Nu se pot contesta
— [drii amputiiri partizane — Inrudirile. Toemai din aceste inrudiri se naste confuzia eare
stipineste discutia despre influentele reciproce. Este de notat ¢d identificarea teatrului
cu filmul reprezinti un moment pitoresc §1 uitat din istoria filmuolui. E citat aneedotic
entnziasmul eu eare Marcel Pagnol a intimpinat filmul vorbitor ea pe un auxiliar, un
nou instrument al teatrului. Nici un cineast nu-si mai pune speranie in teatrul filmat,
chiar daeii 1 se Intimpld si-l practice. Desi au comun earacterul de spectacol si, deci,
limitarea in timpul reprezentatiei, teatrul i filmul sint prea diferite estetic pentru a
stimula exagerari si ciutiiri de influenje reciproce. Cit priveste relatia film-epicll, ratio-
namentul analogic §i limbajul metaforie isi trideazii . mai direct vulnerabilitatea ¢ind
vorbese de wiziune cinematogralicii inaintea cinematografului. Se trece din planul unor
relatii reciproce. care pot fi situate istoric si identificate analitie, la constatarea unor
multiple, dar aproximative asemiiniiri intre registrul epic si cel al filmului. Fard si se
opreaseit asupra lor, Auverbach le-a mentionat cind a apropiat romanul de film, in opo-
zijie cu ieatrul.

Cartea lui Claude-Edmonde Magny isi propune, in prima ei parte, sii schijeze o
estetici comparatd a romanulul §i cinematografului. ,Singularititile paralele® pe care le
identifici sint din sfera receptiirii, se referi la psihologia eititorului de romane si a
spectatoruluil de f{ilme. E vorba de transferul care se creeazii, de identificarea eu perso-
najul central. Estetica relajici roman-film devine aici o sintezii sociologici, in spiritul
wseului Tui Caillois, eitat de Magny — Puissances du roman. Functia de evaziune, intensi-
tatea si finalititile extraartistice, consumul enorm, ar apropia romanul de film i le-ar
separa pe amindoud de artd, le-ar transforma intr-un soi de drog. Cencralizarea e sedue-
toare §i hazardatdi, eticheta .roman® avind aproximafia cunoscutd., Dach numitorul comun
se justifich pentru Dumas-tatiil i chiar peniru Dostoievski — in misura in care Dosto-
ievski practici o tehnici a caplatiei epice §i a enigmisticii, cu filiajie mirturisitd din
literatura de .mistere —, devine subred cind e vorba de Kafka ori de Musil. Ii vedem
cu greutate pe Butor ori pe HRobbe-Grillet procurind droguri epice de larg consum. De
fapt, conditia aceasta, particularizati pentiru roman, pornesle de la forta de captatie a
povestirii, comunii, peste vremuri, epopeii ¢ basmului. Céei alti laturd a comparatiei
incercate de Claude-Edmonde Magny este toemai povestirea. Este de remarcat e, operind
cu filme ale epoeii. ecare ou rezistat inegal timpului, capitolul di o tot miit de inegald
acoperire formelor de epicizare” a filmului pe care le descifreazi. Sartre e citat cu un
pasaj subtil despre racursiurile lui Orson Welles : anumite cadre din Cetdjeanul Kane,
seria Sartre. generalizeazii cu o tehnied similarit funectiei stilistice a imperfectului. Dar
Cetdteanul Kane a fixat o datdi in istoria filmului, mai ales pentru inovalii estetice si
stilistice specific cinematografice. Cea mal cunoscuti este profunzimea cimpului. Cit despre
filmul Lady in the Lake, regizat de actorul Robert Montgomery, care a incercal o nara-
fiune la prima persoanit (personajele si evenimentele fiind viizute de un povestitor care
nu -apare niciodatii), acesta a réimas un experiment bizar si uitat.

Mai la obiect sint laturile propriu-zis estetice — restringindu-se spre tehno-
lozie — disculate in celelalte capitole ale primei piirti din volumul lui Claude-Edmonde
Magny : Tehnica obiectivd in romanul american, elipsa gi decupajul in film si roman.
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Ubservatiile, luate In parte, sint pitrunzitoare gi se suvsiin. Argumentarea e construiti
fnsi pe acelasi fond analogic : ,Transpunerea in literaturi a procedeelor cinematografice...
se justifici pe deplin prin inrudirea profundi de eare am vorbit. Ea are drept rezultat
punerea la dispozitia seriitorului a unui intreg arsenal nou de mijloace extrem de
eficace dintre eare, dealtfel, unele fusesersi folosite eu mult inainte de inventarea filmului,
dest mai timid si mai pulin sistematic, de ciitre Balzae, Stendhal sau naturalisti. Aceste
procedee pot fi grupate in jurul a douli inovatii principale : una priveste modul de
narare, care devine absolut obiectiv, de o obilectivitate impinsd pind la behaviorism...
Faptele vor fi descrise doar din afard, firdi comentariu, nici interpretare psihologici, Al
doilea grup comporti inovalii mai specific tehnice, devenite posibile prin extinderea in
roman @ principiului schimbarilor de plan, prineipiu a ciirui descoperire a transformat
cinematograful si a facut din el o arti.” "

trimite spre era precinematografici. Dacii e implieatd s .viziunea din afari®,

refuzul planului interior, raportul cu psihologia behavioristds a lui Watson, dealtfel
devenit loc comun, e mai convingitor. Ca ¢i in cazul influentei filmului asupra romanului,
relatia directit dintre behaviorismul psihologic si epiei e greu de sustinut fErd un medio
intermediar de comunicare, indiferent cum il denumim, mai vag ori cu aparente de
rigoare — atmosferdt oulturalt ori structurd culturali. Este putin probabil e Erskine
Caldwell ori Hemingway si se [i inspirat direct din psihologin Tui Watson. Tar mentinerea
la inregistrarea comportamentelor se situeazdi la antipozii esteticii lui Faulkner, integrat
de - Claude-Edinonde Magny in ,era romanulni american® si in  constelatia  filmului

Incertitudinea disocierii influentei de analogie se regiiseste in zona, la prima vedere
mai bine delimitatd, a procedeelor tehnice. Elipsa — nu in sensul ei steivechi, de figuri
relorieo-gramaticali, of ca un mod de a organiza narajiunea, ea omisiune a unor wverigi
5i a unei perioade de timp — e datati in film, striiveche in literaturd. Chaplin a reven-
dicat meritul de a fi ficut primul ~— in Opinia publicd — un salt de eitiva ani in
narajiune. O istorie a artei de a Intrerupe povestirea peniru a polenta un segment ori
pentru efecte de contrast Intre timpul astronomic si timpul uman ar presupune largi
paranteze si multe semne de intrebare, S-ar situa, insd, in intregime in era precinemato-
grafich. SA nu mai revenim la spatiul alb® din FEduecatia sentimentald. Cu un secol
inaintea lui- Flaubert, intilnim elipsa teoretizatd de Fielding. Stendhal oferd exemple
memorabile, fie de comprimare o evenimentelor, expediate intr-o frazi gi intentionat dra-
matizale — execulia lui Julien. moartea lui Fabrice —, fie de eliminare a unei intregi
perioade : Fabrice dupi Waterloo,

Deeupajul este, pentru Claude-Edmonde Magny, a doua zoni principald de inter-
ferente. Argumentarea are strilucire §i se striiduieste s piiseased pe un teren mai solid.
Funetioneazii, 1otugi, intelegerea binarfi, e construitd o opozitie intre ,romanul centrat
asupra unui individ“ i cel ce ,niiznieste in primul rind sd@ semnifice, Al doilea tip de
roman e nevoit si recurgi la suceesiunea planurilor ca la singuml artificiv tehnic cars
i ingliduie, pe de o parte, si obfini complexitatea doritd in cadrul wnei povestiri con-
tinue, pe de alti parte, pistrind o obiectivitate asemiinifitoare cu cea a cinematografului, si
transforme indeajuns scenele infijisate pentru a le adapta la telul urmirit si o le face
s exprime sensul profund al operei”®. Epica de acest lip ar participa, astfel. la _esenta
dublﬁ“ a filmului : obiectivitaten impinsd pind la ambitia hiperredlitdtii devine libertate
de ‘interpretare,. datoriti mai ales mobilitiii eamerei de luat vederi, care e o contra-
pondere a metodei hiperobiective, Romanul contemporan tinde din ce in ce mai mult la
aceeagi duplicitate a esentei* 7,

D escoperirea obiectivitifii in literaturfi poaste fi eu greu datatd. Dar Flaubert ne

esizarea jocului intre transcriere si libertatea interpretativil este estetie fertili. Dar
Ldecupajul® aplicat epicii e un concept echivoe, iar opozifia fntre romanul unei
individualitifi si eel al semmificatiei forfeazi fapiele de ltersturd. Epica deeupats
inseamni in primul rind multiplicarea punctelor de vedere. Situatia ¢ similari cu aceea
a elipsei, Multiplicarea unghiurilor se accentueazi iIn era einematografict si influenta
directd a filmului asupra unui mod narativ poate fi destul de des identificati. O indici
analiza de text, o confirmii i{nsemnfiri si miirturisiri scriitoricesti. Pentru Les faux mon-
nayeurs sint convingitoare datele din Journal des Fauz monnayeurs pe care le desprinde

1

5 Claude-Edmonde Magny, op. eit., p. 49.
8, T Claude-Edmonde Magny, op. cit.,, p. 84,
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Magny, Dar dnjelegerea binarii simplifici. $i aci intilnim capitole de istorie literarit care
situeazi multiplicarea unghiurilor narative in era precinematografici, inainle de ipotetica
weeere de la ,romanul unei individualitifi la cel ,al semnificajiei”. Upozilia e infirmata
de cea mai mare parte a litepaturii epistolare din secolul al XVIIl-lea.

Cind decupajul, aplicat la epicii, se referd la apropierea sau indepiirtarea de un
vhiect perecput in ansamblu san in detaliu, vagul se accentueazi. Flexibilitatea apartine
epicii §i oricine s-ar putea amuza si deseopere in lexte strivechi iravelling-uri, pano-
ramice, ca si groplanuri. O putem face pentru Odiseea, reluind din aceastdi perspectivi
eite un fragment, cum este faurirea scutului lui Achile. Putem practica exercifiul pentru
texte mai pulin eunoscute, lipsite chiar de o directii finalitate literard. lati un [ragment
dintr-o serisoare a lui Benjamin Constant eiitre Doamna de Charriére : M-am dus ieri,
iu serviciu comandat {doffice). la un bal, unde m-am plictisit indeajuns. Participa toati
curtea, a trebuit si merg si eu. Vreme de sase ore ucigiitoare, imbriicat cu un domino,
cu o mascd pe fajdi si cu o pilirie nostimi, eu coardd, pe cap, m-am agezal, m-am intins,

m-am inedlzit, m-am plimbat.” Vous ne tanze pas, monsieur le baron ? — Nu, doamni.
— Der Herr Kammerjunker tanzen nicht 7 — Nein, Eure FExeellenz, — Altetn voustrd
serenissimd a dansat mult, — Altetei voastre serenissime ii place mult dansul.“® Putem

vorbi metaforie de calitatea cinematografici a textului lui Constant, putem . recunoaste
travelling-ul i, eu oarecare buniiveinid, descoperi chiar ,vocea offY. Dar nici aici analo-
giile mu clarifict prea mult,

De acelagt tip sint analogiile stilistice care funelioneazd in ambele sensuri, dinspre
epicit spre film, de la film la epici. Pentru un eritic italian, travelling-ul e echivalentul
napajiunii la bmperfect, panoramicul exprimind viitorul. Se pot da destule exemple in
care travelling-ul mu troduce continuitatea unei ac{iuni ori stiiri, i tensiunea ori imobili-
tatea. Pe de altd parte, narajiunea la prezent — considerati ca speciliet filmului — este
clasati drept o dormi de influentii cinematograficd asupra epicii contemporane, oind
textul se meniine cu insisten{ii la aceasti modalitate. Aproximatia e aici dubli. E con-
fundatd capacitatea de a sensibiliza a filmului cu menjinerea la prezent. Raportarea expli-
citi la trecut iIn atitea fragmente de film nu mai cere exemplificiri. Iar naratiunea
instalatd in prezent poate [i ilustratd in primul rind cu Homer.

a montajului, Romanele construite mai programatic in mod cinematografic practici

aproape agresiv procedeul. La Dos Passos, alternarea capitolelor i confruntarea
fragmentelor induntrul unui tip de capitol — astfel. in Newsreel — urmiresc efecte evi-
dente de mmontaj, asa eum le-a caracterizat FEisenstein : ,doudi fragmente aliturate se
unese, dind o reprezentare nouit” ",

Procedeele montajului pot {i recunoscute — si ¢ mai mult decit o aproximare
analogict — la texte contemporane foarte diferite, la Sartre, dar si la Calvino, la Thomas
Mann, Borges sau Marquez. Dar textul lui Eisenstein. Montaj 1938 — 1text en scopuri
didactice, posedind o anvergurii asociativi eu mult deasupra unor atari rosturi — por-
neste de la un fragment din Bel-Ami : ,Imbinindu-se fn perceperea noastrii, aceste doui-
sprezece lovituri, repetate de dilerite orologii, s-an sudat intr-o reprezentare generald a
miezului nopiii. Diferitele reprezentdri individuale s-au sudat inir-o imagine. Aceasta-s-a
realizat printr-un proceden de striet montaj® 19,

Epica contemporani montati are un demers caracteristic si referinfele cinemato-
graflice sint mal usor detectabile. Fiard reluiiri ostentative de procedee, epica precinemato-
gralied cunoaste forme multiple, mai convingiteare chiar decit textul din Bel-Ami :
montarea serisorilor in proza epistolari a lui Laclos ori Mérimée, allerniirile din Kater
Murr al lui Hoffmann.

Faptele enumerate nu vor sd nege influenla filmulul asupra prozei moderne. Pun
in gardd impotriva unei relatii simplificate. Recognoscibili in texte ecare revendicd, pro-
gramatic, leclia cinematografului, influenia se topeste intr-o structurii generali a prozei
conlemporane, nu se poate reduce la elleva procedee : elipsi, montaj, cadraturi. Incon-
testabil, relatia dintre epici gi film e, in sensul actual, doar o Jlaturi. dintr-un meta-
bolism eomplex.

M ai justificat, actiunea filmului asupra prozei a fost clutatd in operajia esentiald

8 Apud Sainte-Beuve, Portraits littéraires TI1, Garnier 1864, p. 223—3.
% E. M. Eisenstein, Articole alese (Carten Rusi, 1958). trad. I Suchianu ' g

Gh. Ciocler, p. 188,
) Ibid., p. 199.
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Insul  wmbld printre not
sub mai multe infdpisdri. Cel
mai des se aratd asa: fru-
mugel gi zvelt - tine la
siluetd, fapt pentru care isi

reprimd orice tentafie cdire
exces — ingrijit, dacd nu
chiar elegant, cu unghiile

intotdeauna ldcuite, cu pdrul
ondulat, eu un ghiul pe ard-
tdtorul  dreptei, vag parfu-
mat. Bdiat bine, insul e ac-
tor de vreo doudzeci de ani,
timp in care n-a ficut mare
lueru, mai bine spus, n-a
Jdcut nimie, 5i pentru cd pe
scend nu prea are treabd,
gi-a conceput st cizelat cu
migald  personajul pe care-l
joacd in wiatd, cu infdjigarea
mai sus aritatéi §i cu ndra-
vuri grew de ghicit inddrdtul
manierelor impecabile.

Insul gi-a propus un ideal
{ideal, dsta e cuvintul pe
care-l foloseste cel mai des)
care, -in timp. s-a modificat

mereu, dar in substanjd a
rdmas - acelagi.  Nu %reau
mare lueru, zieea el, un

coltisor al meu in Buecuresti,
nu zic la' National, md cu-

nose, ce naiba, dar. acolo,
un. Municipal, un ,Nottara™,

adicd de ce alpii da §i eu
nu? ce mare lueru wvreau ?
Si-a  implinit  idealul, pe
urmd ‘a rivnit la o casuid,
pe urmd a vrut o maginufd,
pe urmd...

Pe urmd a descoperit acrul
acela de om resemnat, carc-si
acceptd  destinul, multumin-
du-s¢ cu putin. Cind {i vad
pe altii cum se zbat pentru
un rol, zice el, cit suferd
dacd nu joacd Hamlet, sau
mai stiv ce, mi se face asa,
un fel de 'mild. Eu, zice,
md muljumese ecu ce mi se
cuvine, sint fericit sd trec
o datd pe sdptdmind prin
seend, sd-i simt mirosul, nu

vrean mai mult, jur pe ce
am mai sfint. Stie el de ce
jurd. Are atitea alte treburi!

Ziva gi-o Incepe la opt fir,
in hol la radio. Primul, de
fiecare datd, acolo, i in-
timpind pe regizori © sd ne
trditi, maestre, aritafi absolut
incintdtor, ce-i drept cam
obosit, n-ai ce face, la greu
tot dumneavoastrd, asta-i si-
tuajia ; s-or gdsi §i pentru
mine doud wvorbe ? astept,
sint aici, De reguld, se gi-
sesc §i pentru el vreo doud
vorbe. Doud vorbe ici, doud
vorbe colo, se adund,

Pe la vreo zece jumitate
apare la televiziune. Are
aerul unui om grabit, nitel
obosit, dar gata s-o ia de la
capdt. Vin de la radio, zice,
am avul nigte imprimdri,
trag de mine tofi, e o bram-
bureald acolo, md rog, treaba
lor, in ce md priveste m-am
sdturat, sint al wvostru !l Ce
bine c¢d wvd intilnese, ‘ma-
estre, v-am  luat  Aspro, le
am  in magind, -vi le dau
dupd  emisie, wd' agtept,
poate-mi  dafi  §i  mie un
brinet in cadru... Citre prinz
stationcazd ca din intimplare
la Gridina Icoanei. Lingd
autohuzul pentru  Buftea e
vreun  regizor ecare agteapti
ora pleedrii 7 Ce  bucurie,
sare insul, §i ce potriveald,
wi reped eu, sint cu Skodifa,
oricum  volam  sd  trag o
raitd pind acolo, m-au gisit
la  televiziune, ¢ worba de
nigte probe, nu gtiu dacd e
ceva serios, dar am promis,
asa cd poftifi ; aveli post-
sincron, nu-i aga? murmur
§i eu ceva P

Ce zi, doamne, ce si! Si
asta, zi de zi !

Pe urmd, wvine seara. St
dacd are loc vree premierd,
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insul e present, vlegant,
proaspdl, zimbitor, curleni-
tor, .atent cu ioatd lumea,

inainte de ridicarea cortinei,
in pmuze gi mai ales la sfir-
sit, vind se apropie gtie el
de ecine si, eu surisul acela
blind, sopteste, sint cu Sko-
dita, stiu cd staft departe,
v-ay duce eu, mi-e in drum,
nu-i o problemd. chestie de

minute, dar’ gtin cd miine
aveti o =i datid naibit, ca
toate dealtfel. la  rdaspunde-

rile  dumneavoastrd |

Daed nu e premierd, insul
e prezent la Berlin, la Cina,
la Ambasador in  braserie,
md rog, cam pe unde-si beau
cafeaua oamenii. Imparte din
ugd citeva saluturi in di-
reclii wvagi, pe urmd te ghi-
cegte . §i se apropie. tol nu-
mai un zimbet. Eram in tre-
cere, zice el, i-am promis
dimineatd lui Sergiv ed md
vid cu el, degi nu cred sd
mai apard, de la post-sincron
l-am lasat la Privighetori, o
fi ‘pulbere, cum e el [drd
mdsurd... nu  stau decit o
elipd, cit “iau un pepsi, ni-
mic altceva, ed miine am
imprimare, v-am vizsut alaltd-
ieri ‘la premierd, nu m-afi
observat cd nu erafi singur,
nu gtiam cb doamna e ple-
catd. nu prea v-a  plicut,
md rog. o sd citim, o sd ei-
tim, fug, vd las pachetul,
cd ew mai am, tot Kenl, ce
sd  fac, ndravel meu! §i
fuge. Dincolo !

A, face, vd gtiam la Paris,
chiar. md miram of nu v-am
vdzut alaltdieri la premierd,
n-afi pierdut nimic, nu stau

decit o clipd, et beau un
pepsi, ¢d sint cu  masina.
vin de la Berlin, erau st

nea Titi i Tuecu, i-am lisat
acolo, nu pot tine pasul eu
ei, i pe urmd miine am un
post-sincron, ce-i de platd,
fac eu cinste, vd rog, am
luat banii pe [ilm, nu md
jigniti, vd pup, am fugit..
Si fuge, dincolo, fuge mereu,
buruiana! 8t scapd  ne-
smulsd !



ANCHETA REVISTEI
TEATRUL IN JUDETUL DUMNEAVOASTRA
In

acest
numar:

INLOMITA

Cinci interviuri
si un portret

Prolog de reporter

intitulate, ad-hoe, teatrul in ju-
detul dumneavoastra”™. desigur cd nu ne-am  propus sd
cencurdm  demersurile unui sociolog al culturii. Apelind
la arsenalul obisnuit «l reporterului, care uitd de sta-
tisticd in favoarea unei exclamatii lirice, dar (ot atit
de fidela faptei. prin interviu, notd i chiar informatie
necomentald, intentic noastrd este sd relevam gt sd sti-
mulim §i pe aceastd cale largul proces de consolidare a
artei teatrului, profesionist sau de amatori, fenomen care
este aszi o realitate in toate judepele parii.

Am ineeput cu judetul lalomifa, pentru ed, paradoxal.
desi nu are. ined. un teatru profesionist. lumea teatrului
se afld aici la ea acasd ; in satele §i in oragele acestui
tinut inconfundabil se nase ined o datd, din dragostea

Initiind  itinerarii

pentri

de
Paul Tutungiu

fean. ined timid, o reald .capacitate de rezonanii”.
Ceea ce se intimpla azi in judetul Talomite este un
rezultat firese al politicit eulturale a partidului,

GHEORGHE GIL.ODEANU

secretar al Comitetului judefean al P.C.R.

DRUMUL ARTEI
CATRE INIMILE SPECTATORILOR

Jrumos.
Popa, actorul descoperd eu uimive, in spectatorul ialomi-

replicile unor Caragiale sau Victor Ton

v

— De la o vreme fincoace, stimate
tovariige secretar, judetul Ialomija este
din ce in ce mai prezent in agendele
culturale ale ziarelor i revistelor' cen-
trale. Faptul este explicabil, eredem,
printr-o tentativi de omogenizare a
eforturilor in  wvederea ' materializérii
fructuoase a directivelor Congresului al
Xl-lea al P.C.R., din dorinja eamenilor
muncii ingisi de a da amploare migei-
rii politico-educalive si culturale in a-
ceasti parte a Cimpiei roméne. Ce loc
acordati teatrului, in ecadrul complexu-
Ini de manifestiri artistice. judelene ?

— Ne surprinde plicut aprecierea dv. Nu-
mai ¢ plirerea noastrii este alta. Este adevi-

ral, ne-ali vizitat in acest anotimp de iarnd
eind, dupid datind, dalomifenii, in cea mai
mare -parte agricultori, au mai mult timp
pentru ceea ce, In wremurile bitrinilor, se
numeau gezitori. Aji participat, in decembrie,
la Iarna inlomieand, festival specifie, care a
si intrat in tradifia judeiului. In primivara
enului trecut ne-afi vizitat, de asemenea, cu
aecazia Centenarului presei ialomitene. Ati aflat
i atunci mai multe despre ceea ce dorim sii
realizim pe acest meleag, in vederea cresterii
buniistiirii spirituale a oamenilor muneii.
Nu sintem aliituri de plicuta dv. opinie,
pentru ¢ nu socotim mulfumitor modul in
care reusim si ne impunem, prin activitatea
pe care o desfiiguriim, in legiturd eu subiectul
in discutie. Poate aceasta este una dintre
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cauzele pentru care teatrului, alituri de eele-
lalte forme ale muncii cultural-artistice, i a-
vordiim o atenlie deosebitd, Stili, desigur, it
lnlomila are cel mai veehi teatrn popular
din fard...

— Intr-adevir, veti sarbitori in
toamné 30 de ani de existenid a Tea-
trului popular din Calaragi, al cérui
suflet a fost si este incii omnul de cnl
turd Aurel Elelterescu...

— Se poate remarca, asadar, exislenla unei
traditii. bune. Aetivitaten Teatrului popular
din Cilarasi este ecunoseutdi si peste holare,
In satele si oragele din judel, in celelalte
loealititi din {ard, aclorii amatort ciliirdgeni
au prezentat piese din dramalurgin roma-
neasedt si universalid 1 Alecsandri, Caraginle,
Goldoni, Moliere, Gogol, Cehov, Lucia Deme-
trius, Aurel Baranga. Titas  Popovici, Dan
Tarehila, Virgil Stoenescu, Gheorghe Viad s.a.
Cu ecomedia Jui Al Kiriteseu, Gaitele, la pri-
ma editie a Festivalului mational de teatru de
amatori L1 L. Carvagiale”, calariigenii au obti-
nut premiul I si titlul de lavreat. A urmat
un premiu I in 1960, cind Aurel Elefterescu
primeste si premiul pentru regie la spectaco-
lul Nila de Salinski; apoi preminl TH, in
1962, mentiune, in 1965, Se estimeazi ¢i
pindt acum Teatrul popular din Caliiragi a pre-
zentat peste 1700 de spectacole, ceea ce in-
seamnii  ceva. Dar, in judet, © importanti
distinetd o acordiim spectaeolelor. renlizate eu
forje proprii, la ciminele cultarale si In cele-
lalte case de culturi. Ca 58 vl rispund la in-
trebare, acorddm teatrului un loe important,
socotindu-1 ceea ce esle : o importantii expre-
sie artistich a civismului, o tribund a eticii
i ideologiei progresiste, umaniste.

= Kducarea publicului prin  teatra
este deasemenea un deziderat al soci-
etitii socialiste’ malhilateral dezvoliate.
Cuom  apreciati  eforturile  activistilor
eulturali ialomijeui in aceasti directie ?

-~ Datoria de a munel, de a materializa o
idee valovoasi, chiar mumai in planul de care
vit interesati, nu poate i simiith en un eforl.
Desigur ¢ ati subliniat sensul constructiv al
cuvintului, al stridaniei si tenacitijii. Practie,
acest efort a dns la infiinjarea Teatralui popu-
lur al Casei de culturda din Slobozia, unul
dintre eele mai noi din (arit. In ceen ce pri-
veste educaren publicalui prin teatru, sigur ¢
ne-inleresiim indeaproape de repertoriu, Cum
stili, ‘repertoriile tuturor formatiilor, de teatru
sint definitivate la inceputul fieciivei siagiuni,
velinindu-se acele lucrdivi care corespund eit
mair deplin, prin valoare artistich si  prin
mesaj, intereselor legitime  ale spectatorilor
potentiali. Alegerea repertoriului este un act
important ; el reprezintid oferta culturali ce
trebuie sd ind seama de oamenii gi realitijile

judetului Inlomita, Fiecare spectacol nou tre-
buie si devina, in felul lui, un drum al ar-
iei citre inimile spectatorilor, dar, in acelasi
timp, si creeze momente intime de dezbateri
etice i ideclogice in congtiinta publicalui.

Neindoios, succesul teatrelor populare din
lalomija are la bazi un repertoriu bine ales.
Dar acest sucees se datoreazii in primul rind
inimogilor nostri artisti amatori, oameni care
s-au dovedit in stare, «lin iubive pentru ten-
tru, sii-si dedice scenei intreg timpul liber,
renuniind de multe ori la ceea ce, In mod
ingust, se intelege prin viald personald. De
asemenea, prezenfa leatrelor mnoastre popu-
lare este meritorie st dateriti conlueririi strin-
se eu practicieni al teatrului de indelungi
experien{d, precum Mircea Avram, Cilin Flo-
vian, Nieu Simion, Eduard Covali, cunoscuil
si ca ommeni de o reali probitate sufle-
teasedl 5 el constituie linntul intim, care garan-
teazdi coeziunea formaliilor noastre de teatru.
Spectacolele realizate de acesti regizori, pre-
ecum si dezbaterile pe teme e teatru orga-
nizate de ei in diverse ecolective de ocameni
ai muncii din jude} — la casele de culturit
st da efiminele eulturale — au eonteibuit sub-
stanfial Ia formarea unui public de teatrn
sincer, reprezentind toate virstele,

Iaci in intrebarea *dv., in ceea ce priveste
.aetivistii eultorali®, afi avut in vedere si
actoril amatori, as vrea sii subliniez fncit o
dati ed el intr-adevir depun eforturi, in in-
telesul doeplin al euvintului, munea lor du-
cind implicit la educaren oamenilor muncii
fn spiritul dragoster fapi de arta teatrobui,
Am reluat ideea peniru e, in ceea ce pri-
veste eforturile activistilor enlturali salariati,
nu viid cum ar fi ele rodnice In unii eare
doar vorbese despre teatru, ficind mai mult
eatra™, la figorat, deeit o muncll concretdl,

Legat «e emulajia culturali, as vrea s a-
mintese necesitatea de a valorifica in continu-
are {ot ceea ce tradifiile acestui meleag au
pistral 1 diverse forme  de teatru folclorie,
folelor poetie, dalini ele. Adresiim, pe aceasta
cale, incit o datd, o invitatie tuturor foruriloz
centrale de specinlitale, pentru a ne ajuta’ mai
mult ¥n cunoasterea st valorificarea lor,

— Stim c@i v-ali_opupat personal de
debutul wnui tindr dramaturg ialomi-
tean : este vorba de profesorul de lite-
raturd roméni Serban Codrin. care,
intre alte lucriri de tealru, a seris una
inspiratid de construirea podului. peste
Duniire, de la Vadul Oii. Gresim daci
intuim §i in acest caz (piesa lui Co-
drin va fi jucata la Teatrul popular
din Slobozia. dar si la mai multe tea-
tre. profesioniste - din larl}] o preocu-
pare a dv, si a colectivalui pe care-l
conduceli, de a crea o bogala pepinierd
de auntori in judetul Ialomita ?

— Este, dupii pirerea noastrd, dreptul ce-
lor eare irfliese si muncese acum, in aceste
locuri, sii se bucure de toati atentin. Le sti-
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mulitm  taleutul ev mijloace loeale, bineinte-
les, dar si cu sprijinul unor reviste centrale,
intre care, in primul rind. vom mentiona re-
vista tinertlor seriitori, Lueealdral®, eondusa
de poetul Nicolae Dragos st de eritieul literar
Milai Ungheanu, In f(‘lu acesla, achivilatea
vanaelurilor Titerare din judel se poate fina-
liza prin debuturi si chinr consacrari, Ne
interesiim - de fiecare compartiment al acestor
cenachiri = poeli, prozatori, dramaturgi ; bine-
inteles, si de Serbun Codrin, ecare, credem,
acwm, dupd debut, va trebui sii fie mai mult
ajutat de specialistii genulai, de revista JTea-
trul™

Ne-am propus s coltivaim eu multh grija
si atentie posibilititile literare ale tinerilor ;
vste insd adevirat e, [atd de ceil prea tiner,
nu ne gribim, pentru i, .graba ar strica
treabs™,

~ Formarea unui public iubitor de
teatru este o prohlemd care preocupi
in intreaga lume atit creatorii de tea-
tru it si teoreticienii lui.

Aledtuit din cooperatori agricoli, dar
si din munecitori. prin amploarea in-
dustriald ce defineste azi profilul ju-
detului Ialomita. publicul acestui me-
leag impune o atentie deosebitd. In ce
direclie  intenfionati si aciionali in
actuala etapi, astfel ineit bunisiarea
spirituald a ialomilenilor, in ceea ce
priveste teatrul, si corespundi nevoilor
si cerintelor reale ?

~— In “actuala etapd, date fiind nutaliile
ee se petree in structura socinl-demografiell o
judetului nostru, prin -industeinlizaren  agei-
calturii si erearea de noi eentre urbane si
industriale, eforturile noastre sint de un tip
special, Ne gindim si la publieul avizat in
materie de teatru si en o temeinied edueatie
estetied, dar si la acel publie pentrn care tea-
trul reprezintd o noulate. Va trebui sit mun-
cim intr-un mod specifie sioutil, sid contri-
buim cu toate forlele moastre In formaren
constiinjel politice, eetiienesti s culturale n
tuturor oamenilor muneii, tineri si virstniel
Va trebui s& milithim pentru reale  eriterii
estetice in gustul artistic al publicului, pen-
tru arta cu profunde implieaii sociule, an-
coratii in realitatea zilelor noastre.

— {ind va avea Birdganul un tea-
tru cu actori profesionigti # Nu si-ar
giasi el oare locul firesc. alaturi de
Combinatul siderurgic de la Cilarasi,
care va fi realizat in acest cincinal ?

— Acest colos al industeiel ialomitene —
Combinatul siderurgic — pe lingd mutatiile
in structura  social-demograflicd, wva aduoee
transformiri si in gustul publicului  pentru
teatru, Este perfeet posibil si avem i in
Bardgan un teatru cu actori profesionighi ;
acestn va desehide drom spre noi absolven-
tilor LAT.C., eu talentul si entuziasmul lor,
pentru a munel in slujba tuturor eategoriilor
de oameni de pe meleagurile acestui judey

GRIGORE RADU

prim-secretar al Comitetului ordsenesc P.C.R. Slobozia,
primarul orasului Slobozia

PERSONALITATEA UNUI ORAS

— Yoi ;m:*s*pe stimate lcwnri&w prim-
seerelar, prin a-mi exprima admirajia
pentru felul in care au inceput si se
manifeste aici elementele care definese
viala culturaldi a orasului. Daci leg
aceste. impresii de  {inuta urhanisiiead
de azi si de viitor a Sloboziei, gindul
i vom putea vorbi, printr-o metaford,
de ,Perla Bariganului®, asa cum de
Piatra Neamt se vorbeste ca de o

»Perld ca Moldovei”, nu mi se pare
o exagerare. Mai ales «¢d, wvenind
si mi inleresez de soarta teatrului in
judel, -am descoperit cu plicere e
aveli in Slebozia o stagiune teatrali.
Or, mai acum doi ani nu se pulea
vorbi de asa ceva...

— FEste adevirat ci §i cultura, si. uneori
mai ales ea, defineste personalilatea unui oras.
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la fel de adeviirat este & Slobozia va fi,
intr-un viitor nu prea iadepiirtal, unul dintre
oragele cele mai edulate, prin pozifia lui pe
hartid, la egald distantd “de Bueoresti, Con-
stanta si zonele montane, orasul insusi bene-
ficiind de o interesantdi  statiune  balneara,
Amara, Spun interesanld, pentru cii va con-
stitui unul dintre cele mai piloresti ansam-
bluri in structura de viilor a orasului, atunei
cind judeful nostra nu va mai avea un pro-
fil predominant agrar, <i industrinl-agrar. In
acest conlex!l, desigur e teatrul devine una
dintre principalele componente ale spirituali-
il acestei capitale de judef.

Intr-adeviie, cum ali sesizat si dv., in urmi
eu doi ani nu se pulea vorbi de o stagiune
teatrald la Slobozia, Era si [irese, pentru ci
aied, in inima Bérdganului, nol am pornit-o
aproape de la zero, am construit, din temelii,
un oras gi o industrie. Nu exista, asadar,
efectiv, ceen ce se mumesie o bazi maleriali.
Casa de oculturd era amenajatd intr-o fostd
moarfi, cu o singurd sali, micutd. Intre timp,
prin activitalea voluntari a tineretului, s-a
consiruit o easii de culturd. Niei aceasta nu
crea insd posibilitatea  inifierii unui teatru
in stare si suspinfi o slaginne intreagi.

In 1974 s-a construit Casa de culturfi a sin-
dieatelor, funciionald pentru toate comparti-
mentele unei activitiyl eulturale normale, cu
o sald de spectacole de 630 de locuri. Ele-
mentul catalizator al proeesului de consoli-
dare a vietii noastre culturale, as vrea si o
subliniez, l-a constituit o serie de personali-
titi ale judetului j spun asta gindindu-ma in
primul rind la tovarisul Gheorghe Glodeanu,
searetar al Comitetului judejean de partid, un
adeviirat indrigostit de tot ceea ce poate in-
semna fapt de culturd si pe care, dealtfel,
l-ati cunoseul. Datoritd acestor frumoase ener-
gii subieclive am putul ajunge la materiali-
zarea  obiectivi a unor deziderate culturale
inserise in  documentele de  partid, simjite
va o nevoie de oanmenii muncii din aceasti
parte a . Agsa a luat nastere, in primi-
vara Ini 1975, Teatrul popular de la Slobozia,
care se numiird printre cele mai noi din {ard,
dar care a §i devenit un semnificativ parte-
ner «de dinlog al eeluilalt teatru popular din
judel. Ansamblul acestui Hndr teatru popular
numiird cameni ai muneil din toate catego-
riile sociale = {iirani, munecitori, intelectu-
ali = gi reflectdi atit specificul zonei ot si
esenfa umanisti a ﬁ(‘ltxiet.ﬁtii noastre : afirma-
rea deplind, largd, pe toale valeniele, a per-
sonalitilii, posibilitatea de a fmbina ferieit
munea fizici cu munea intelectuald, cu expre-
sin arkisiich.

In anul 1975, Teatrul popular, impreuns
cu stagiunea teatrald bucuresteand, a suosti-
nut pe scenele orasului peste 200 de spee-
tacole, la care au participat peste 100000 de
spectatori,

Studiem acum posibilitatea constituirii unui
teatru de estradd, semiprofesionist, eare si
debuteze chiar in acest an. Legitimilatea unui
asemenen  lealru o creeazdl - exislenja  unui
binecunoscut  taraf —  orchestra -populard
LBardganul® — care urmeazi” a-gi implini
funciiile prin binevoiloarea ¢olaborare a lui
lonel Budisteanu, a institufiilor specializate
din Bucuresti, a unor talente verificate in
muziea  usoard i a unor actori amalori
chemati sia dea expresie en deosebire umo-
rulut si satirei.

Stagiunea de teatru de la Slobozia este asi-
guratii e colaborarea @ siptiminald  (lunes,
cind la Bucuresti este relag) ou teatrele Not-
tara” si National. Este o formi deosebiti de
promovare a tealrului profesionist in judel,
teatrele onorindu-si de cele mai multe ori
contractele cu spectacole fidele celor desfa-
surate pe scenele bueurestene.

= Dar publicul 2 Cum ali reusit sii-l
cuceriti, si-l aduceti la teatru ?

— Cunoastem o buni parte din dialogul
specialistilor eu privire la publicul de teatru,
la concurenta teatrului cu televiziunes ete.
Kste foarte adeviirat ¢i publicul din Slebozia
s-a mnpropiat de spectacolele Teatrului popular
cu timiditate, Cu neineredere, poate, Ne-am
dat seama de aceasta si am apelat la un
Strue” psihologic. O vreme, spectacolele Tea-
trului popular ersu gratuite. In momentul
cind publicul a descoperit virtugile echipei lo-
cale, despre care s-a seris chiar in revista
dv.,, s-a trecut, firese, Ia bilete de intrare. La
ora actuald, ele sint insuficiente. $i asta, in
ronditiile n care se pot urmiri emisiunile
televiziunii pe canalul 1T si am dat in folo-
sinft un nou cinematogral. modern i fru-
mos ineadrat in arhitectura de azi a Sloboziei.

Dar, fiindedt veni vorba, aiei, in sala nous
# cinematografului, publicul oragsului nestru
s-n intilnit cu personalitifi ale teatrului, eu
oeazin prezentirii a doud premiere de film
rominese. Astlel, §i pe aceasti eale, pe lingi
ovaziile oferite .de prezenia conteactuali a
eelor doudl tealre bucureslene, aici, in inima
Bardganului, au putut si pot fi aseultali ac-
tori dintre cei mai prestigiogi ai  scenelor
noastre = ea Badu Beligan, George Constan-
tin, fon Fintesteanu, Alexandru Giugaru, ala-
turi de actori tineri care isi consacrd numele
si prin spectacolele in ¢are evolueazii la Slo-
bozia,

Vii invitim, peste cifiva ani, la o discufie
de ansamblu asupra teatrului din acest oras ;
dar vi rugim, in acelasi timp, si nu oeolili
niciodatd  premierele Teatrului nostru popu-
Inr. Cronica dramatici invioreazid fin aceeasi
miisurii §i arta amatorilor,
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— Stimate
intreprindeti  dv.

tovarlise presedinte, ce
pentru a coordona,
in  judetul  Ialomita. manilestirile
ARILA. si ale teatrelor profesioniste ?

— Trebuie st vi spun ¢ in atentia Comi-
tetului  judetean pentru culturd si educatie
socialistdi a stat, alituri de alte numeroase
probleme, si caltivarea in mase a interesului
pentru teatru, pe de o parte amplificind acti-
vitatea teatrelor de amatori, iar pe de altd
parte promovind spectacolele wvaloroase ale
teatrelor profesioniste, atit pentru maturi eit
si pentru cei mici.

In cursul anului 4975, in localititile judeju-
lui nostru au fost prezentate peste G0 de
spectacole, prin ARIA. sau la invitajia
noastra.

Prezenta pe scenele ialomijene a unor spee-
tacole «de teatru de inaltd {inutd  artistica,
realizate de colective valoroase, cum sinl cele
de la Teatrul National din Bucaresti, Teatrul
.C. L. Nottara®, Teatrul de CGomedie, Teatrul
Giulesti, Opera Romand, Teatrul de Opereti.
precum si de la teatrele din judefele inve-
cinate {Constanta, Galati, Braila, Pitesti si
{lfov = Teatrul ,lon Vasilescu®), se insecrie
ca © valoroasii si prestigioasii actiune de sen-
sibilizare umand, de cullivare a wnor senti-
mente, stiri sufletesti, atitudini, ce intrd in
statutul moral -al omului contemporan,

Am mai avut si unele mici nepliiceri, eind,
la unele spectacole, asteptate in special pentru
distributia lor, au fost prezente, in mod ne-
justifieat, dublurile, iar scenografia nu era
aceeasi cu cea a spectacolului de la Bucuregti,
pentru provincie apelindu-se la o improviza-
tie. Sperfim ¢a in acest an si fim dertati
de asemenea ,accidente”.

Mentionsim, de asemenea, manifestiirile ar-
tistice organizate eu sprijinul  Radiotelevi-
ziunii, Uniunii Compozitorilor, Uniunii Seri-

itorilor din R.8.R.

e Cum wa fi organizath oferta tea-
trali in judet. in 1976 ?

— Am stabilit, incid de la sfirsitul anului
1975, stagiuni permanente ecu teatre profe-
sioniste din  Bueuresti si judetele limitrofe,

Prof. PETRE DOBRESCU

presedintele Comitetului judetean de culturd si educatie socialista

CULTIVAREA INTERESULUI
PENTRU TEATRU

Dorim  s& angajim colaboriiri si cu alte
teatre profesioniste, invitindu-le sit intreprinda
turnee in toate localititile din judetul nostru,
in ecare se pol asigura condifii materiale co-
respunzitoare desfasuriirii spectacolului.

Sperim. ca, in acest an, reprezentatiile or-
ganizate prin AJRLLA. si se ridice la exigen-
tele spectatorului nostru, eare, eu bun-simi,
primeste eu multd dragoste spectaeolul valo-
ros si pe slujitorul seenel — actorul.

— Am aflat cf in judet aveli autori
de teatru, Cum ii sprijinii ?

— Intr-adeviir, sint mai mulji avtori, desi-
gur, debutanti, care au seris piese de teatru
intr-un act sau chiar in trei acte : George
Grigorveseu, Dinei Serban Codrin, Eugen Ro-
meci s.a. 1 activeazd in cenaclurile literare
din localititile de domiciliu, la Slobozia, la
Fetestt, la Tandarei sau Cildragi, alitori de
prozatori si poeti. O stagiune a teatrelor
populare consacratid autorilor locali ar fi sem-
nificativd pentru saltul realizat, §i in plan
cultural, in acest jude} ; s-ar pulea ca aceastii
surprizid st me-o ofere viitorul apropiat, Ori-
eum, riimine ca o sarcind permanenti a Comi-
tetului judetean de culturd §i edueatie soci-
alistd cregterea st cultivarea de noi talente
literare, implicit ale virtualilor dramaturgi.

- um se manifesti in judet rela-
fia teatru profesionist-leatru de ama-
tori ?

= Printr-un transfer reciproc de impulsuri.
Mai intii, ag mentiona ajutorul competent de
eare teatrul de amatori are nevoie, mai ales
prin interventia regizorului gi actorului pro-
fesionist, tocmai pentru a sedimenta ceea ce
au comun profesionigtii si amatorii : pasiunea
pentru teatru, dragostea pentru frumos. Tea-
trul de amatori a fost totdeauna laboratorul
teatrului  profesionist, raminind izvorul lui
nesecat de rezerve.

Dupd cifiva ani de ucenicie pe scena Tea-
trului popular din Caliragi. iald citeva nume
de prestigiu in teatral profesionist : Constan-
tin Dinuleseu, Cicerone loneseu, Tolanda Dain,
Citdlina Popescu-Vornic.
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COMAN

directorul
Casei de culturg
din Célarasi

i

MAI MULTE SPECTACOLE
PENTRU SATE

— In legiiturd cu mai buna funciio-
nare a Teatrului popular in stagiunea
1975—1976, ce obiective urmérili ?

~ In primul vind, o mai puternici anco-
rare a repertorinlui in problematica §i rea-
litdgile noastre ; ne gindim la acele piese de
teatru care adue in lumind dezbateri etice
legate de viala tineretului, de consolidarea
{familiei.

Un deziderat permanent: s prezentam
mai multe spectacole la sate, in celelalte
orage din  jude}, in combinate si fabrici.
Incepind din septembric 1975, pentru a atrage
publieul spre manifestiivile Casei’ “de culturd
in general gi ale Teatrului popular in spe-
cial, pe lingd modalititile de publicitate fo-
losite ecurent, am asezal . panouri de afigaj
in punctele aglomerate ale orasului si, mai
ales, in incinta marilor unitdji economice,

Colaborarvea cu autorii locali i promovarea
lor in stagiunile teatrului, atunci cdind va-
loarea textelor o justified, rimin de aseme-
nea preocupiri ale noastre. In acest sens,
avem in vedere punerea in scenil, cit mai
repede posibil, a unei tonice si dense co-
medii — Satul cu fete frumoase de’ George
Girigorescu si Vasile Fulgeanu, ialomijeni de
incontestabil talent.

Vom continua acliunea de lestare a opliu-
nilor intelectualilor oragului, urmirind tot-
odatd si riispunsurile la chestionarul lansat
ie Comitetul municipal de partid privind
propuneri pentru preoccupiiri actuale si de
perspectivit in viata culturali a Cildragivlui.

— Pentru edificarea cititorilor nostri,
v rugiim s me citaji repertoriul pro-
pus pentru actuala stagiune,

— Chiar in acest iamuarie va vedea lu-
mina rampei Riispintia cea mare de Victor
lon Popa, in regia noului nostru colaborator,
dramaturgul si regizorul Eduard Covali. Tot
el pune in scenii Paharul cu api de Eugéne
Seribe. In colaborare en Scoala populard de
arti, se va monta un spectacol-coupé eu
piesele Mansarda de Dan Térchili gi Nepo-
trivire de caracter de Ion Biiiesu,

Surpriza staginnii va fi, credem, Satul eu
fete frumoase, despre care am amintit, in
vegin lui Aurel Elefteresen, om de culturd
si adevaratul plrinte spiritual al Teatrului
popular din Caliragi. dn regia lui, fn 1946,
n fost jucatdi piesa ...Escu de Tudor Musa-
tesen, in sala Parcului eomunal de atunei
Sarbitorind in toamnd 30 de ani de activi-
tate, desigur et il vom siirbitori gi pe acest
neostenit animator cultural al Ciliragiului.
De asemenea, vom relua spectacolele Soe la
mezanin de 1. 1. Serban si A deuna fati a
medaliei de 1. D. Sirbu.

~— Am citit, la CGomitetul judetean
pentru eulturd si educatie socialistd, o
informare a dv., relativ la siagiunea
1974—1975, in ecare mentionali o serie
de greutiijyi gemerate de ,o0 bazd ma-
terinli necorespunzitoare, cu efecte
directe asupra conditiilor de montare
gi de acusticd”, fapt care indepiria
de scena ciildrdseansi teatrele profesio-
niste...

- Lucrurile au luat o dntorsiturd  fra-
moasi. Prin  grija  Comitetului  exeeutiv al
Consiliului popular municipal, interiorul silii
Teatrului popular urmeazii sii primeasci sub-
stanfiale amenajivi din punct de vedere func-
tional. Aceasta, chiar in ianuarie 4976, Ame-
najati dupd eriterii mai moderne, cu staluri
in amfiteatru, cu eclemente in stare si ga-
ranteze o bund acuslicdi gi- vizibilitate, sala
va permite spectacole $i viziondri de ealitate.

Prof,
FLORICA
TUDOR

instructor
pentru biblioteci

TEATRUL IN BIBLIOTECA

— Ati fost curioasi si aflagi cit tea-
tru avefi in fondul de carte al biblio-
tecilor jalomitene ?

— Rispunsul este dificil, in legiituri cu
intreg fondul judefului. In schimb, daci ne
referim numai la zestrea bibliotecii din Slo-
bozia, i bine : din cele 15.000 de lueriri din
toate’ domeniile (social-politic, stiintific si be-
letristic), 1500 de volume sint de teatru. Ar
putea fi si mai multe, datd fiind cererea citi-
torilor, dar. din pacate, se publicd prea pu-
fin teatru. Editurile nu prea sint tentate si
manifeste preocupidiri reale pentru o colectie
de teatru de largd accesibilitate, care si re-
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flecte problematica vietii contemporane. Un
Muarin Soreseu sau  Alexandru  Mirodan in
Biblioteca pentru toti ar veni in intimpinarea
miilor de eititori, Vi asigor i volumele s-ar
epuiza la fel de [ulgeritor ea si cel al lui
Nichita Stianescu, Poate in felul acesta vor
mai veni in ard si alte premii Herder.. De
asemenes. gnew]e inte-un act cer un tiraj mai
mare, mult mai mare decit cel ce se acordd
in prezent.

- Ce veli ini;ia in legdturd cu cres-
terea fondului eiirfii de teatru in biblio-
tecile judepului ?

— Avind in vedere solicitirile Scolil popu-
Pwe de artd, infiinjatd de. eurind, eare are o
saclie de regie de teatru, ne-am propus imbo-
giitirea fondului de carte de teatru, clasic
si contemporan, inclusiv a fondului de piese
pentru  teatrul  de  amatori, care se vor

Portretul
unui regizor:

Aurel Elefterescu

T

procura prin unitijile de aprovizionare, oco-
lectura bibliotecilor st libririi.

In planul de aprovizionare pe 1975, au fost
comandate, din ocoleetia Bampa®, circa 1500
de exemplare din volumele unor dramaturgi
contemporani  cunoscufi @ Horia  Lovinesou,
Aurel Baranga, DD, R, Popeseu, Lucia Deme-
trius, Alexandru Mirodan st altii. De ase-
menea. vom continua achizijionaren de piese
pentru amatori, in vederea diversilicirii re-
pertoriului  artistilor  wmatort din comuncle
si oragsele judetolul nostru.

Intentionim si erefim un ecadro viabil de
emulatie a iobirii pentru teatru, prin orga-
wizaven unor intilniei ale publicului din jo-
del en dramatwrgii. ‘Sperdm e vom  primi
in continuare, si in aceasti direclie, sprijinul
Uniunii Scriitorilor.  Pentru  inceput, ne-am
propus o intilnire eo dramaturgul Gheorghe
Viad, in cadreul unor consfituiri cu artigtii
amatori din judey.

lidd culturd teatrald, o inge-
legere plasticd a Jocului sce-
nie In toale ipostazele lui
functionale. Lucid si  bine
ancorat in  problematica  se-
colului, dar romantie, tot-

odatd, st entuzinst, atit eit
sd¢ nu  rdstoarne  echilibrul
unei idei, al unei situafii,

acest regizor face parte din
familia celor ce folosese o
lucrare  dramaticd — nu
pentru a-si aroga, pe seamda

Dacd ay [ dramaturg, | prima  distributie, cind isi ei, wirtuli particulare de in-
mi-ag dori o piesd pusd in ‘aln‘uftm‘ste Jformatia unui wi-  scenare, ei, dimpatrivd, pen-
scend de Aurel FElefterescu.  itor spt)(’faml la Teatrul  tru a-i lumina si, dacd inspi-

Aurel Elefterescu nu -este poptlar. Contactul eu scena  rafie i-o permite, pentru a-l
director de scend. la vreun nu mat  inseamnd, in felul adinei mesajul.
teatru  de anvergurd. - Este aceslg, pengyu tindrul dornic A fost apreciat si incurafat

regizor. numai. ‘in timpul - li-
ber, in provincie, la Caldrasi,
Indragostit -de profesia sa de
jurist, el a descoperit i le-
gile teatrului si - le slujeste
e egald seriozilate, apdrind,
§t aici §i acolo, cu talent,
adevirul,

Acolo,” ‘in " orasul . de . pe
malul Borcei, unde anul a-

cesta  am pulea consemna
75 de ani, prin atestare do-

cumentard. de la infiinfarea
primelor  formatii de  teatru
pentru amatori. Aurel Elefte-
rescu este Dbdstinasul care i3l
cunoagte atit de bine conce-
tdfenii, incit ar i in mdsurd
sd-i distribuie, pe rind, aevea
sau in  imaginafie, intr-o
piesd de un -act sauide trei
acte. In adevar, mizind pe
erpresia  diurnd a  tipului
uman, ca regizor, Aurel Elefte-
rescu nu rised, cel putin la
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sd joace, o ‘mutafie psihol.-
gzré‘z el nu trebuie sd abd
in vedero da't'u comunicarea
unuif “mesaj “dramatie, ewpre-
sia  personajului izvorind de
la sine,’ din' insdsi wiafa sa
personala.  Pe urmd, dacd
existd, se afirmd si talentul.
Vreauw sd  spun, simplifi-
cind lucrurile, cd  Aurel
Elefteresew a  promovat di-
rect, pe scend, trecdtorul de
pe siradd, cd, dacd mulli
calérdgeni au devenit actori
(sau actori mnm(m) asta
se.  datoreste  acelei  se-
cunde . in care s-a intimplat
sd Jie surpringi si observayi,
in comportarea lor [ireascd,
de- privirea reflexivd a regi-
zorului  neprofesionalizat.
Aceastd  metodd,  Aurel
Elefterescu si-a caplugit-o cu
un gust pentru esenjial, fil-
trat, bineinfeles, printr-o so-
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pentru darurile pe care le-a
dovedit. A primit premii de
la jurii republicane.” Oricind

fi putut figura pe statul
de  salarii al ‘unui teatru
profesionist. N-a [dcut-o. Si-a
whit prea mult asezarea na-
tald, a crezut in destinul ei,
a vrut sid fie o sdmingd a
spiritualitdtii ei. A rdmas in
Caldragi, s-a vealizat in Cd-
liragi. Altfel. dintr-a alifel
de intelegere .a wielit, a di-
mensiunilor el

Aurel Elefterescu este, in
Jelul “si " prin pasiunea  lui
creatoare, tipul unui uma-
nist. din. zilele acestea [ier-
binti. latd de ce, dacd ag
fi dramaturg, mi-ag dori o
piesd  pusd in scend de el
regizor care, inainte de toate
si mai presus. de toate, ex-
ploreazd, citind  §i © punind
in scend, adevdrul.



ANCHETA REVISTEI ..,TEATRULS

loeul secretarului literar
in viafa teatrului (1ll)

« In lumina riispunderilor majore ce revin teatrelor noastre,

care sinl,

dupi opinia. dumneavoastrd, indatoririle sccre-
tarului literar 7 V& rughm,

viispunzind la aceastdh intre-

bare, sii faceti referiri conerete la experienla si activilalea dum-

neaveastrlt personald,

exereitarea’ conducerii colective, in instituliile artistice de

2 Actuala  formi - organizatorici a teatrelor, decurgind din

spectacole,

a produs schimbiri in statutul secretariatului

literar 7 Conditia vielii teatrale contemporane, sub multiplele ei

aspevie,
activitaten dumneavoastrii ?
schimbiri ? &3

¥

a determinat modificiri importante, mulafii” vizibile in

Daeci da. cum apreciaji  aceste

Care este in teatrul dumneavoastrii natura relatiilor dintre

secretariatul literar si creatori {dramaturgi, regizori,

inter

preti) ? Cum t‘mwepeu orgamzurea ﬂ*ia;uiur dintre seere-

tariatul htemr si public ?

4 Presupunind “ci

¢

in activitatea ‘dummneavoastri de ‘cercetare

a fondului mostenirii eulturale ati descoperit: {sau redesco-
perit) si _considerali demne de a i revalorificate lueriiri
din lileralora dramaticd clasicd si interbelicd; & rugim si le
fmpiirtisiti - eolegilor dumneavoastri -prin intermediul. paginilor

revistei noastre.

DOINA FOPA

Teatrul National
din Timisoara

LAlicatuirea responsabild
. 1 i
a repertoriuiui

" Consider inifiativa revistei noastre deo-

1 sehit de utild. Acest examen ‘eritie §i

] autocritic, la ecare sintem invitali, va

reflecta, desigur, unele deficienle care s-au cro-
nicizat: de-a lungul anilor, ca §i unele ,dureri

infibugite” : lipsa unui statut care si-ii preci-
seze exact atributiile si s& te scoald din dile-
mi. Cine ‘esti 7 Principalul autor al progra-
murlui politic si estetic al teatrului, cunosei-
tor_al autorilor dramatici defuncyi si amic al
gelor in vialhi, dar si persoana care aleargi
mereu. la tipogralie pentru ca si oblind un
zetar ‘'mai calificat sau un termen mai rezo-
nabil ‘de aparifie ‘a programului-si afisului ?
Membra al comitetului * oamenilor muneii,
cercetiitor, estetician, dar si intocmitor de pro-
cese verbale ? |

Dar st nu fim ,furiosi® i si nu anticipim.
Teoretic. lucrurile sint bine cunoscute de toati
lumea. Secretariatul literar este servieiul  de
specialitate al edirni’ rol in institutia profesio-
nisti de spectacole este ‘de a prospeecta §i sus-

tine politica ‘repertoriald a' institutiei, Impli-
cat direct ‘in productia- artistici, secretariatul

literar constituie un element indispensabil con-
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ducerii ; este, de fapt, sau trébuie si fie, un
proiectant de politicd eulturali, avind datoria
de ‘a weghea atit la puritatea ideologicli a
literaturii dramatice promovale, cit si, prin
consecinli, n operelor secenice, a spectacolelor
rezultate.

In lumina cunoseutelor doeumente de par-
tid, teatrul este chemat ea, {inind seama de
cerinfele etapei actuale, sit contribuie "cu si
mai multid combativitate revolufionari g1 par-
tinitate comunistd la aleituirea responsabili a
unui repertoriu*de o cit mai bogatd substan{i
edueativii, ideclogico-artistick. Un . repertoriu
poate fi aleituit ‘conform unei multitudini de
criterii sau, de ce n-am spune-o, eiteodati si
fiard nici un eriterin, Intrd In joc programul
teatrului, componenia ansamblului, publicul,
existenia mnei singure institujii teatrale in
localilate sau coexistenla mal multora {oum e
cazul nostru), doriniele unuia sau altuia din-
tre regizori ele, ete. Am amintit cele de
mai sus pentru of este imposibil a vorbi
despre repertoriul major atita timp it igno-
riim, voit sau nu, primul adevir, §i anume
acela ei teatrul porneste de la literaturd, de
la o literaturil specificii, dar literatura.

In intoemirea propunerilor de repertoriu,
secretariatul literar studiazit si selecteazd pie-
se not, cu precidere din dramaturgia originald,
¢ chemat si aibi buni intenfie si culezanfa
de a sprijimi debuturile, necunoscufii de azi
care pot deveni miine eapete de afig. El
prospecteazii, firi pauzd, dramaturgia natio-
nali si universald, clasick si. contemporani.
Intrefine si lirgeste colaboriirile ‘cu autorii
romfni contemporani, prin coresponden{i si
contacte directe (aici ar fi multe de spus,
mai ales in ceea ce priveste insuficienia mate-
rialelor doeumentare .51 informative), Organi-
zeazlt si stimuleazii studierea i discutarea pie-
selor de ciitre regizor, director §i comitetul
oamenilor muneii (si numai un secretar lite-
rar stie ce tnseamnd asta). Citeste cu creionul fn
minit toate piesele sosite la teatru {31, doam-
ne, multe sint, pentru cff, dacii proverbul
spune o ,roménul s-a niiscut poet’, eu as
adiiuga ,§i moare dramaturg”). stimulind pe
seriitorii talentati, inchizind ferm calea im-
posturii literare. Sustine, prin referate, pro-
irctul de repertoriu adoptat, la toate mivelele
necesare {chiar atunei <ind nu e convins de
necesitatea includerii sau de enlitatea vreunei
piese incluse in respectiva listil repertoriald).

In ceea ce priveste realizarea spectacolelor,
secretariatul  literar este finut i fnainteze
documentarea necesari, la solicitarea regizoru-
lui artistic, & actorilor ete. {desi, nu o dati,
trebuie st ne amintim ¢ .de unde nu-,
niei Dumnezeu nu eere” : vezi biblioteca tea-
trului, mai ales). Delinitiveazi, ¢ind e cazul,
textele Tucrfirilor care urmeazid si intre in
repetitii 3 deflinitivarea aceasta are loc fie

direct, - Tié prin,rémmam!{;ri corespunziitoare,
facute autorului sau  traducitoralut {muned
indeobgte frumoasd, recompensind alte multe
nepliceri, inerente, dupit cum se stie, nctivitifi
noastre). Hedacteazd programul de sald, ris-
punzind personal de eontinutul {ui, (In ultima
perioadii, am realizat ¢iteva caiete bine apre-
ciate, totust, nu ne putem deeclara deplin mul-
pumiti. Se poate mai mult)

Ia capitelul popularizirii activitifii teatru-
lui, secretarul literar instiin{eazi cu regulari-
tate presa locald §i cea centrald {ar i trebuit
si pistritm legiitura cu... Dar.. l). Se ingrijeste
i obtind fotogralii “din spectacole : pentru
popularizare, pentru arhivii, pentru  diverse
alte imprejuriri.

In atributiile seeretarilor literari mai intrd
intrelinerea legiiturilor cu publicul (intreba-
rea 3}, conservarea arhivei destinate istoriogra-
fiei institutiei (colectie de afise. programe,
albume, dosare, articole din presi ete.). Mai
se cer avule in seami diverse activitifi ideo-
logico-cducative, precum §i nenumirate acti-
vitili extrateatrale. Peste hotare, este purtii-
torul de euvint al teatrului, responsabil unie
cu probleme de protecol i propagandi.

secretarulutr  literar. Da si nu, Dar

2 Nu. Fiindei nu existi un statut al
vezi mai sus,

elnice unei activitifi susfinute gi, as

zice ([ird s# foriez fintelesurile mari
ale cuvintului} — creatoare. Relatiile eu dra-
maturgii timigoreni au momente de buni cali-
tate, materializati prin monlarea unor piese
(in ultima perioad# : Coroand pentru Doja de
A. Gheorghe Ardeleanu, Poate acesta e sccre-
tul de Sergin Levin), precum si prin infiin-
{area, in urmi eu cffiva ani, a unui cerc de
dramaturgie pe lingi Asociatia Seriitorilor din
Timisoara. 3

Bineinteles,” apar multe divergente intre se-
cretarul literar, regizor si actor. Se schimbi
(se Intimpld si asta) repliei lipsite de ealmul
necesar, ou un anume tact, insi, toale pot fi
aduse pe calea cea bunii. Se stie cif, mai in-
totdeauna, creatorii sint firi dificile, poett in
felul lor... (vezi Horaliu).

Si, pentru ¢& la prima intrebare am ris-
puns oarecum fintrebirilor ce jucim s oum
jucim®, vom incerca si rispundem si inevi-
tabilei intrebiiri ,pentru cine jueim®,

Pentru a exista, pentru a se dezvolta, tea-
trul presupune mun dialog permanent cu pu-
blicul. Aceasti comunitate umanii pe care o
numim public (aledtuiti din elevi, studenti
si diferite categorii de oameni ai munecii din
intreprinderi §i uzine) trebuie cunoscuti (in-

3 Relajiile sint, in general, bune §i pni-
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tentionfiim si facem, in colaborare eu centrul
de oercetiiri, o ancheti sociologicd) §i bombar-
datid z1 de zi. siptimind de sdptimind, pe
parenrsal intregil staginni, eu materiale infor-
malionale de diferite tipuri : materiale tipi-
rite. — afige, programe, fluturagi —, propa-
gandi vizual-artistiet  (fotografii, construetii
triunghiulare, panouri pe fatada teatrului ete.)
$i, mal ales, intilniri directe cu spectatorii.
Stagiunea trecutii a fost, poate, cea mai bogath
in asemenca intilnivi. Cele mai multe si-an
realizat scopurile educative, eulturale. Am tri-
it insii si ecazuri (e drept, exceptii) rizibile.
Invitaii de cooperatin meglegughveased, care
vizionase in colectiv un spectacol eu Un flu-
ture pe lampd, actorii teatrului, regizorul si
subsemnata am parlicipat la o iIntilnire cu
speclatorii prezumlivi. Dupd o jumitate de
orit de . inedlzire® a elimatului, dupd ce se
Jmirturisiseri® tov, Leahu Gheorghe i tov.
leremia loan, ne-am dat seama, spre stupoa-
rea tuturor, cfi nici unul din cel prezenti,
respectiv nici una { pentru eft erau in majo-
ritate eoafeze) mu  wvizuse spectacolul. De
fapt, spectatorii care-l vizionaseri se aflau in
tura eealaltid |

Ca o acliune inediti a teatrului nostru, ered
et poate fi socolith organizarea §i piistrarea
unor legituri  profunde §i  sericase cu
intreprinderi  prietene.  Adaug la  toate
acestea aga-numitele stagiuni permanente pe
care le aledtuim eu 3—4% spectacole pe an, in
12 loealitiifi ale judetului. Pentru atragerea
tineretului seolar si universitar, am organizat
un tradijional eiclu [ Teatrul si Catedra®, la
care @m invitat sii ia parte §i au binevoil si
ne oinsteasefi personalitili de marcit ale vielii
noastre eulturale : Hadu Beligan, Aurel Baran-
ga, Serban Cioculescu, Valeriu Ripeanu s.a.

Ar trebui si vii vorbim sl despre teatrul
scolar patronat de teatrul nostru — primul
teatru  geolar eu repertoriu  permanent, Ar
trebui s vii vorbim de nenumiratele for-
malii de amatori instruite de actorii nostri.
Toale neestea, fn serviciul unel strategii cul-
turale care urmiireste eulturalizarea si forma-
- reqt spectatorului nou, in dorinja de a-1 inviita
si wadid i sii infeleagi mai muolt gi mai bine,
pentru a reugi si fie nu numai consumator,
ei gi coautor la crealia eulturali.

Desigur. Am™ redescoperit unele texte

nejueate  pinit in prezent. Uneori, am

reugit s le introducem .in repertoriul
teatrului  nostru, avind  premiere absolute
{Anton Pann de Lucian Blaga, Pddurea spin-
zuratilor de Liviu Rebreanu), altele n-au vii-
zut ‘inelt lumina rampei. Desigur, ¢ foarte di-
ficil s ariifi in ce misuri asemenea texte pot
fi valorificate, fiiri o colaborare sustinuti ecu
un regizor interesat in valorifiearea dramatur-
ziel romdnesti interbelice, Fructificarea muncii
noastre de cercetare, pe acest tirim, depinde,
deci, de buna dispozifie creatoare a unor re-
gizori efirora le finem 'la dispozijie, asa oum
se ouvine, aflirile noastre,

ELISABETA POP

Teatrul de Stat
din Oradea

,O gindire politicd matura,
plind de raspundere”

lor : &) In orientarea repertoriului, b}

.| Le-ag enumera in ordinea importaniei
textului  in

Upmiirirea  materializirii
speetacol, ¢) Relajia cu publicul.
a) Indatorirea cea mai importantii a secre-
tarului literar este, fiird indoiald, aceea a ori-
entiirii repertoriale. Aceasta presupune o suili
de indatoriri, toate, legate de o intensd acti-
vitate de cereetare a fondului mostenirii eul-
turale, de o legiituri permanentd, de lucrn,
cu dramaturgii si traducitorii, de informarea
la zi = prin consultarea volumelor de teatru
apiirute, a revistelor de specialitate, roménesti
i striline ete. — si, fireste, de o continui si
bunit pregiitire politieo-ideclogicii, de studierea
cu ateniie a tuturor documentelor de partid.
Emanatie ocolectivil, repertoriul -poartd, to-
tugi, amprenta gustului si a culturii secreta-
rului literar. ¥

b} Secretarul literar are datoria si vegheze
ca spectacolul, potentind artistic mesajul edu-
cativ al piesei, sii clarifice gi nicidecum s de-
natureze sensurile acesteia. Aceasta presupune
relatii de Jluern cu ereatorii spectacolului :
regizori, scenografi, actori; intilniri in ecare
sit se discute in aminunt piesa, mesajul aces-
teia, modalitifile cele mal fericite prin care
ar pulea ajunge, prin spectacol, la public.

¢} In siirsit, publicul presapune, pentru o
bunii cunoastere, un secretar literar-sociolog.
Grija penlru cresterea gradului de receptivitate
a publicului Tnseamnit o intensd activitate de
cercetare (din mou cercetare 1) 'a gustului pu-
blicului, a preferinfelor sale, dar, mai ales, a
negesitiifilor sale, In vederea .realizéirii unui
public receptiv, teatrul — in afara spectaco-
lelor de ecalitate pe care i le oferdi — organi-
zeazfl intilniri in geoli, uzine, intreprinderi, or-
ganizatii. UT.C. Teatrul din Oradea viziteazi
deseori  spectatorii la locul lor de munci
{Uzina de alumind, Fabrica ,Infrifirea”, Fa-
brica ‘de blianuri, Fabrica de mobild., Fahriea
~Solidaritatea®, licee, scoli pedagogice, Casn
Armatei}.

De obicei, la asemenea intilniri, participi
un grup de actori, regizori, scenografi, secre-
tarul literar, ele debutind fie prin prezenta-
rea unor fragmente din spectacolele ‘in ‘pre-
gitire, urmate de diseuiii, fie prin prezenta-

WWW.CImec.ro 25



rea unui recital de poezie, de asemenea urmat
de diseulii ; sau, pur gi simplu, intilairile au
o 1emi stabilitd’ de gazde snn de noi. diseutiile
incheindu-se eu fragmente din spectacole sau
eu scurte recitaluri de poezie.

asemenen, actort $i regizort ai teatrului
nosira instruiese formatil artistice de amatori
din oras si judel. ereind. astlel, cu grupurile
de artisti amatori. relalit de loera durabile.
Spectatorti  nogtri sint  prietenii  nostei 1 de
aceea, ei sint intotdeauna invitali sii-gi spund
cuvintul in caietele-program. ‘sau si  vizio-
neze, gratuit. toate spectaeolele de poezie din
adrul Café-thédtre-ulut posteu. (Pind acum,
in cadrul intim al foaierului, au fost prezen-
tate recitaluri Baudelaive, Labis, M. 1. Paras-
chivescu, Goga, Bacovia, Emineseu ete)

1 &4

Sintem convinsi ¢i ined nu am ffeut totul
pentru  publicul nostru, ¢ multe forme de
apropiere a aeestuin de teatru rimine si le
descoperinm pe parcurs.

oarecari schimbiiri. Dar in care statut?

Pentru eit seeretarii literari nu au ineit
un statul. In manea propriu-zisi a secretaria-
telor literare. actuala formid organizatoried a
teatrelor {exerciturea conducerii colective} a
produs, desigur, eiteva schimbiri, A diseuta
in cadru 'mai darg toate problemele legate de
activilatea noastrd fnseamnfi a  avea  sanss
si  gresesti mai pulin. hotiiririle luate in
colectiv' purtind, mai intotdenuna. girul o-
breetivitdiii,

2 Ar fi trebuit £ produci, fard indoiali.

Existi dinedt o distanii foarte mare intre
ceen ve stim, eu certitudine, ¢ avem de fieut
si ceea ce pulem, in fapt, sit facem.

Am’ urmirit, de-a lungul anilor, toate in-
terviurile, anchetele realizate cu  secretarii
literari. Tofi se pling de acelasi lueru  nu au
timp suficient pentru problemele esentiale pe
wre ar trebui, si le rezolve. Numeroase, obo-
sitoare . §1 tracasante indatoriri mirunte @i
fmpiedicd sd se ocupe cu seriozitale §i congti-
inciozitate de problemele mari i importante
care decurg firesec din indatoririle lor.

contacte rare, de ohiceil convorbin tele-

fonive sau schimburi epistolare. Spre ei
merg solicitirile noastre (relatit bune de lu-
eru intretinem ‘en dramaturgii’ Paul Everac,
lon "Baiiesu, Aurel Baranga, losif Naghiu, Pe-
tru Vintila, Al Popeseu, D. R. Popescu, Dan
Tiarchild), Cu aulorii locali, ne vedem la tea-

3 Cu dramaturgii eunoseuti din Capitala,

tru si la eenaclu. Rodul eolaboririi cu el nu
intirzie s se arate (V. Avrigeanu : Floare de
nu md wita 31 Poveste din pddurea aurie :
Nieolae Damaschin @ Un drac de Jatd : Mir-
cea Dradu @ Viad Tepes in ianuarie si Noaple
alba ; Stelian Vastleseu : Eminescu la Viena).
Autorit necunoscuti {ineit I ne seriu, ne soli-
citi phreri cu privire la piese, in fine, In-
cercdm s stabilim, eind e ecazal, un dialog,

Cu regizorii, scenograflii si actorii, relatiile
noastre sint, de la caz la caz, calme sau fur-
tunoase, Intotdenuna, nsd. au ea scop imbu-
nitilirea muneii noastre. Colaborarea ou regi-
zoril gi seenografii incepe, de liecare datii. cu
mult fnaintea primei repetitii. Sint. de obicei.
diseutii privind textul. modalitigile de expre-
sie scenicd, mesajul ; apoi, utilizarea oft mai
bunii a colectivalui actoricese, Tuncfionalitatea
decorului, sardnile in  vederea deplasarilor,
pind la ecostul montirii §i ecconomiile ce se
pot realiza, Aceste intilniri sint urmate . de
diseutarea schitelor de decor, de discutii pe
matrginea concepliel regizorale asupra specla-
colului, Intilnirile de luern countinuid pe tot
parcursul pregiitirii spectacolului, De aseme-
nea, din eoleetivul de lecturi fac parte actori,
regizori, scenograli. i parcurg, impreundt eu
seeretarul literar, un numir mare de piese,
propunerile in vederea alefituirii repertoriulut
de perspectivi pornind, de fapt, de la acest
colectiv restrins. Dar, ca sid revin la intreba-
rea dv., ered cit secretarul literar o eigligat,
in acesti din urmi ani, ealitatea esentiali de
factor politie in teatru, intreaga sa aelivitate
purtind peceten unei gindivi politice mature
si pline de raspundere.

Din  péecate, ne rimine foarte - putin
4 timp .pentru eercetare si. studin. Dar,
chinr asa pulin cit este, il utilizim
pentrn  cercetaren excelentei reviste ,Manu-
seriptum®, a pieselor unor actori cunosculi ea
Hortensia  Papadat-Bengesou, Anton Holban,
Felix Aderea, Ion Sava, N. D. Cocea — piese
pe care oameni de teatru seriosi se striiduiese
st le scoatd la’ dumini. De asemenea, piese
publicate de losif Vulean (ar i interesant un
speclacol-coupé cu fragmente din piesele sale).
De asemenea, urmiirim rubrica lui Valentin
Silvestru, ,,Piesa uitati®, in revista ,Familia®.
Recitim, de asemenea, vechi suoccese de -~ odi-
mioard. Ag - recomanda in acest sens, .de
asemenea, ‘piesa excelentd a lui G. M. Zam-
firesou, Schimbarea la fatd, un spectacol Sava
(Lada, A murit "pipusa, Triunghiul in patru
colfuri sau piesa in trei acte Pregedintele).
N-ar fi lipsit de interes un,spectacol N. D.
Cocea {Canalia). - ;

1
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Intr-un siclu Teatrul poetilor®, am putea
revedea piesele lui Adrian Mauio, V. Voicu-
leseu ele. Sau. poale, un spectacol-lectie de
poezie eu Legenda funigeilor de losil-Anghel,
Sau, ecine stie, Teatrul regizorilor®. Lui Ton
Sava i-am puoten alitura, io aeest eaz, pe
Soare 7. Soare, Paul Gusti sau. de ce nu, un
spectaeol-coupé V. . Popa cu piesele inchi-
nate satului (Desteapta pdmintului, Ciatelul san
asa ceva... ).

Din biblioteea Tealrului Nalional, in urmi
eu zeece ani, am  seos” Higenia lui Mireea
Fliade, pe care sperfim s-o0 jueiim intr-o zi.

Dar, adaug, care secretar literar din provin-
cie a fost trimis la Bucuresti o siptiming,
cu destinagia biblioteei ?

I'n eunoscut critie spunea odatd et Llumea
teatralil ‘citeste putin®. Nimeni, insi, nicioda-
t, n-a avul curiozitatea si intrebe @ de ce ?

GYONGYOSI GABOR

Teatrul de Nord
Satu Mare

Teatrul de azi
cu piese de azi”

secretur literar ? Stie, oare, vineva care

sint anume ? Fiinded activitatea si raza
lui de acliune se aratd mai peste tot felurite,
dimensiunile acestel activitili depinzind de
prestanta adusli din altd parte ori cuceritd
la locul respectiv. Cunose un woleg, care mi
s-a plins et locul siu in mecanismul  teapru-
lui nu intreee cu mull sarcinile unui eurier
mai istep ; un alt eoleg, dimpotrivi, mi se
lauda, afirmind efi nici o frunzi nu eade in
jural teatrului fird cunogtinta $i consimii-
mintol siu. Aga fiind, cred ci atit timp ot
activitaten de secretar liternr nu e definitid
intr-un regulament bine limaurit, pot conviefui
amindoud cazurile extreme, inclusiv solutiile
de mijloc. Oricum ar fi, locul si sareinile
secretarului literar depind, fnainte de toate,
de felul cum este tratat, respectat.

1 Intr-adeviir, care sint oare sarcinile unui

Dar, =i incerciim a da, lotusi, rispuns la
intrebare. Sint de piirere c¢fi sareinile unui
secrelar literar de teatru ar trebui si rezulte
din calitatea sa imediali, de-sine-stitiitoare ; el
fiind, in general, dupi specialitate, singurul
om de litere” din teatru. Aceastd calitate ar
trebui sa se afirme dinamic in alefituirea re-
pertoriului, in conturarea planului de per-
spectivit al teatrului. Ceilalti factori ai teatru-
lui ~ directorul {(de reguld si el actor sau
vegizor}, acterul. regizornl  (dar si publi-
eul) —, In genere prea subiectivi, nu prea
sint dispusi i ia in considerare problemele
altors. Pentru bunul mers al unui teatru,
pentru  eonscevenia activitdfii lui si pentru
0 justd proporfionare a acestein, este tolusi
nevoie, miear, gi in primul rind, pe lingd se-
cretari literari buni, si de directori buni. Sar-
cina cea mai imporlanti a unui seeretar lite-
rar, mi se pare, de altfel, a fi stabilirea g
péistrarea acestor propor|ii. Pentro aceasta s-a»
cere : o orientare a dnstituliei adecvati scopu-
rilor sociale, politice, eduveative, artistice ale
teatrului in genere : in acest sens, propunerea
(si aleiituirea) unui repertoriu de naturd si
rispundl  sareinilor  nemijloeite,  respectaren
strietéi a liniei de eonduiti. Toate celelalte ac-
tivitdti, de zi ¢u zi, sint menite a urmiri a-
tingerea scopurilor propuse la cel mai. inalt
nivel artistie. Cantilatea muncii depuse, mi-
sura afirmirii sale sau anonimatul - sy —
toate acestea privese personalilatea $i consli-
inja secretarului literar. De orientarea. gustul,
simjul siin dramaturgic, de intoifia, eunoagte-
rea colectivului, precum i de multe altele,
depinde modul cum sint implinite indatoririle
legate de scopurile propuse, de la un reper-
toriu I altul,

i

ea o ‘epocl a muneiicoleetive.  Existi,

firegte, o conducere colectivii; dar am
auzit $1 de ‘spectacole pretinzind. a fi rodul
unei vizioni eolective $i nu a unui regizor.
Sintem smartorii unui proces de rispundere
eolectivd la intrelinerea unei arte eolective g
neest proces a fost pus sub semnul Intrebirii
de un ounosoul director de leatru. maghiar,
Bedthy Lészl6. Acesta afirma cit ,un director
poate conduce linistit douii, trei, chiar si pa-
tru teatre ‘(el.a fost simultan director la trei
teatre), dar niei.un tealru nu poate fi condus
de doi directori®, Afirmind cele citate, el voia,
tn fond, si sublinieze «ii, in teatru, plurali-
tatea  voinjelor trebuie st se supund uneia
predominante, eare. sit se afirme oa ‘alare, oa
aparfinind unuia singur ; altfel ar fi impo-
sibil si se faci teatrn bun. Socot, personal,

2 Epoea noastrdi se manifesti si in teatru
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i ne pulem insusi piirerea 1 cu o econditie :
ea aeeasldl voiniit ‘predominanii. unied, si fie
rodul, exponentul unui efort solidar al celop-
lalie vointe. Tnchegarea acestui efort de soli-
darizare este una dintre sarcinile de bazi ale
secretarnioi literar. Impreund cu  directorul,
el trebuie si ciytige, dacit nu pe toli membrii
colectivulut, miear adesiunen majoritard a
consilinlul de conducere. Tn conduceren tea-
trului, seervetarnl literar se boenrd de un sin-
gur vot ; de aceea, el nu poale cistiga niei
o cauzd, fard sprijinul eelorlalti membri ai
consilinlui. In aceastii privinia, comitetul oa-
menilor muneil, avind mai pufin funetin de a
inifia, cred ci e chemat sii supravegheze con-
eretizaress punctelor de vedere stabilite i con-
simtite in comun, E un eistig considerabil,
pentru teatru, sii-gi vadi, astfel, deciziile deve-
nind obligatorii pentru tofi.

Din aceastdi perspectivii, avem oarecum ace-
lagi rol ou comisiile de specialitate din fabric
ori uzine. Rezultatele in produetie privese pe
liecare membru al lor si fiecare se simte in-
drituit sii-si aroge ceva din suceesele ob{inute,
La fel — la sfirsitul stagiunii — aprecierea
unui repertoriu ca merituos se riisfringe asu-
pra celor ce l-an realizat @ actori, regizori, sce-
nografi, Foarte putini isi mai amintese, insi,
eli aveastit preluire doar secretarul literar o
intreviizuse incit de la inceputul stagiunii. Se
poate, insii, intimpla si alifel. Stagiunea sii fi
fost nesatisficiitoare, decorurile si [i fost ne-
reusite, reprezentatiile sd fi fost plietisitoare,
siirace in bune realizir artistice individuale
{mi gindese la actori). Atunei, verdictul cade
aspru asupra seeretarului literar. El este vino-
vat ¢i a ales un repertorin nerealizabil, refrae-
tar posibilitijilor de afirmare ale actorilor, re-
gizorilor, scenografilor. De atare verdiet, secre-
tarul literar s-ar cuveni sii se bucure. Fiindei
importania muneii lui iese toemal in aceastd
fmprejurare la iveald ; si-1 di sentimentul <i
activitatea lui este Investiti cu un rol hoti-
ritor pentru intreaga stagiune. In alte impre-
jurdri, i1 este refuzat un astfel de sentiment.
In alte imprejuriri, el este prins in iuresul
intimplirilor uniforme, ecotidiene, cu neriibda-
rile firesti, dar insistente, ale autorilor, cu pro-
blemele ce 1 le ridied posibilitiile minime
ale tipografiei locale, cu cerintele moderne ale
publicitiiii, cu nevoia de documentare a regi-
zorilor, cu lipsurile centrelor de documentare.
Deasupra lor, tot timpul anului, se afld
marea, fundamentala sarcind : repertoriul, pe
care-l pregiitesti si-l pritocesti $n nenumiirate
versiund, care se epuizeazdi, insi, cu sase
premiere pe an, pentru a-{i pretinde imediat
si incepi totul de la ecap. $i se incepe:
recitirea pieselor vechid, chutarea altora noi,
cumpinirea lor cu capacitiijile artistice si

linanciare ale teatrului, eu cerinjele publi-
eulni, cu virtulile i ambijiile — si nevoile
— actorilor, intr-un euvint, eu programul i
srientarea teéatrului,

Seeretarul  lHerar al teatroloi  nostro
3 cautii si tot cauti de ani de zile dru-
mul care, in conditiile provinciale date,
sii-l inlesneasell conturarea  unni  teatra in
misuri si satisfach toate cerinfele teatrului
modern, Piireren mea este eff, din cite dru-
muri existd, eel care ne-ar putea duce cel
mai signr la ¢ calificare superioard a forte-
lor moastre artistice este drumul care asigurd
prioritatea  dramaturgiei  contemporane, mo-
derne. Media de virstd a publienlui teatrului
nostra este de 30—40 de ani: asa fiind, el
este cu deosebire interesat s vadi dezbitin-
du-se pe scendt problemele cele mai acute,
cele mai dureroase, cele mai arziitoare ale
acestei generalii, Dar asemenea probleme [ac
toemai substania operelor scriitorilor cu care
avem noi relalii mai strinse — en Kocesis
Istvan, Kanyidi Séndor, Tosif Naghiu, Mircea
Radu Iacoban, Francise Munteanu, Dan Tir-
chili — alituri de maestrii mai virstniei®,
ca Aurel Baranga, Paul Everne sau lloria Lo-
vineseu, ale ‘cliror seriert le-am onorat in
ultimii ani cu succes,
u vreau s blamez nici un-teatru g nic
si exagerez ocumva meritele noastre, spunind
e In noi au- debutat pini acum autori al
unor piese de valoare reprezentativil
Am vrut numai si fac demonstralin ed,

“agezind in centrul atenjiel promovarea auto-

rilor contemporani din jari, atit teatrul, eit i
regizorii si interprefit, am avul si avem sa-
tisfaetii deosebite. Mai mult : putem spune eii
astizi §i publicul e bucuros si gtie ©i de la
an la an ii sint oferite noi si nei valori ale
dramaturgiei noastre contemporane, $i nu o
dati In primd versiune, pe seenn locali pe
care o [reevenleazii.

teatrul nostru — in repertoriul eciiruia

este inscrisit aproape anual cite o pre-
mierit absolutd — este un teatru al descoperi-
rilor i mai pulin unul al revalorificirilor.
Ceea ce nu vrea sii spunit cii, in aceastdi pri-
vin{#, n-am oferit, de-n lungul anilor, o sea-
mit de ,revelafii. Iatd citeva : am redat sce-
nei piesa Rdpirea sabinelor de Schénthan-
Kellér ; dupd cite avem cunogtin{i, Plicul
lui Liviu Rebreanu a fost, in ultima vreme,
subiectul incercirii unei wevalorificiri numai

4 Cred ¢ff reiese din cele de mai sus cif
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I noi; jucind Seldatul jenfaron. am repus in
eirculntie, in listele noastre repertoriale, pe
Plaut ; am gindit pentru scendt genuri literare
mai pulin obignuite in teatrn. {Am incereat,
de pildd, un Emineseu dramatizat ; am pus in
scenlt monodrame de tipul Amurgul  hd
Bolyai Janos de Koesis Istvin, Cuvint de apd-
rare a lui Socrate dupi Platon.)

Consider ¢ preocupiivi de tipul acesta me-
ritd o atentie mai more in activitalea noastri.

CAROL ISAC

Teatrul Dramatic ,,Bacovia®
din Baciiu

,Un teatru activ,
care sa contribuie
la formarea constiinfelor”

In viata unui teatru, eonfruntat astizi
1 eu importante rdspunderi civice, seecre-
tarul literar nu poate fi. desigur, totul,
dar poate insemna foarte mult, E vorba de
lista indatoririlor sale, o listd lungfd si mereu
fungiti, pe care primul loe il ocup#, insi,
repertoriul contemporan, piesa de actualitate.
Imperatival  momentolui actual al  societdtii
mnouastre este cel al unui teatru aetiv, eapabil
sfi contribuie la formarea econstiinfelor. Un
astfel de repertoriu, asemenea speetacole, deci,
in stare si nu lase pe nimeni indiferent, invi-
tind la meditalie, chemind la aefiune, unind
voinlele citre aceleagi scopuri nobile, ale ¢o-
munismului, presupun o inaltd calitate ideolo-
gicl 81 artistich a textelor dramatice. Certifi-
eatul de identitate al secretarulul literar este
piesa de valoare, actuald, adusi pe seceni.
Instrument de lucrn, Programul adoptat de
cel de al Xl-lea Congres al Partidului, amplu
tablou al perspectivei nationale si sintezi a
gindirii contemporane privind toate ramurile
de activitale s cereclare, este s§i o sursi
tematicli repertoriald, a cirei bogitie de idei
si motive de inspiratie se relevd la fiecare
noudt lecturii. Desigur, secretarul literar poate
avea o, contributie diferit, de la ecaz la caz,
in lansarea unei piese, dar participarea lui
calificatd si pasionati la viata teatrulul poate
conferi  programului institutiei  echilibru i
utilitate,
Dramaturgia noassiri-a ajuns la un moment-
cheie al maturiziri, cind numai criterial ecali-

tiitit poate fi luat in seami. Este important
numirul lueriirilor ce ajung si fie reprezen-
tate ; si, de asemenea, e adevirat ¢i pe
treptele agezate de serierile a numerogi dra-
masturgi  se  va  ridiea eapodopera timpului
acestuia ;. dar teatrul nu-si mai permite si
eocheleze eu scrierile minore, cu platitudinile
si cu epigonismul, Aspiralia sa fundamentald
este piesa cu un hogat continut ideologice si o
bhuni eonstructie artisticd, Usnul din obiecti-
vele teatrului, prin secretarul siu literar, este
de a provoea o astfel de dramaturgie. Atrage-
rea. vitre teatru a unor poeli si prozatori,
descoperirea  debutantilor, duc la  surprize
dintre eele mai agreabile. Poetul Ovidin Ge-
naru pe-a ineredintat, astfel, o piesi care va
maren, sperivm, unul dintre cele mai substan-
tinle debuturi in teatro consemnate in ultima
vreme. Este un elstig evident pentra drama-
turgin de actualitate, Chiar daci nu a fost
reprezentat la teatrul mostru, inginerul Con-
stantin Munteanu isi datoreazi demarajul in
dramaturgie . disculiilor purtate pe margines
manuscriselor sale. Dealtfel, a debutat prin
publicarea unor fragmente, finsolite de o
prezentare, in eaietul-program al  Teatrului
~Bacovia®, Cenaclul nostru  de dramaturgie
este locul unde se dezbat lucririle propuse de
dramaturgi consacrali sau de incepitori ; si
pare sii fie un loe prielnie, din moment ee de
aici si-au luat zborul eiteva nume, reintilnite,
apoi, frecvent pe afisele de spectacol. Dar
dramaturgul recunoaste mai rar eft depinde
el de climatul stimulativ al teatrului eu care
vine in contact {exceplie face, poate, Dumitru
Radu Popescu, de la care am .auzil adesea
cuvinte sincere la adresa unor secretari lite-
rart) ; si, in general, cu toate schimbirile in
bine survenite recent, anonimatul creator pe
care, ecu bund stiinid, si-l arogd seeretarul
literar in procesul de realizare a unui mou
spectacol nu este prea bine infeles:: de aici,
discutiile purtate, eu diferite oceazii, in jurul
statutulni® sfin. Dacfi ocest statut a Tost
definit prin actele normative in vigoare, apli-
caren lui depinde, insd, de fieeare in parte,
de stilul muncii, de personalitatea si mnivelul
siiu profesional. €Ca in orice ramurd a crea-
tiei teatrale, dealtfel. 3int aproape 80 de ani
de eind a fost infiintat, la Teatrul Natlional.
in timpul directoratului Scalat Ghiea, postul
de secretar literar. in locul ecelui de sub-
director, socolit mai pufin mnecesar.. 5i tot
atitia wani sint de la prima demisie a unui
seeretar  literar  (Haralamb  Lecca). indignat
et funetia i-a fost  prost inlele de nun
director...

i

n In cadrul organismului care exer-

2 d citd conducerea colectivit in tea-
¥ tru, rolul seeretarului literar este
important. El participi acum la toate dectziile
privind viala instituliei. ssumindu-gi respon-
sabilitatea, odatd cu eolectival, fati de an-
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samblul  activitdfilor. Are, in acelagi timp,
prilejul st facd cunoscute problemele speci-
fice ale resortului siiu, sit impunii obieclivele
majore ale teatrului in ateniia tuturor sefilor
de compartimente. £ o mutajie care se pro-
duce, mai ales, in aprecierea pozifieli ce o
ocupa secretariatul literar ca redactie-labora-
tor de ecreatie al iostituliei. Discutarea i
avizarea repertoriului i a luerdrvilor pe eare
teatrul intentioneazi si le promoveze se fac
intr-un  cadru  larg, democratic si, desigur,
posibilititile de a atinge scopurile propuse
st a evila erorile crese proporiional cu eadrul
democratic al organismului colectiv, Dar aici
pot apitrea i isi pot face loc unele prejude-
eiafi s unele puncle de vedere striot subiee-

iive, eare dduneazi intereselor superioare ale
ieatrului, Unil actori s-au specializat™  in

anumite roluri ce le-an devenit eonfortabile
si vor propriul lor repertoriu. Evaluarea eit
mai exactit a fortelor ecolectivalui este nece-
sard ; totusi, nu cred cf repertoriul trebuie
strict  condifionat numai de anumite aflir-
miri anterioare ; relansarea unor forfe inter-
pretative, valorificarea altora mai pulin uti-
lizate sint factori care se cer luali in secami.
Or, strinsa colaborare cu regizorii teatrului,
cu cei permanenii §i cu colaboratorii, eu ac-
torii cei mai receptivi si mai obiectivi, esle
absolut necesari. Secretarul literar nu poate
sii-si absolutizeze propunerile de repertoriu ;
ele pot fi o bazd de plecare, evident, intoe
mild eu diseerniimint ideologie i profesionali-
tate, pentru dezbateri eficiente. Planul de
repertoriu Irebuie sii devinii expresia comuni
a opliunilor regizorilor, actorilor si specla-
toritor teatrului. Conducerea colectivit asiguri
mediul eel mai prielnie posibil pentru atin-

gerea acestui fel. Nu este de conceputun
reperforiu care si nu {ind seama de toate

aceste opliuni 1 de aceea, secretariatul lilerar
este inedperea in care gt dau intilnire cit
mai des toli artigtii teatrulul ; repertoriul nu
este doar o preocupare de campanie, ¢i una
constantit  si. bineinteles, principali, «ciiveia
treburile cotidiene ar trebui si-1 acorde pri-
oritate,

O astfel de relajie constanti s-a creat si
la teatrul nostra si procesul el de perfectio-
nare se desfasoarit cursiv, desi lent, eu eoro-
larul ei de inamieitii si amicilii. deopelrivii
temporare, cu succese si erori, dar. ered. eu
eonvingerea i numai astfel se poate ajunge
ia anult rivonita omogenizare a efortului unui
eolectiv. Cel mai greu este, insii, sit al pérspica-
vitatea §i posibilitatea neecesari ca o piesi si
un autor s ajungit pe seendt gralie acelui
regizor st acelor actort in stare si le valo-
rilice ealitiatile, st nu sa faed diotr-un drea-
maturg .un autor de douit parale®.

reputal eritie, ¢i sint secretari literari
ce .ou au patima bibliotecti®, O astfel
de infirmitate la un secretar literar aduoce

4 Am citit, stupefiat, sub semniitura unui

cu cea a neviizilorului pus si discute despre
culori,  De  fapt, din  eite cunose aceasta
tagmii — eare e a unor ommeni harnici si
pasionali —, nu ered ¢ specimenele la care
se referit eriticul ar fi pren numerosse, B
vorba, insd, si de diferente obiective intre
orase, intre bibliotecile la ecare putem avea
acces. Nu toate an conserval un fond de
carji care sii permiti redescoperiri in  dra-
interbelied  {(multe din

maturgia

aceste biblioteei au cunoscut eindva funeste
actiuni de subliere a patrimoniului lor, strins
de-n lungul anilor) 1 dar injelegerea necesi-
titii deplasiivitor in avest seop In marile bi-
blioteci nu a intrat pind acum in deprinderea
unor foruri de resort (i poate nici in cea a
secretarilor literari), Redescoperirea unor teri-
torii uitate ale teatrului rominesc este o
treabii de deosebitii insemniitate culturald, ea
onoreazii un teatru g ar putea i socolitd
una din  obligatiile  patriotice ale scenelor
noastre. Imi amintesc de largul interes stirnit
in urmd cu ani de reprezentares, la teatrul
din Bacitu, a pieselor Cetatea Neampului de
Alecsandri s1 Plieul de Livin Bebreanu. Am
citit cu interes -articolele pe aceasti temi
din reviste i mai ales ciclul de ,semnale”
din ,JFamilia®, datorat lui Valentin Silvestru,
restituirile  din . Manuseriptuin®™, multe din
piesele nejucate ale dramaturgilor interbelici.
am pareurs eu un <deosebil inleres ‘manuscrise
aparfinind lui Tudor Musateseu, Vietor lon
Popa, Mircea Steflineseu. Sint, printre toate
weestea, sorieri pe care avem datorin sd le
adveem la Jumind, Cred i ar i util =3
putem efectun, noi, seerelarii literari, schim-
buri de pdreri pe muarginea “unor astfel de
leeturi, eu efect in activitatea insti-
tutitfor. Am meditat la activnea de scormonire
printre volume ingilbenite de vreme — aec-

clasiet s

conerel

tiune nobild, fireste — si am ajuns la eon-
eluzin, eare ar puten si irite unele persoane.
¢it fondul de dramaturzie cel mai nedreptitil
este, folusi, cel care eonsliluie dstoria lea-
trafui serts In ultimele trei decenii. Procesul
de uitare s-a produs mai rapil §i mai radieal
in acest eaz deeit in cel al unor modesti
autori din secolul XIX. Intrebarea revistei
LTeatrul® foarte utilia. din moment ce
imi da prilejul si& amintese aici. pentru mine
si pentru eolegii mei. titluri en Omul din
Ceatel de Mihail Davidogla, Citadela sfari-
matd si Febre de 1loria Lovinescu, in fruntea
unei liste ee-ar puten continua, cu contribulia
memoriel, a diseerndmintului gi gustului fie;
firuia. Cineva ar puten obiecta cii aceste
piese nu mai pot interesa astizi. E wvorba.

oste

totusi, de aecei ani frimintayi despre care

publicul tinfir s-ar cuveni si stie mai multe

si  prin  intermediul teatrului.  In  orice
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caz. acesle piese sint anai aproape de publi-
cul nostru deeit o piesi din veacul trecut
printre titlurile copios insirate in amintitele
artieole sint si asemenea serieri, al edror inte-
res nu poate trece de pragul silii de lectura),
Imi amintese cum, mai demult, ln o consfa-
tuire a artistilor papusari,~ Aleen  Popovici
spunea «d finl lui n-a viizul smiciodata, pe

scena plipusilor, Capra cu trei iezi. Afirma-

lin stirnise ramoare; pentra ci toemai Creangd
era mat pulin jueat la vremea aseeea. Conti-
auindu-l pe actualul director al  Teatrului
.Lreangd”, as spune, acum, i finl men n-a
vizut ined Zigrigtit. Ma gindese cu invidie
la ridsunetul de atunel sl interventiei lui
Alecn Popoviei..,

NOTA REDACTIEI

Paginile revisiei noastre auw stal, frel pumere consceutiv, la dispozitia seeretarilor
biterari din teatre. Nu intimpldtor aceste trei numere se situcazd, colendaristic vorbind,
in chiar miezul stagiunii teatrale. Fste perioada in care germineazd stagiunea wiitoare ;
este timpul cind se lucreazd eu rdspundere la elaborarea programului politic-educativ al
teatrelor pentru anii” care wvin ; sint zilele in care secretarii literari traivse cu mazima
intensitale, pentru ed in aceste zile ei, secretarii literari. se erercitii in direclia cea mai
importantd a meseriei lor : aledtuirea propunerilor de repertoriu !

S constatém ed., raspunzind intrebdrilor noastre, opinenfii. [drd exceptie. au vorbit,
in primul rind, despre indatoririle lor §i abia apoi, abia in wltimul rind, despre, drep-
turi. Sd subliniem i tofi si-au exprimat pasiunea, devotamentul. ddaruirea pentru aceastd
projesie, eliminind din capul locului ideea de functionarism, de rutind.

8a mai scoatem in evidenfd, ca pe cel mai important luerw. ed secretarii literari
wid In activitatea pe care o desfdgoard o activitate de inallé raspundere politicd.

In raspunsurile pe care le-am publicat, secretarii literari se definese a [i cabinetul

&

tehnie®, ereierul  electronie”, constructorul  arhitecturii teatrale”. _.aparatul de receptie
al teatrului®, .eminenja cenusie”, ,omul de litere® sau, cu usoard ironie, .editorul sef”.
Lseful biroului de presd®, .seful de protocol®, insumind in aceste definifii dispozitia pe

care © au pentru sintezd §i, mai eu scamd, gradul de responsabilitate asumata.

Oricare din aceste definifii ar avea prioritate in ochii lor {$i ai nogtri ). doud
sint concluziile care se desprind : prima, cd secretarul literar infetege §i preia asuprd-gi
rdspunderea de factor decizional pe care o presupune calitatea lui de membru al comiie-
tului oamenilor muncii, incetind si fie elementul consultativ de pind mai ieri ; a doua.
e munca lui iese din spapul inchis al eabinetului de lueru, integrindu-se tot mar activ
in wiata eomplexd a teatrului §i devenind principalul eonstructor al puntii dintre teatru
§i publicul sdu.

Atributiile lor sint mult extinse gi, aga cum el ingisi o subliniaza, autoritatea lor
in teatre yi in afard emand cxelusiv din gradul de competentd pe ecare-l dovedesc. Nict
un statul nu va putea vreodatd temeiniei  personalitatea vreunui secretar literar, dupd
eum nici un statut nw va putea limite numdrnl de sareini care-i revin $i niet priorilatea
lor. Dealifel, ar [i foarte greu de aledtuit statutul oricdror profesiuni din teatru. Cum
ar putea fi definite in statut sarcipile directorului ? ale regizorului ? ale organizatorului
de spectacole ! Dialectica dezvoltarii teatrului romdnesc contemporan ar cere conlinua
amendare a acestor statute. Continua perfectionare a sistemului de ovrganizare a teatrului in
tara noastrd duce la dezvoltarea unor atribute ale muncii ficcdruia din teatru i la dispa-
rifia altora. Nu ramine secretarilor literari decit sd se manifeste corespunzitor  pregatirii
lor politice, spiritului ereator, culturii lor, vocatici enciclopedice. pentru a-si dobindi in
viata teatrelor gi in climatul viefii spirituale a {drii loeul euvenit.

www.cimec.ro 31



Directii in dramaturgie

COMEDIA

ROMANEASCA.:

B MARIAN
POPESCU

BAIESU SI MAZILU

f. Alodul comie a cunoseut, In timp, va-
vinte dispute tearetice, esteticienii §i  eriticii
literari, regizorii gi actorii relevind fajete ine-
dite, corelatii i deosebiri esentiale fatd de
eoliilalt mod teatral — modul tragic. In a-
ceastit direclie, este interesant <de remareat
faptul ca delimitarea teoretici a comicului se
face uadesea prin raportare directd la modul
teagic. judeciile estetice fiind ficute prin
apozilie, asn com se proceda (v, Cilinesen) in

legiiturd cu alte douid econcepte — clasic si
romantic,
FPeodor Mazilu {in Andrei Strihan — O

aventurd esteticd cu Teodor Masilu, ed. St-
inlifica. 1974} considera eomicul ea ,expresia
libertiatii interioare a individoloi®, comicnl, ea
watitudine necesari™, fiind nevoia individului
de a se autocunocaste™. Linteligenia lui prin
eare isi miiseard propriile limite”. O ahid dis-
tinelie pe care o face Teodor Mazilu este
aceea intre modurile teatrale fundamentale si
pozilia faia de realitate. Dact In tragic perso-
najele .refluzd si acceple realitatea”, persona-
jul comic. prin acceptarea legilor naturii, reu-
seste sl inteleagid realitatea In starea el con-
tradictorie.

2. Aceste preeiziri teoretice — coordonate
antologice ale operel comice — apar intr-o
Tumind mai vie analizind citeva trisaturi ale
teatrului comie al lui Teodor Mazilu,

Comedia lui Teodor Mazilu presupune, pen-
tru fiecare plesd a sa, un moment de tensiune
in care comicul apare in ipostaza sa ,serioa-
si1%, o elipd in care o intrebare esentialii des-
pre existenja umand stribate ca un eatremur
constiinia  personajelor i resiructureazi ra-
porturile dintre ele, In eazul lui Mazilu, o
fraza a lui Todor Vianu este perfect valabili :
LExistd un serios al comieului fard de care
n-am ride”, Seriosul acesta este detectabil in
orice comedie a lui Mazilu si confirmii una
din precizarile sale teoretice care se referea

la comicul la care se ajunge trecind obliga-
toriv prin tragic. (Tragicul este o treapti a
comicului §i ered ed nu se poate ajunge la
comic adine fird ca acesta si nuo fi plati
un tribut tragicului®} Intr-o comedie ca Fru-
mos e in septembrie la Venclia, personajele
— Doamna, o femeie normald, cu incli-
natit metafizice, Domnul, cam acelagi lucra —
se definese printr-o profundi incapacitate de
adaplare la datele prezentului. Aflati la Ve-
netia, cei doi tinjese tragic® dupid Venéiia
visurilor lor. \DOMNUL : Nenorocirea e cd,
uncori, idealurile noastre se implinese. Ulte,
am vrut sd ajungem la Venelia, ei, bine, am
ajuns, acuma sd wvedem pe unde scoatem
cdmasa...” A seoale eimaga pe undeva — a-
ceasta esle una din ,problemele” omului mo-
dern. Eroii Jui Mazilu, dupd un efort remar-
eabil de edificare moral-intelectuald, se afli
intotdeanna in situalia «de a-si constata super-
ficialitatea, esecurile, inconstanta afectivi s
intelectuali.

Obisnuinjele mental-verbale, de largd repu-
tatie pentru eroii lui Caragiale, se conslituie
in niste meeanisme antomate pentru eroii lui
Mazilu, reglindu-le viata spirituali si afectivii.
Venepia ervilor loi Mazilu trebuie in perma-
nentit visatd, idealizatii, niciodats, insii, cuee-
vith. Ca si iubirea : ,DOMNUL: (.} Dacd
setea mea de iubire se realizeazd, nu pot sd
aspir la tubire. Pdi, ce md fac, deamnd, fard
aspirafia spre iubire ? Te cistig pe dumneata
in carne §i oase si pierd in schimb speranja
divindg cd odatd si odatd te-ag putea intilni..”
Bergsoniana delimitare a comicului — du
mécanique plaqué sur le vivant — este per-
fect compatibili cu intelegerea de ciitre per-
sonaj a idealuloi” uman : s@t te consumi in
trdirea ideil de speranidi, fard a spera eu ade-
virat.

3. In Don Juan meare ca toti ceilalji
sau Inundatia ori Impdiagi-vd ubipii, Teodor
Mazilu recurge la alte formule comice, eroii
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sil, vizibil demoralizati de presiunea pe care
o exercitdh asupra lor cotidiana existentd si
mitul lor personal, pistrind en eroism o mich
urmit din onestitatea idealului aman. Olga si
Emil, din Inundafie, doudt lipuri comice, cre-
ate de lumea moderndt ~ modernista femi-
nistd, in evident deficit de feminilate, si inte-
leetualul asaltat de sueces, pe toate planurile,
wre incearci si-si salveze simpul realitiyii —
se eonstituie Intr-un cuplu antinomic revela-
tor. Modul eomie al lui Mazile reuseste i
ereeze alel o remarcabili schematizare a unui
tip de relafil umane prin exeelenid Lmodern®™.
L1, prin eempromisuri, isi perpetueazi medio-
eritatea, a, in permanenti emulagie, st do-
resle zece. perechi de miinugi $i sueees pe
dramul progresului material st spiritual™. A-
saltatd de bunuri de eonsom. Olga rationea-
i Ay i timpitd dacd mi-ay plerde gin-
gdgia {...) Am sd-mi pdstrez gl gingdgia g vila
de la Busteni”. Loviti-crunt de modernism®,
gei dol naunfragiazit fard nicl o veste departe
de farmul emeniel.

Don Juan gi Marin Magdalena «din Don
Juan moare ca tofi cetlalpi sint gi el pusi in
situalil periculoase de ciilve miturile pe ecare
omenirea le-n construit en migald pentru el
Bilith st se conformeze acestor mituri, cel
doi nu mai pot sa fie el DON JUAN:
Grea meserie ne-ame ales, Maria Magdalena ...
Imaginea asta, de amant desdvirgit, de bdarbat
vegniv indrdgostit, pe care gi-au [deut-o Jeme-
ile despre ne-a adus la sapd de lemn®,
HSMARIA MAGDALENA : Biblia spune cd eu
mi-am regretal viala de curtesand, dar eu,
dracia dracului, vad ed n-o regret deloe..”
Nu sint eu Maria Magdalena care l-a vizut
pe Cristos ? Atunei dacd eu sint Maria Magda-
lena, de ce n-apare odatd tristefea despre
care wvorbeste Biblia ? Cine m-a amdgit cu
aceasid durere ? Nu cumva am invental eu
aceastd durere 7 Solicitali ,supraomeneste® de
ciitre respeetivele lor mituri, cei doi nu ren-
gese sit evadeze din raclele lor. Mazilu, prin-
tr-o parabolii ingenios conceputii, edifien din
teisiituri sigure  mitul omuolul modern  care
anthileazi omul,

4. Modul comie in teateul lui Teodor Ma-
zilu oferdi o panorami de valoroase expresii
ale comicului, piesele sale, unele la limita
comicului, se .constituie intr-o pledoarie pen-
tru un comie ea ,posibilitate de a ne privi
existenta cu luciditate, de a nu ne lisa
coplesiti de realitate®.

5.0 alii mmodalitate eomici de prospec-
tare a lumii moderne este cea propusit de
Ton Biiesu. Daed Teodor Mazilu aduce comi-
cul in mod permanent in zona seriosulud,
Baiesu evidentiazi conditia ludied a dinamieii
ciutiirii adevirului, sensului. In Dresoarea de
Jantome san In ecdutarea sensului pierdut.
eroii siii fncearcit fie o concepere procustiani
a relatiilor umane. fie o ilesire, ratati, de-
altfel, din start, de gisire, de exemplu, a
sensului.

Lipst unui eriteriu de apreciere a valorilor
face ca totul si devind maleabil, apt a fi dre-
sal, intors, modifieat, JDRESOAREA @ Pdl nu
i~am spus ed sint specialistda 7 Specialistd cu
diplomi. Plus experienta. Am o asemenea
caperienid i daed mi-l dai §i pe draed’ pe
mind, in cincl minute fae inger din el A-
devarul e cd orice se poate dresa in ziva de
astdzi. A progresat lumea formidabil®, Comiest
este disproporlia dntre mijlosce §i scop. Dar,
pentru ci scopul seuzi mijloacele, spiritele
eastelulol vor 4 dresale 1ol e anseronicnl
biei de nidejde. Salarvinta ecoperativei Dresa-
jul In domicilin®, al carei 1818 demonsirase ge-
nial leoria  primatului eului  ssopra gainii
f.gaina @ apiarut dupi aceen™), va incerca sia
dreseze spiritele s# servenseft nasa turistilor.
Mai greu e sii de facd s aibd haz st sid dan-
seze dansul specifiec Hopa-hopa, vine popa®.
Fantomele, toate de vild nobild, nu mai suporti
si experienta accasta, si I5i weld smentorul.

Procedeul comic folosit de Bitesu consti in-
tr-o inadeevare o metodei Ia obieet sau, pen-
tru eroii din In ecdutarea sensului pierdut,
intr-o inadecvare a ciutirii {aiel a sensului)
In  finalitatea  acestei  tentative. Boxerual,
Fecioara, Inficmul, Spionul cautd sensul, fie-
care din alte motive, BOXERUL : Eu nu
vreaw declt un sens pentru mine {..) Vreau
sd-l simt in mine gi apoi sd md -privesc in
oglindi si si mi admir®, Spionul este trimis
de patronul siu cu misiune specialii ;- ,Am
auzit vorbindu-se prin tirg cd existd un tip
care se numeste Aldesus, stdpinul intimpli-
rilor gi proprietarul sensurilor (..} Du-te la
el si clupeste-i eciteva sensuri. Pe urmd des-
chid un magazin i incep sd le vind ca pii-
nea caldd® ete. Dar pind la Aldesus mai
existi §i formulare de completat, mai irebuie
ribdare {ea Aldesus se mai seobegte st el
in nas, casefi, strinutd). eca in final lui Alde-
sus wii 1 se conslate inexistenfa, alil a sa,
eit §i a sensului.

i, Abordarea comieli a unor probleme de
cunocastere  este o modalitate de  sugera-
re a gravitilii dor, Biiesu operind, ca si
zilu, in regisire comice diverse (limbaj, situ-
alii, repetifit absurde ete, care conferit co-
miculul  soliditatea  estelicd necesardi  operei.
Comedia lui Ton Biiesu, originalii, atit in pri-
vinta eonstructiei eit si in direefia caracteri-
ziiril unor situatii-tip de intelegere mecanicit
si de simlire ,anlomatizati®, reprezintii, ca si
opera comich a lui Teodor Mazilu, o tenta-
tivi de reconsiderare a expresiilor comicului,
de deplasare a registrului comie spre zona
substanfei si nu a facilului.

Modul eomic in teatrul romdénesc contem-
poran are. in comediile lui Teodor Mazilu
si Ton Biiesu, douit fncerciri valoroase de
modernizare a posibilititilor comicului  de
substantii, de orientare a comediei spre un
spaliu in care personajul comic sid se afle
intr-o permanentii stare conflietual-comicit cu
sine gi cu lumen.

|

WWW.Cimec.ro 33



PETRU VINTILA

despre

® arta dialogului

@® reabilitarea faptului
banal

® optiunea pentru un
teatru , vérite”

® actorul, ca miracol

® istoria, ca materie
prima a teatrului

O convorbire de
Paul Tutungiu

34

— ¥Y-.am cunoscul, stimale lovarise
Petru Vintili, ca pe un seriitor care
a iubit i jubeste in special faptul de
vialll, fntimplarea gi necesitalea in co-
nexiunea lor, Din acest punct de ve-
dere, s-ar putea spune e ali realizat
un adeviirat palmares inregistrind so-
cielatea romineasel din 1944 gi piod
la zi, in foarte multe volume. Odati
venit in dramaturgie, aga cwmu recu-
noasteti intr-s prefati la volumul re-
cent apirut in ecelectia BRampa®, ali
fi un realizator de tip clasic. Adicd,
intit gindiyi actiunea §i apol o tur-
nali in forme. Nu sgtiu daci aceasta
este cauza maturitilii, spentaneitifii
replicii dv. dramatice,

— Ineep printr-o digresiune ; eu mesm
gribit si mi nase, in sensul ¢i meam

niiseut la sapte lani. Dupi ce m-am niseut,
a trebuit si stan luni de zile in econdijii de
pui, fdntr-c cildurft de cloged, in vati, s
eele mai vechi amintivi ale mele sint de
fapt amintirile acestea, ¢ind mé pregiiteam
si piitrund dn viali privind imensul speeta-
col ecare este viaja. Pentru mine, intotdeauna,
de la primele impresii, viaja a fost neincetat
dramaticdl 1 spectacelul dramatic al supravie-
{uirii grabei mele de a veni pe lume si in-
satietitii mele de a vielul, cu o maturitate,
pentru mine, extraordinari. Am avut norocul
s& pareurg foarte multe momente dramatice
in viati. No vrean si bamletizez, dar am si
vit spun un lueru: chiar unul dintre titlu-
rile mele de prozi era Pe scena wietii. lata,
in acest titly, o profesiune de eredinii, o
formuli prin eare mi declar cu ostentatie
si pliicere partizanul ideii mun numai de a
vedea lumea eca un spectator, dar §i de a
vedea modul cum viala @ infifigeazi oame-
nilor.

— Titlul acesta paredt l-am mai in-
tilnit undeva...

— fn materie de scris, existi peste tof
aceasti modalitate de a vedea lumea la mo-
dul dramatic. Adied, intotdeauna are loc un
dialog intre tine si tot ceea ce te fnconjoari.
Tu. pui intrebiiri i agtepli rispunsuri, sau
ti se pun intrebliri si dai rdspunsuri. In
proza mea, in muvele'si romane, ceea ee m-a
condus este nu partea deseriptivii, adici o
descriere a maturii, & sunetelor, culorilor, ci,
in mod deasebit, cum erau intrebirile si
earc eran vispunsurile. Teci, partea de dia-
log din proza mea m-a atras intotdeauna si
am privit-o ca pe un dialog dramatic, de
teatru, )

— Peei, ati  avut intotdeauna o
constiinti de dramaturg...

- In privinta aceasta, consider cii He-
mingway “este un mare mester §i eu il re-
citese in special pentru dialogurile lui. Bine-
inteles, nu este numai Hemingway ; ay
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pulea da o nesfirsitd listd de elasiel de unde
se poute inviila arta dislogului, Dar pina
acum nu mi s-a intimplat s34 seriu o plesa
de featru pe un subiect virgin, pregitit anume

pentru teatru, Cele trei plese — Casa care
a fugit prin usd, Cine ucide dragostea si Vi-
kingii — reprezintd, de fapl, niste variafiuni

dramatice ale unor povestiri mai vechi.
- Nu mi-ali rispuns la intrebare.

— Nu wvreau s mi golese dintr-o dath,
Sint un om previzitor. Nu vreau s& mi
infund intr-o stradd earve are, In un moment
dat, un eapit.

~ Numiiral pieselor de teatru date
de dv. publicului nu este covirsitor...
Dar numirul operelor nu este niciodati
un criteriu,

— Seriind reportaje, nmuvele, romane, poe-
zie {eu no vorbese de calitaten lor), intil-
nese tot felul de Imprejuriri care adineesc
valoarea si conpinutul lucrurilor la care ma
gindese, Nu am avut in viala mea norocul
unei eritici favorabile. Luerurile de lauda
ln adresa mea sint aga de rare, ele consti-
tuie niste evenimente, fneil, toemai din cauza
earacterului lor intimplitor, le wuit. Critica
nu s-a apropiat eu simpatie de lucrdrile
mele. Toemai din cauza aceasta, m-am gindit
la o formuli salvatoare pentru congtiinia
mea “de seriitor, aceea de n scrie teatru. La
toate «cele trei piese am avut prilejul de a
mi confrunta, [ird intermediar, cu publicul.
Am putut si-mi dau seama, de Ia un spec-
tacol la altul, de reacjin imediati si spon-
tani  a publiculul. Mirturisese o pentru
mine a fost a doua revelatie. Am descoperit
lipsa de substanli a acelei eritici, ecare con-
sideri e firi ea nu se poate face literaturd,
care considerd publicul [irf  personalitate,
incapabil de a intelege, fird ajutorul el, eeva.
Poate vii uimeste acest lueru, dar acest viciu
al unei anumiie critiei vine de acolo ci ea
este prea subiectivil gi partizanii.

— Partizanit cu ea insdsi?

— Partizani cu prejudecitile ei.
-~ Bine, bine, dar publicul este s
el un eritie.

— Nu ati inteles ee am spus adineaurl
Unii eritici considerd publieul ea pe un consu-
mator destul de pauper, incapabil si aleagi
spectacolul cel mai potrivit pentru el. Eu nu
cred, Pentru mine publicul cititor este — mai
ales la mnoi, popor iiniir, cu o culturi allati
in avint creator — un . public extrem de
avizat. Afi viizut si dv. sili de spectacole
goale si carfi fird cititori.

= 8% delimitim fenomenul la tea-
tru,

= Pentru wmine, pieatul wel mai mare al
eriticii la care mit refeream este cit ¢ o roabi
a model. De pildi, a fost o vreme moda
teatrului absurd. In perioada de strilucire a
absurdului, critica nu inlelegea — sau se
ficea e pu mai infelege — teatrul clasic.
Aceste exemple sint la indemina oricui. Critica
irebuie st fie obiectivid, trebuie sid primeasci
cu  egali  intelegere toate modalititile de
eresfie. Nu trebuie sit existe din partea eritieil
o robie manifestd fali de modi. Critica tre-
e sit inregistreze totul.

— Avind in vedere ¢ii sint {oarte
putini eritici de teatru, peniru cine
aveld dv, stimi ?

— Pentru dactilografa care imi bate pie-
sele de teatru si imi spune dacli piesa este
bunii. Dactilografa este pentru mine aga cum
este un muncitor tipograf, si eu cred ei
tipografii sint oameni foarte cultivafi.

— Care sint maestrii dv. in teatru ?

~— Primul este Caragiale. Am observat gi
In Eugen lonescu cii el isi trage seva din
teatrul lui Caragiale. Caragiale este unul din
marii dramaturgi ai lumii. Din plcate, este
prea pulin cunoscut.. Una din marile piese
ale lumii este Patima rogie. O piesi exceptio-
nald este Domnigoara Nastasia. Teatrul lui
Sebastian il simt in modul cel mai dureros.
Ciprian, eu Omul cu mirjoaga, de asemenea.
Dupd piirerea mea, dacli ar exista niste tra-
duceri in limba francezii, in limba germani.
reugite, exacte gi pline de culoare, cred. ¢
Ciprian ar fi descoperit de publicul ‘interna-
tional ca un Jfoarte mare dramaturg. Din
picate, el a murit, iar noi il mostenim firi
st ne dim seama de wvaloarea lui.

-~ (e impresie v face munca regi-
zoralui ?

— Avem o seoali a regiei de o valoare
paropeani, as zice, Nu-am simiit niciodati
nevoia, ca alli colegi dramaturgi, de a face
regia unei piese proprii, pentru cii este o
meserie aga de bogald in nuvanle gi plinid
de responsabilitifi, plini de meandre, plind
de necunoscute, ineit un amator intrat acolo
t¢ pierde, Am viizut o piesi la Timisoara,
pusi in seenit de Paul Everae. Nu a fost
nimic de rejinut.

- Pledati pentru regizorul profesio-
nist ?

— Regia este un talent specific regizorului.

— Uneori, autorii nu sint mulfumigi
de felul com regizorii le pun in scend
piesele si, din aceastii cauzii, se apuci
si-si punid singuri in scendi piesele de
teatru. In ceea ce vid priveste, avel
deja o experienti. Credeli ¢ regizorii
au acceptat viziunea dv. asupra lumii ?
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— Nu. Dacid ma refer la Casa care a fugit
prin ugdl, nici un speetacol nu a semiinat ou
celidlalt. Sigur, este adeviral, in fiecare spee-
tacol am putut regitsi cile ceva din mine,
dar a cere unui regizor sii te injeleagl
sutfii. la sutd este o operajie grea. Nu existii
doi oameni care sii se asemene.

— Chiar nu doriti si vedefi pe
seendt  viziunea dv. proprie ?

— Nu m-am gindit la aceasti treabii. E
adeviirat e, atunci clod §{i vezi piesa cu
zeci de replici tdiate de regizori, cu scene
intoarse pe dos, ui pe undeva un sentiment
de frustrare ; dar, ca sit [iu drept, numat
la un tleatrn de amalori poli avea ambifin
nebuni st vezi piesa jucati replicd cu re-
plicii, asa cum ai seris-o.

— Dv. sinteli un scriiter binevoitor :
acceptall regizorului dreptul de Cesar...

— Mi s-n futimplat sd am un fel de con-
flict cu Dinu Cerneseu. Am avut destule in-
tilniri cu el, ineercind si-l conving c¢i nu
are  dreptate. Pind  la  urmil, m-am lisal
invins &1 cred ¢, In foarle mare misurd,
el a avut dreptate. Cred ¢t intoldeauna un
regizor excelent are dreptate fajll de scriitor

— Cam hazardatd, aceastli opinie..

— Intr-adevir, uneori, dupii pireren mea,
vegizorii si-au luat o libertale prea mare
fati de autor, ecare, in cazul lui Cehov sau
Blaga, nu mai poale reacliona. Fald de
Shakespeare, Tali de Caragiale, oameni cave
au-si mai pot  exprima opinin, se  simie
influenta demonieit a regizorului,

— Aceste ultime observajii mi in-
dreptifese sd cred e 11 ingelegey
totugi pe DBaranga, Everac, Sorescu,
care gi-au pus singuri piesele in scend,
din dorinta de a le vedea fidele vi-
ziunii propril.

— Cu mine, precizez, se intimpld un lucru
foarte firesc. Sint un seriitor care a debutat
tirziu in dramaturgie. Mi consider, ca alare,
fn continuare, un amator, §i nu pot si emit
pretentia de a megiza spectacolul conform
viziunii mele de secriitor. Prefer riscul de a
mi-o vedea alterati de altcineva, celui de a
o vedea alterati de mine. Sigur, am suli-
ciente nemuljumiri cu regia. Cred efl va veni
o zi cind, dupi ee toate experimentele gi
modele conveniionale vor cidea in desuetu-
dine, eca procedeu si ca obicel, va rimine
in picioare adevirul, cu realitatea lui dra-
matici, desi, in leorie, teatrul este consi-
derat o conventie. Cred eca ardoare in ideea
unui  teatru-vérité, teatru care si anuleze

toald
roman

convenjionalitatea, desi se
literatura este o convenjie.
esle o convenlie,

spune ¢t
Fiecare

~ Pentru ¢f iar au apidrul contra-
dictii, hai s teoretizim. Cum eredepi
A sear putea ajunge la acest leatru-
vérité ¥

— Avem in fagd lilmul dtalian,

— Y-ati propus si seriefi un astfel
de teatru.. vérité ?

— Incerc si merg pe acenstd linie. Acesta
este tealrul pe care, daci nu l-am scris ined,
vrean sit ajung si-l seria,

— Conceptul de teatru-véritd  por-
neste, prebabil, de la faptul cdl intim-
plirile din teatrul dv. s-au petrecut,
sint reale,

- Chiar dacit nu sint reale, sint verosi-
mile, Trebuie s erezi et s-a pulut intimpla
un asemenea lueru.

— ¥i rog sit delinifi mai clar genul
de teatru pe care vi-l propuneli.

— Viala e eca un spectacol, pe eare noi il
tritim nu numai cu convingere,

— Cum se poate deosebi un teatrn-
vérité de un teatru non-vérité ?

— Lucrurile simple sint foarte  greu e
definit. Fste la fel cu intrebarea : cine are
dreptul la prioritate ? Oul sau giina? Ris-
punsul il las copiilor si.. filosolilor.

— ¥1 totusi: care este ,oul® si care
este ,giina” in teatrul-vérité ?
eseist, Nu pot si

- Nu sint formulez
rapid si concludent nigte idei, niste coneceple
in legiturd eu teatrul de tip wveérité, dar pot
sit dau niste exemple si, din aceste exemple,
s-ar putea vedea citre ce merg, De pildd, in
Casa care a fugit prin usf, aveam la un
moment dat un dise de gramofon. Tangoul
se numea Zaraza“. As [i vrut ca in specta-
eolul Tui Dinu Cernescu si ascult acest dise.
Tangoul este plin de parfumual epocii i,
dintr-o dati, acest personaj care era pentru
mine discul era eapabil si introduci speeta-
torul in epoca interbelici. Acesta este numai
unul dintre mijloacele simple de sugestie
adresate de scrittor publicului spectator. E,
poate, adevirat e melodia amintiti n-ar [i
putut s# trezeascd emofia inlr-un tindr de
20 de ani, dar eu sint un om de 54 de ani
si ,Zaraza® fmi spune geva, si cred ¢l tutu-
ror spectatorilor de la aceastd virsti In sus
aceasti melodie e capabili si le transmitd
emolional o sugestie a atmosferei respective.
Si nu eredefi cid pledez pentrn o vulgari-
zare a realului, Alt exemplu: in montarea
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de la Birlad a aceleiasi piese, am viizut o
ninsoare de vati.. Imi venea si-mi bandajez
capul !

defi-

came

= Chiar si prin aceste pilde,
nitia solicitatd tot nu  devine
pleti...

- Nu ma adiueese in delinifii. Daed vrem
o definifie simpla $i exaetd, si mergem la un
dictionar. Eu nu meas feri, in teatrl-vérité,
de  asa-numitele  momente  banale.  Viaja
noastrd nu este fdeutdi numai din niste vir-
furi, viata este adesea un fluvin plin de
nimol, uneori te wuiti la el cu plictiseald, iar
apoi fi  descoperi frumuseli nebiinuite  si
adincimi abisale,

— Fiste foarte imleresanlii opinia ci
an drept de ecetale in teatru si mo-
mentele banale, intrucit ele sint luate
din  viafd, Totusi, reporierul Petru
Vintila a fost un indrigostit al faptu-
Ini semnifieativ, tentat poate chiar de
senzational, daed ne referim la eele-
brul exemplu Egon Erwin Kisch..
Deci, in contradiclie eu banalul,

— Eu nu am avat norocul si fuc repor-
taje excepiionale. Un nenoroc e ef am avut
muli redactori-sefi si© multe lucruri intere-
sante an fost sterse. Nu dorese aceastd imix-
tiune in serisul altora, mai ales ¢ind ea
rimine un lueru arbitrar s siciitor.

- 83 ne intoarcem la legitimitatea
faptului banal

— Trebuie s# atrag atenjia asupra unui
lucru, Dacli cineva ar fincerea si serie o©
piesi de la inceput pind la sfirgit banali
nu ar avea spectatori, chiar dacd ar spune
lueruri adeviirate. Eu spun ¢l viaja e fdcutdl
nu numai din virfuri, ¢i si din lueruri de

cea mai mare banalitate. Dv. stifi eii la
ieatra se bea limonadd in loc de vin, se
. $i nu poji fird ele, acesta este
wre trebuie s@-ii oplasezi friptura.

— Daci tot am ajuns la buecltirie,
hai s& intram pe cealaltd usd. Prezenla
dy. in socielale ea seriilor nu  este
rard. Ay spune ci ali scos un numéir
foarte mare de eirli si foarte diverse.
De la  wvolumele de reportaje si
pind la acel .monstru™ editorial despre
viala lui Eminesen, care este cel pu-
tin o intreprindere foarte grea si foarte
serionsdi,  Interesant ar 11, acum, de
ecind  Lhranifi® dv. ideea de a serie
teatru  f{observali ¢i am intrat totusi
in buedtirie). FEste o chestiune veche,
este o chestiune noud ? Credeli i
teatrul exprimd conceplia dv. despre
viatd ? Tinefi mai mult la teatru de-
eit la... reportaj 7

- Nu sint un vanitos, desi serile la tea-
tru mi-an produs o plicere omeneasci foarte
egoisti. S-a ndscut in mine un animal foarte
feroce, care s-a simiit adulat, mingiiat, dar,
ajuns aeasi, m-a apucal un sentiment de
descurajare, de zidirnicie profundd, un sen-
timent de nemuljumire,

— De

tisfactie 2

nemulpumire - sau - de  insa-

— D¢ nemuliumire si de insatisfaciie, dato-
ritd faptului cf giseam lueruri care nu-mi
plicean. Am aceasti pornire de a lua luerul
de la inceput ; dar, dacd am. relua mereu
totul de la izvoare, mu am mai putea face
nimie, Toti, daecdi sintem «cinstifi cu noi dn-

gine, vom recunoagle ef nu ceea ce am
seris me  reprezintd, ci ceea c¢e avem de
seris, Eu am, in eeea ce priveste dramatur-

gia, eciteva piese care nu au intrunit nic

Néscut in 12 iunie 1922,

<Frontul plugarilor”,  Contemporanul”,

i tura Vrerea"), Au urmat ;

man), Eminescu {roman cronologic).
Premiul Uniunii Seriitorior,

(in limbile slovacd si cehd).

Fisa provizorie

la Orgova.
sebeg. Licenpiat in Litere i Inlazi)}'iz; la Universitatea din Bucuregti. O lungi peri-
oadd a luerat in presd, la: ,Luptdtorul bandjean”
wacinteia”,
wRomania liberd”, ,Veac Nou®, ,Colocvii®, ,Satul socialist®
Cinei dioptrii (wersuri), Oamenii si faptele

Debutul editorial in 1945, la Timisoara, cu placheta de versuri Poeme {(Edi-
Ciobanul " care si-a pierdut oile (povestire), Nepotii lui Horia (roman), Eroul necu-
noscut (nuwvele), Linia viefii (nuvele), Orasul incereuit (roman), Vendeta (nuvele),
Hi#na gi circul (povestiri), Dansatoarea si cifrul (nuvele), Numiiritosre inversi (ro-

in 1961, pentru reportajele Dobrogea in mars
#i Soseaua milionarilor §i, in 1975, pentru crom;iog,m Eminesen.

Piesa Casa care a fugit prin ush s-a reprezentat la teatrele din Regita, Birlad.
Turda. Petrogani, Pltﬂ;tl, Tg. Murﬂg (in limba maghiard) si la Teatrul Gmiegt; din
Bucuregti. Aceeagi piesd a fost pusd in scend la teatrele din Homolouc si Bratislava
Alte piese : Cine ucide dragostea si Vikingil.

Scoala elementard i liceul, la Caran-

§i ,Lupta patriotica” (Timigoara),
~Gazeta literard”, , Luceafdrul®,

(Bucuregti).

lor (poezii),
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sulragiile revistei ,Teatrul®, niei ale wunor
tentre ; lotugi, continui si  ered in cali-
titite lor. Ma refer la comedia Dol wegi
inti~o teacd, la Miss Romania, in special la
Legitura  cu pioduotol. Din pieate, pind
acum, am glsit o cvasitotald inaderentd la
weeste pagini,

— Puteli giisi o explicajie ?

— Nu am gisit nici o explicajie. Nu seriu
pe baza unui contract eu editura, seriu de
plicere, Contractul pe care il fac este fald
de mine si fati de congliinfa mea, acestea
sint lueruri rupte din mine, Si Casa care a
fugit prin usd a asteptat destul de mult pind
s-u jucat. De vin# ered cfi sint in primul rind
numeroasele prejudeciiti. Eu pledez pentru
ideea ©fi orice formuli pe care o incearcd
un dramaturg trebuie si fie luati ca o rea-
iitate, ea o ipostazii a realitdlii,

=~ Teatrul pe care il profesati dv.
este un teatru politie ?

— Bineinteles c¢i este un
Nu concep teatrul apolitic.

teatru  politie,

— QCind ati inceput s triili viala
de dramaturg juecat, afi intrat intr-o
relajie directd sau indirectd cu actorii.
Ce piirere aveli despre acesti profesio-
nisti ai bucuriel, ai plinsului, ai sen-
timentelor wmane ?

— Pentru mine, actorii sint migte copii
teribili. Intrebarea dv. imi aminteste de o
intimplare cu Cornel Dumitrag., Mi la ard-
tat, in restaurantul Berlin {din Buecuresti},
Dinu Cernescu, Mi s-a pirut ecam puhav,
cam biitrin, eu burticied. Dar joeul lui a
fost o adeviiratd creatie. La Moscova a avut
un .mare succes, .Literalmente, m-am indri-
gostit de el. Are un suflet foarte bogat. L-am
viizut gi in alte roluri ; mi-a plieut. Cunose
foarte mulli actori. Sint oameni de o mare
mobilitate psihologici, Pentru mine, actorul
exte un miracol, asa cum un miracol este si
un regizor talentat, Cred in necesitatea vo-
catiei lor, cum wered si in necesitatea voca-
tiei regizorului. Se intimpld uneori cd i
actoril, probabil din prea plinul personali-
titit lor, §si iau libertatea de a schimba re-
plicile. Limba vorbitd este un dzvor, trebuie
<4 aibd o anumitid fluentad. Si mi s-a in-
timplat sii lin de acord nu numai ecu mieca
lar eenzurd verbald, €1 $i eu ceea ce aduc
¢i in plus. Pentru e, pind la wemi, (i se
pare ¢t cele 20 de vorbe sint ale tale. Ei
adue o contribulie esentiald piesei.

— Credefi ci teatrul. ca formi de
expresie a artei, va mai diinui multa
vreme, sau este in curs de disparitie ?

— Teatrul nu poate si dispari. Orice s-ar
inventa in malerie de artd, teatrul va dii-
nui. Nu viid ecum ar dispirea o modalitate

a ariei care {ine de citeva mii de ani de
constiinta umanititii. El se poate imbogitli,
poate prelua, la rindul lui, din arta ocine-
matogralului, din arta televiziunii, foarte
multe lueruri de ordin tehnie, de lumind, de
decor. Teatrul este un spectacol, §i Isi va
pitstra caracterul siiu de joc. Se va pierde,
poate, tot mai mull, cavacterul de conventie
al teatrului, si aiel ne vor da ajutor teatrul
in aer liber, teatrul-dezbatere, teatrul-eseu.
Avem piese in care tot textul propus este
un monolog. Ce este mai plictisitor, la prima
vedere, decit si asisti la monologul unui
actor, si totusi ce este mai interesant deeit
sit partieipl la chinurile lui sufletesti ?

— Din ee generatie de seriitori fa-
ceti parte ?

— Cu mine se intimpld un- lueru cindat.
Am 54 de ani. Am trdit putin gi totugi l-am
cunoscut pe Livia HRebreanu, am cunoscut o
generatie pe care moi am asezat-o, absolut
legitim, in rafltul -eclasicilor. Generatia mea
este o generatie de sacrificiu, si totusi o ge-
nerajie foarte noreocoasdi. Sint contemporan
cu Jebeleanu, Preda, Caraion, Nina Cassian.
Ne-am cunoscut inainte de 23 August si trdim
de atunei inceace intr-o viajit care, probabil,
dacii ar fi s-o retriim, am reirfii-o cu ace-
leagi sperante gi erori, dar si ou aceleasi
treciitoare bucurii, Am  sentimentul, uneori,
al scurtimii vietii. Sint un om Jfoarte echili-
brat, nu las sii treacd o =zi fird si scrin in
jurnalul intim. 8i asta de pe cind eram
student. Poate ¢ va {i cea mal surprinzi-
toare lucrare a mea. Postumi.

— Din dramaturgia care se afirmi
astiizi pe scena romaneasedl, vi rog
si rostili citeva nume,

~— Marin Sorescu, Paul Anghel, Teodor
Mazilu, Ton Biiesu (faji de care am awvmt
o rezervii : Presul) ; apoi, merith amintii
Mirodan, D. R. Popeseu si M. R. Iacoban.
Aproape pe tofi fi vid facind parte dintr-o
generatie foarte puternied si, chiar dacdi nu
este solidarii in expresia artisticd, toemai di-
versitatea lor te atrage. Aceasti generalie
va da un teatru pe eare epoea moastrd il
merilli cu prisosinii.

— Am auzit ¢l serie}i o piesd inspi-
rati din evenimentele rizboiului pen-
tru independenti.

— Da. Am terminat o cronologie a acestui
riizboi, de peste 800 de pagini, i documen-
tarea mi-a folosit i pentru ideea unei piese
cu titlal Mieul Dorobant, E vorba de un
adoleseent, de 17 ani, plecat pe front ea
voluntar 51 care a murt eroic la Plevna.
Rivnese ca aceastd piesd si aducd un sunet
delieat, pur gi profund, in orchestrajia uriasi
a epopeii noastre nationale, la care luereazi,
cu atita patos patriotic, seriitorimea romin#
contemporand,
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CRITICA
SI VALOARE

B MIHAI
NADIN

Centrul absolut al ,cercului® weritic este
waloarea. De aici urmeazii insit §i problema
evadratorii acestui ,cerc”, a cvadraturii™ eri-
tieii, adied. Deocarece nici un alt concept nm
wste mai putin determinat decit acela de va-
loare.

Critica nu prodoce ea insfigi valoarea obi-
ectului la care se raporleazii; ea este mir-
turia realizdrii acestei valori, miirturie ce poa-
te Jlua asemenea forme precum exclamatia,
dialogul, prezentarea, analiza — aceasta din
urmit putiud recurge la cele mai stricte ar-
gumente sau metode. Tendinta spre asimi-
larea ‘metodelor de analizit stiintificsi, pe care
marxismul a manifestat-o inci din etapa de-
finirii sale, corespunde nu numai eficaeitiifil
lor sporite, ¢i §i nevoili de a pune capit atit
speculatiilor de orice fel privind determinarea
valorii, eit si conceptiilor subiective care au
mareat domeniul.

Criticul nu este decit un spectator fintre
spectatori, deci un eritic intre ,eritici, pe
care l-a «creat tot diviziunea sociali a muneii,
desi locul sliu este Intre muncd (de creatie,
in acest caz) si contemplatie (esteticd). Criti-
cul, ca profesionist, trebuie sit fie apt- de sen-
timentele si reactiile omenesti fundamentale
{de la dragoste la urii, de la acceptare la res-
pingere}, dar trebuie, ca urmare a pregitirii
sale, sl stie de ece o anumitd valoare si nu
alta il seduce pe el si se bucuri de recu-
noagtere sociald, sau de ce pirerea lui nu co-
incide, In anumite cazuri, cu aceea a publi-
wului  {eaz flagrant : divertismentul ieftin,
kitsch-ul ete.), §i ce se poate intreprinde pen-
iru continua ameliorare a gustului s crite-
riilor judeciitii de valoare a beneliciarilor ar-
tei. Caracterul congtient al optiunii nu exclu-
«e (sau nu ar trebui sit excludi) caracterul
«i fundamental uman.

Asemenea preciziri preliminare, de caracter
mai general, se impun din mai multe motive.
In primul rind pentru = intelege in complexi-
tatea sa chestiunea funefiilor eriticii — i a
putea ‘respinge exageriirile, de orice nuanih
ar fi ele (critica cu funciie de suporter, cum
esle ea uneori injeleasi, fngust ~—— administra-
tiv, sau ecritica fetigizati, fie chiar de ciitre
eritict, sau e eiitre unii dintre beneficiarii
ei). Trebuie si observiim c¢i In actul judeciitii

critice dificultatea delinirii valorii devine dese-
ori motivul evitirii judecitii de valoare, ceea
ce echivaleazi cu autodemiterea acestni tip
de eritici de la funefia prin eare se justifica.

Critica de teairn, desi este o formii a cri-
ticii in general, se distinge de toate eelelalte
ca urmare a obiectului ei, de conformatie si
functiani atit de particulare si eomplexe. In
general, valorificares ~ de la aceea a fortei
de munch pini la aceea a ecreafiei spiritu-
ale — este un proces in timp. Epoeca moder-
n# a accelerat procesele, dar nu le-a transfor-
mat in instantanee. Faptul nici nu este obi-
ectiv posibil — omul triieste, ca individuali-
tate, o viafi datsi, de durati determinatii, i
in cadrul acestel vieti el insusi se transformi,
evolueazi din toate punctele de vedere. Sigur,
timpul in care se valorifici produsele crea-
jiei.umane nu este unul uniform. Numeroase
produse sint destinate unei valorificiiri rapi-
de : multe tree insit printr-un cicly mai lung
gi devin valoarea doritd abia dupi ce au
inglobat alte wvalori. Din cuprinsul ereatiei
artistice {a ceea ce Marx definea ,Jinsusire
practic spirituali a lumii®), anumite forme se
valorifiei mai rapid, in vreme ce altele nece-
sitii actiunea de sedimentare si confruntare a
timpului. Oricit de grabitd este contempora-
neitatea, orice somalii adreseazii ea criticii,
valoarea literaturii, de pildi, nu aseultdi de
ritmul acestei grabe si se reveleazd in timp.
Chiar ¢ind o statuie in bronz este artificial
wimbiiteinitd”  {prin  procedee de coroziune
chimie#i), valoarea ei autenticd (nu de circum-
stanii) se impune procesual. Ambianja in
care se afli acum, §i ambianta e peste un
timp, deei cadrul contextual in care se afli
(eadru istorie, social, natural, arhitectonic),
variazit enorm. Valparea ei nu decurge din
context, dar este scoasii la lumind prin con-
text, potentati de efitre acesta. De aici si
adagiul, cu wvalenie de metaford : A lisa
timpul si cearnfi I Ceea ce nu presupune,
reamintim, inerjie axiologici. dar precizeazi
i actiunea insiisi de wvalorificare este una
in timp. In teatru, insi, timpul cerne viefi.
A amina critica de valoare — si este cazul
s ne reamintim de semnificafia termenului
de criticii : ceea ce spunem noi despre lueruri,
cu congtiinja cfi ele sint spuse de noi —
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saun 0 lisa wveemen s3 decidd, hmseamnd, fu
cazul partieular al teatrului, o erimi axiolo-
givd. Speetaeolul ee no si-a dezviluit si im-
plinit wvalearea in timpul [izie al producerii
rale nu omad oare nich o sansd ullerioari. Ne-
dreptiifile axiologice sint ireparabile dn teatro.
El este o artd de expresic imanentd, prin ex-
celentii. Transeendenta (axiologicii) a speecin-
colului este indirectd @ influenfa in timp asu-
pra constiintel, dar si prin mirtorei, analize
de specialitate ete., spre deosebire de carte,
de tablou sau senlpturd, eare supraviefuiesc i
material autorilor st 1i reprezinti departe in
timp, uneori din ce in ee mai bine, anume
atuned oind aotorii au fost autenticl vizinnari.
Nimeni n-u redescoperit — penlru ¢l nu se
poate ! = un actor dupd moarte, gi nici wn
regizor {un dectrinar al teatrului, da !, dar
asta e alteeva), si mai ales niei un spectacol,
Serittori au fest redescoperili, pictorn la fel,
dramaturgi.. E adeviirat, an fost, alfii, s
.inmerminta{i®, dupi ce se asiguraserd, prin
jocul “de bursii al unei paryi a eriticii, la o
nemurire in care ajunseseri chiar sii ereadi,
dar pe wcare opera lor nu o justifica. Asta se
intimpla si o teatru. Bi, uneori, destul de
flagrant, pentru ci amigirile pe scena ilumi-
nati de reflectoare sint mai mari, chiar dacit
mai treciitoare. San poale tovmai de aceea..

Teatrul este o formid de artii institufionali-
zatdi prin insiisi condifia sa. Critica, pentru a
putea indeplini functin de reactie (feed-back)
in dantul cibernetic al optimizirilor actiunii
sociale, trebuie sii se exercite liber de insti-
tutia teatrald, adicd s& nu devind o prelun-
gire a ei, un soi de seciiec de publicitate. Pe-
ricolul institufionaliziirii in domenind forme-
for eriticii = vezi mai ales filosofia — a
fost subliniat fncd de Marx, ce vorbea de ne-
voia cadrului in care constiinja crilicd si
poati implini misinnea soeiald ce-i revine. In
insemniirile sale despre libertatea presei (pe
care Leuin le va conspecta pregiitind propriol
sitn articol Despre literatura de partid), Marx
nu se opreste numai Ja experienfa sa, ol
priveste problema in perspectiva istoriei, cees
ce face punetul siu de vedere cu atit mal
actual. A fi liber nu inseamnd a fi liber de
principii, niei liber de program — nu mai
vorbese de libertatea amigitoare, in materie
de eriticii, a lipsei de culturi, si nici de spon-
tancitatea insolentdi a ignordirii eerintelor pro-
fesiunii —, dar inseamni, desigur, respingeres
constringerii artificiale si asumarea conslrin-
gerii necesare, esentiale, accea a convingerilor.
a idealurilor. Aici nu este loe, ideea decurgind
strict logie, deecit in mintea celor lipsifi de
buni erediniii, de sofism. Critiea responsabilit
respirii si triieste in oxigenul’ responsabilitd-
tilor congtient asumate. Altfel sucombi, devi-
ne mincinoasd, lasd, aseunzindu-se in spatele
abiectului siu, in loe si-1 ilumineze, si-1 va-
lorifice, Necesitatea soeialt a criticii  libere
este, in fond, expresia necesitifii criticii res-
ponsabile. Ea decurge din nevoia autenticii a
evaluiirii §i a reevaluiirii. Uine nu o injelege
se amilgesle, sau vrea sii se amiigeased, ce-
rind si i se {ind in falfi o oglindd mincinoash.

Critienl de teatru este de douidi ori in actu-
alitate @ prin eondijia, da proprin sau na, de
gazetar, si mai ales prin daptul ¢d este erilic
al acestei arte. El este deei de doudt ori per-
soanit publici — eccea ce il face, cum se stie,
nu numai obieet de admiratie. Observatia nu
a fost produsi aiei pentru a mula diseufia
spre probleme de psihologie ({oarte importan-
te, dealtfel, wefici actorul introchipeszii sensi-
bilitagi si orgolii lesne de explieat, chiar daci
nu totdeanna lesne de admis in formele pe
care le ia}, i spre a implica factorul riaspun-
dere, in eorelajie cu ceilalii factori prin ecare
se realizeazit aceastit rispundere. Nevoin dez-
baterilor de breasla (pind si columbofilii, ca
si mu mai amintim de pesecari i vinfitori,
de crescitorii de albine, simt mnevoia lor, in
cadrul asocialiilor de profesie) se raportenzii
Ia exigentele profesiei, exigenje mnemijloeit
publice. Aecesul la spectacol al eritienlui, in
conditii demne, cel putin la nivelul la care
eriticul de earte nu riseil si vadid un tiraj
epuizat fnainte de a-si fi putut procura exem-
plarul siu de lueru, este nu numai o condi-
tie logicd a meseriel, ¢i gi definitiva expresie
a relnzulni nostru de a mai eonsidera, fie
chiar numai posibili, situatia in care cineva
ar pulea si serie despre un spectacol fird
si-1 fi vazut. Existd aicl gi un revers al me-
daliei © combaterea piirerit dupit care o cro-
nici de spectacol ar fi doar o comporzilie peo
temit datd, adiei despre o distributie $i un
autor, cu calificativ fixat dinainte. Valoarea,
chiar dacsi rianine, prin ‘eondifia ei, un con-
cept ambiguu, supus clarifieiirii gi prin apli-
valin eriticl, exelude arbitrariul, de orice na-
turit ar fi el

Critica de teatru 'este Tunclionald. A releva
aspectele sintactice ale unui spectacol (reper-
toriul mijloacelor sale), eele semantice {cimpul
semnificatiilor) st pragmatice — efectul ar-
tistic, social, eultural ete. — inlr-o unitate,
inseamn#i a aborda profesional gi responsabil
aceastit unitate. Cine se sperie de ‘o simpla
replici intr-un text nu stie ¢f teatrul este,
prin conditia sa, o artd de context gi subtext.
Conditie pe-care nimeni dintre noi nu o mail
poate schimba.

Teatrnl este, cum bine se gtie, o formi a
constiinfel sociale §i aparjine congtiintei ¢ri-
tice, Ceea ce critiea, in judecata de wvaloare,
trebuie negresit sit incerce sit facit este dega-
jarea confinutului acestei congtiinte. Si api-
rarea dnlegrititii sale. O eritici ce nu este
devotatit obiectului pe care-l reflecti se de-
mite ea Insiisi de la ansamblol de funetii
ce<i revine, Orice valoare nerealizati nu este
numai un  doliu al artei, ¢ s o iristd
infringere a criticii. Ceea ce nu se realizeazi
astdzi intr-o nigeare teatralfi, s-ar putea ca
miine st nu se mai poatdt, in mod obiectiv,
realiza. Implicatia patriotici a acestei observa-
it este evidenti,

Misiunea combativii a criticii nu se poale
concepe altfel deeit in ipostazii axiologici.
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Sensul unei evolutii (Vi)

LEONIDA
TEODORESCU

DRAMATURGIA $I FOILETONISTICA (2)

Foiletonul satiric a impus, prin propria sa
pﬂrnmmmlizam? eciteva revelalii sau, inir-un
alt plan, citeva concluzii legate «le suscesul
fuiletonisticii g1 de orbitele sale axiologice.

O primi econcluzie ar privi caracterul el
evasinutonom, Cn it ne apropiem mai mult
de zilele noastre, eu alit devine mai clar
el literatura foiletonistici trebuie si se spri-
jine pe o varecare independenii a episoadelor.
Acest soi de independentd poate fi objinut pe
citeva edii @ prin eonjugares cu  permanenia
eroului, a povestitornlui, a tonulul povestirii,
a locnlui naratiunoii ete. Deci, mobil va ri-
mine subiectul, permanente vor rimine fie
fabula, fie unul din elementele esentiale ale
naratiunii, - O foiletonistici modernid nu cere
foiletonului si fie o schijdt sau o nuveld, dar
il obligh oarecum si poatit fi privit ca atare,

De aici, o a doua concluzie. Din punct
de wvedere teoretic, deci intr-un plan foarte
larg, foiletonistica ne poale pune in fafa unei
serii infinite, dar $i a uneia finite, a foile-
tonului. Din prima categorie, cea a seriei
infinite, fae parte Momentele lui Caragiale,
a ciiror conlinuitale este determinatd de tonul
povestitorului i, doar pariial, de repetareas
tipului de erou, a tipului §i nu a unei indi-
vidualitdgi nominalizate. Adied, ceca ce se
impune aici este mitieismul, si no Mitied®-
eroul, ca atare. Caragiale nu impune un erou,
ci un tip, proliferind intr-o mulbdtudine de
personaje,

Conditia  serialitiitii  {oiletoanelor™ este ca
numirul lor s nu fie prea mic (altfel, ince-
teazii de a mai fi foiletoane) ; el poate, insi,
si fie orieit de mare. Caragiale ar fi putut
si serie un no numir suplimentar de Mo-
mente, {ird ea, prin aeeasta, si fi schimbat
ceva din natura lor. Plafonul maxim al foile-
toanglor nu este determinat decit de ecapa-
citatea doiletonistici = seriitornlui sau, mal
exact, de disponibilitatea foiletonistici a au-
torului. Apare, la un moment dat, o epuizare
a acestei disponibilititi (psihologici, biologici,
esteticl ete.). Acesta este factorul care deter-
minit’ sfirgitul seriei, si nu factorii de ordin
pur literar - epuizarea subiectului sau a
fubulei, de exemplu.

Fxistd, insf, dupdi cum am spus, §i o serie
finitd, dintre care cea mai evidentdi esle cea
a romanului-foileton. Tn acest eaz, dimensiu-

nea seriei va fi determinati de raportul dintre
abuld si subiect. Exemplul, cla oarecum,
este acela al Contelul de Monte Crisio. Eroul
trebuie s pedepseasci un numir de perso-
naje, nu importd cite anume, In momentul in
care sanclionaren personajelor s-a isprivit, s-a
isprivit si seria foiletonisticd ; restul nu mai
este decit un epilog, mai mult sau mai puiin
lungit. Contele de Monie Cristo se deosebeste
net, din. acest punct de vedere, de Cei trei
mugchetari. Acegtia au fost continuali prin
Dupd  doudzeci de ani i printr-un fel de
Adupi zece ani”, care este Vicontele de Drage-
lona. Dar ei ar fi putut fi eontinuafi si prin..
Jdupd un an®, dupd o lund® sau chiar
Wupit o zi®, Bub raport axielogie, opliunea
Iui Dumas a fost, evident, inspiratd, pentro
i, pe parcurs, intrit in joc si drama timpului
consumat gi ireversibil ; ceea ce, probabil, nu
s-ar fi fntimplat, daci timpul dintre ecele trei
pirti nu s-ar [ constituit intre-o absenjd func-
tionald. Adicd, daei cel patru muschetari ar
fi rimas tot timpul tineri si frumosi. s-ar fi
eludat meecanismul dramatic al narapiunii.

De evoluat, a evoluat mai ales foiletonul
de tipul serier infinite, datoritd, mai ales.
cauzelor pe care am incercat si -le expun
intr-un studin preeedent, degi se poate vorbi
si de o reabilitare a foiletonului de tipul se-
riei finite {de data acensta, insd, nu va mat §i
vorba de foiletonul literar).

Am aritat et foiletonul, cu specie paralite-
ard, n-a apiirut In urma unei anume evolutii
a literaturii, ¢i In urma unor fenomene extra-
literare ; in spelit, in wurma emancipiirii i a
maturiziirii presei, ca instrument al informa-
tiei. Aici as vrea sii fac doudt preciziri.

Prima. Probabil ed mal toate fenomencle
eare Yin de paraliteraturi apar intr-un fel
asemiiniitor. Sint, adicil, determinate sau gene-
rate de factori s considerente extraliterare.
Poezia de album, de pilda. a fost determi-
nati de dezvoltarea saloanelor {de saloanele
propriu-zise, bineinieles, si nu de cele lite-
rare), §1 a fost, pe tot parcursul ei. un fel
de joc de societate. Paraliteratura revuistici
a fost si ea determinatii, cel pulin in parte.
de trecerea spectacolului de cabaret pe scena
siilii de spectacole ; textele clovnilor gi. mai
ales, ponderea acestor texte sint delerminate
de gradul tot mai ridicat de complexitate a
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spectacolului «le xire ete., ete. Asa fiind, pen-
tru u putea defini esuzele care au dus la
wparifia unui fenomen paraliterar, trebuie sa
cercetezi nu  contextul literar, ¢l contextul
social al vremiit. Ba, In acest eaz, contextul
literar rimine in afara preocupirii. Concluzia
la ecare vom ajunge, in aceastd imprejurare,
va i, ‘insd, tulburiitoare : ea, paraliteratura,
realizeazd «contactul intim eu diversele forme
ale existenlei umane, Lileratura dezbate, cer-
ceteazdi, descrie, analizeazlti existen{a umani ;
dar transformarea unor forme ale existentei
umane in structurel literare, identificarea, une-
ori, a preceupirilor umane cu modalitifi lite-
rare, au fost, intotdeauna, o prerogalivit §i un
argument ale paraliteraturii. Din aceastd ca-
uzii, paraliteratura este un organism eare pal-
pitd de vialii ; acolo se nase noile forme, si
nu se pot magte decit acolo, pentru < acolo
are loc dntilnirea dintre preocuparea care
aminteste, uneori destul de vag, de o preocu-
pare literard, §i preocuparea umani cotidiani.
Din aceastd cauzd, paraliteratura a si devenit
sursa noilor fenomene literare. Piesele lui
Cehov se trag destul de direct din farsa
wde serviciu®, cele ale lui Maiakovski, din
spectacolul de eire ; songurile brechtiene nu
sint altceva decit niste texte pentru elovni
ficute pe invers,

A doua. Daca foiletonul a apiirut in urma
emancipirit g1 a dezvoltiiril presei, ca instru-
ment al informatiel, aparifia i maturizarea
altor mijloace de informatie {fenomen atit de
caracteristic secolului XX} vor duee, la rindul
lor, la proliferarea foilctonksmului si la ge-
neza unor forme nol, sau, miear, aparent
nei, de foiletoane. Ne gindim, in primul rind,
Ia foriuririle radioului si televiziunii, dar si
ale ecinematografiel. Toate acestea, in funciie
de imperativele mijloacelor de informatie, vor
complica $1 vor diversifica mult liniile @
conditiile foiletonisticii.

Diferenta dintre - mijlocul clasic de infor-
matie {presa) si mijloacele mai recente
— cinematografia, radioul, televiziunea —
constdi, in primul rind, in faptul ci presa
are o lungdl istorie, o istorie care a si dus-o
{conjugatii, desigur, si cu alte fenomene) la
emanciparea din secolul XIX. Cinematografia.
radioul si televiziunea sint, insdi, niste copii
{legitimi sau bastarzi} ai tehnicii, Din aceastit
eauzi, lipsifi fiind de istorie, sint foarte agre-
sivi. Cu atit mai agresivi, cu <it. absenta. isto-
riei este mai limpede : cazul cinematografiei,
Dack privim lucrurile, eit de «¢it. in perspec-
tiva timpului, agresivilatea cinematografiei
este, uneori, de o naivitate aproape infantild.
0 butaddi spune cii, daci o operit literard
se afli in circulatie i dupit cincizeel de ani
«de la moartea autorului ei, opera in cauzi
poate fi socolitd nemuritoare. Las la o parte
faptul «i timpul de circulatie al unui film
{indiferent eare} fiind ridicol de mic {degi nu-
mirul de consumatori este imens), intreaga
cinematografie se afla in afara diseuliei, in
sensul propus de bulada de mai sus. Dupi
eite stin, istoricil gi exegetii cinematografiei
au neglijat acest aspeet, cu toate i factorul

timp esle intotdeauna determinant in proce-
sele de devenire si de autodefinire a artelor.
O artd se poale inventa. si se poale inventa
chiar intr-un timp foarte seurt. Dar, pentru
ea o artt si existe ca atare, esle nevoie si
se gonsume © anumitd  cantitate de timp,
pentru a se pulea ajunge la o constiin}d de
sine a artei date, la eliminarea unor orga-
nisme sirdine, la cristalizarea unei psihologi’
caracteristice artei date ete. Cinematografia
este o arli in devenire ; probabil c¢i asistin
Ia un fel de preistorie a ei, adeviirata istorie
urmind a fi realizati cindva, intr-un viiter,
mat mult sau mai putin indepirtat, dupi con-
sumul de timp necesar. Unul din aspectele
cele mai evidente ale acestei stiri este apel:l
la diverse forme paraliterare (in parautezi
fie spus, scenariul de film, ca atare, este, in
fond, tot paraliteraturi). Ea insisi instrumens
al informatiei sau, cel puiin. in ecazul filmu-
lui artistie, un produs al instrumentelor de
informalie, cinematogralia va apela 5i la pars-
literatura produsi de aceste instrumente, dea
$i — mai ales — la foiletonism.

Asistiim, astfel, din ce in ce mai des, la doui
tipuri — unul etalat §i vnul disimulat — de
foiletonism einematografic ; In ultima vreme,
gi la eel TV, In primul eaz, este vorba de
serialele in care aceiagi eroi, interprelaji de
aceiagi actori, trec prin acelagi tip de aven-
turi, diferith fiind coneretizarea peripetiilor.
{De foarte mare succes s-a bucurat foileto-
nismul comie, nu numai din meotivul cf in
perioada interbelici au fost mul{i comici mari,
dar mai ales din aceleagi motive din care
a prosperat si foiletonul satiric literar.) In
ultimii ani, au elipitat o mare rispindire
foiletoanele politiste si de aventuri {mai pu-
tin acestea din urmi) ; ne referim, bineinle-
fes, indeosebi la serialele TV. De cele mai
multe ori, este vorba de serii infinite. Se
bucuri e sucees insil si seriile finite, pentru
¢ televiziunea forfeazi concomitenga recep-
tirii, ceea ce presa nu poate face intotdea-
una st pentru faptul (foarte important) ei
la baza foiletonului TV se aflf un scenariu,
chiar dac#i, evenlual, sursa scenariulul este
un roman sau o piesd. Astfel, se realizeazi
o organizare foiletonistici a materialului, eare
e pus sd asculte riguros de regulile genmului,

Existi, insd, si un {oiletonism ~disimulat.
Exemplul cel mai evident mi se pare a fi
cel al westernulul. Mai ales al aga-zisului
western ¢lasic. Aici, foiletonismul se reali-
zeazil nu neapdral prin permanentizarea erou-
fui, i prin perpetuarea tonului naraliunii.
In general, avem de-a face cu o epici aflati
la granita fabulosului, un fel de povesti de
spus la gura sobei, dar in maniera secolului
XX, desi acliunea este plasati in secolul
trecut, Westernul este, intr-un fel, filmul de
duminicii, in care intilnim aceleagi tipuri de
ambiante, aceleagi tipuri de eroi {aflati intr-o
noufi individualitate sau, doar, fintr-o noui
nominalizare). Este interesant de. remarcat ei
westernul clasic, ca oriee preocupare [foile-
tonisticii, ‘transmite, indirect, o apreeciabild
cantitate informationaldl, apreciabild, mai ales,
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datoriti Taptului, cit, repetal evasiperiodie, el
ne infijigeazd sectiuni  existeniiale entice.
In orice caz, westernurile ne-au transmis mai
multid informatie despre un anumil moment
al istoriei Americii, deeit filmele istorice pro-
priu-zise,

Astfel, dacii nu asistim la o expansiune
a foiletonului propriv-zis literar, asistiim, in
schimb, la o expansiupe a {oiletonismului,
mai ales In sfera spectacolului. Lueru eare
devine din <ce In ee mal Imporlant pentru
dramaturgie,

Dramaturgia  secolului XX, incomparabil
mai mult deeit dramaturgia secolelor prece-

dente, a fost, in bunii masurd, influentati
de wvariatele forme de spectacol — atit de
cel teatral, it si de cel cinemalografie, TV,
ba chiar radiefoniec. S-au creat, agadar, in
neeste  fmprejurdiri, pentru dramaturgie, noi
surse de evolulie, generate si de relajiile
dramaturgiel c¢u  npoile institugii informatio-
nale, dar mai ales de prezenla tot mai ma-
givii ¢i mai demnii de luat in seamil a unei
noi” paraliteraturi ; in primul rind prin spee-
tacol, acestea intrd in contact cu dramatur-
gia. Dar, despre aceste lucruri, fntr-un stu-
din viitor,

AL. MIRODAN

Mizerabilismul

Puncte de suspensie...

promovat  stdruitor rdspunde
§i corespunde unor necesititi
aflate in sald : doringa de a
suferi e aliatul necesar al
dorintei de a provoca sufe-
rinta.

Cu toate acestea, explica-
tiilor de mai sus — rezona-
bile, dar neindestuldtoare —
cred cd s-ar cuveni sd le
addugdm una de naturd, s
sicem (pentru cd asa se zice),
estetico-socigld. Am in  wve-

dere nofiunea  de evadare.
Fugii — binecunoscute  si
mult discutate — de realita-

Uimit, interlocat, iritat, ex-
cedat de numdrul din ce in
¢ce mai mare de spectacole
care, odatd cu ridicarea cor-
tinei, oferd publicului, pe
scend, ‘cantitdfi coplegitoare
de moloz, zdrente, pivnije,
igrasie, hale pustii, pdduchi
{sugeraji) si rufe murdare,
eriticul Jean Jacques Gautier
amintea, nu de mult, intr-un
cotidian francez, despre ,mi-
zerabilismul spectacolelor ac-
tuale, despre ai céror sceno-
grafi s-ar putea crede ci
n-au vdzut la wiata lor decit
uzine prabugite-n ruine, ate-
liere = pdrdsite  squ ramdsije
de-aziluri de noapte®,

S-ar putea crede, c-adevd-
rat, insd nimeni dintre cei
cit de it informali nu
crede, pentru cd, dupd cum
reiese din  statistici §i bun
simf, - majoritatea  artigtilor
in' cauzd au trdit §i trdiesc
in locuinge cu apd caldd,
electricitate, plus frigider (iar
unii chiar beneficiazd prin
nagtere §i de la tata de
spajii - locative  invidiabile),
circuld prin orage pline de
contradictii, dar §i de blocuri

civilizate i (cu exceptiile de
rigoare)  folosesc  sdpunul.
Aga cum il folosese, de altfel,
cu freevenpd wvarigbild, spec-
tatorii din sdlile in discupie.

Atunci, se pune cam pe
drept intrebarea, de unde
aceastd nevolie de mizerabi-
lism ? O primé explicatie ar
fi, sd zic, neindoios, sa-
dismul, Instinet pe care n-ar
trebui  sd-l subestimdm  de-
fel in clipele cind incercim
a ingelege diferite fenomene
de teatru §i nu numal tea-

tru contemporan ; sadismul
determind anume semnatari
de spectacole  sd loveascd

publicul, aruncindu-l in trei
ceasuri rele de teatru, fi-
nindu-l wigilent dupd zdbre-
lele imaginilor. nelinigtitor-
infricogdtoare (o injecie cu
spaimd le prinde bine peze-
venghilor...] $  anulindu-le
eventuala cvasisenindtate pe
seara cu pricina.

Pe de altd parte, intrucit
sadismul actioneazd liber nu-
mai in mdsuran care se-niil-
negte, peste drum, cu maso-
chismul, sintem in drept a
presupune cd mizerabilismul
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tea neacceptabild i-a wurmat,
prin intermediul < mizerabi-
lismului, 0 neofugd sau o fugd
inversd. ,Telefonului  alb”
hollywoodian de pe vremuri,
care magnetiza pornirile men-
talitdfii, s-o numim, conven-
tional, mic-burgheze {vreau
s md simt om doud ceasuri
gi-un sfert), i-a urmat o pi-
sied moartd pe scend. Piseina-
cu-cocktailuri-in-gezlong a fost
fnlocuitd cu un hirddu. Blana
de wizon, cu bluza ruptd in
coate §i minfitd cu pdeurd.
Sampania de la Monte-Carlo,
cu pogirca ddtdtoare de wo-

mitat.  Dormitorul = tapisat
{Cézanne plus mdtase} — cu
sanjul  (preferabil iarna, la

minus 15 grade).

..Surprinzitor (gi oarecum
dezolant) ~ pentru  mine e
faptul ed persoanele in discu-
tie nutresc, nu fard orgoliu,
convingerea cd, gustind dez-
gustul, irdiese  momente
de litertate, nonconformism
si autenticitate. €e ~eroare !
Schimbindu-gi destinajia eva-
déarii. mizerabiligtii sint, fdrd
sd stie, prizonierii nevoli de
a evada.
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[nterferenfe

FLORIAN POTRA

Universul afisului

Cenceperea, lansarca i di-
fuzarea wunui mijloc publici-
tar — de comunicare in
masd — cum e afisul tre-
buie sa i devenit un lueru
foarte serios, de indatd ce a
st inceput sd circule terme-
nul specializat de Plakatwelt,
univers al afigulul, Intr-ade-
war, dreptunghiul sau pdtra-
tul (sau  ovalul, sauw rom-
bul etc.), mai mare sau mai
mie, eolorat sau alb, ilustrat
sau numai scris cu litere de
tipar, prin care ni se anunfd
o manifestare  culturald  gi
artisticd, un turneu, aparijia
unui produs nou ete., ajunge
sd ocupe spajii considerabile
in constiinta (seu subconsti-

entul  nostru)  de  trecdtori
grabidi. cu atenfia solicitatd
gt distribuitd in nenumdrate

sensurt. Desigur. cea dintii
insusire a afigului este de a
informa intr-un mod atrac-
tios, placut, prevestind pie-
tonulut  deliciile  unor  seri
petrecute .util i dulee™ sau
ale unor produse de neinlo-
cuit., Dar afisul  de  teatru
dramatic  sau  musical, sau
de concert, in spepd, este gi
nu este o reclamd  siricto
sensu » picl din text si nici
din grafici nu retese dinadins
valoarea spectacolului  curent
sau. g premierel  anunjate,
Cetdfeanul eunoscétor, averli-
zat, se orienteazi dupd nu-
mele autorului si dupd titlal
piesei, dupd actorii  eapete
de afis™ toemai, si, eventual,
mai rar, dupd numele regi-
zorului. Mai mult unice de-
eit rare au fost —— g in
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trecut - afigele teatrale in
care sd se tlustreze ,conpinu-
tul® textului. Unele afige de
turneu, ce-i drept, reproduc,
in fotografii destul de oare-
eare, scene din  speciacol,
fara pretentia, totusi, de a
convinge (pe fajd sau o-
eult). In  general, compo-
nenta reclamisticd®, publici-
tard a afigului de teatru e
mult mai firavd decit aceea
e afisului de film, care in-
cearcd deseori sa atragd lua-
rea aminte prin ilustrafii di-
namice, in culori, si prin
figurile protagonistilor in ac-
tiune, in stilul benzilor dese-
nate (comiecs),

Cele mai avantajate ramin.

fireste, afisele  galeriilor s
expozifiilor de artd figura-

tivd, ele dobindind un ca-
racter imediat artistic® prin

reproducerea unei opere re-
prezentative erpuse, cum e
cazul — pentru a oferi

exemple relativ recente — al
Salonului de picturét si senlp-
turd al Municipiului Bueu-
resti sau  al expozitiei Re-
staurarea, stinld si arti. La
capdtul opus, cele mai mo-
deste  sint  afigele  teatrelor
de prozd, dar nu st eele mai
terne  §i  banal-indiferente,
acestea din urmid intrind in
apanajul  Operei  Romine
(programul  sdptéminal. mai
ales in wvarianta rogu/vernil)
i al  Filarmonicii ,George
Enesen®, recurgind la o pa-
ginajie si la o ornamentatie
(tipojgraficd desuetd, cu in-
wristdri ugor Jliberty® Aecum,
stiut este ed o ,easd” bund
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st weche, cu marca inre-
gistratd® si eu Jaima stabi-
litg, tine la emblemele e,
indeoselbi dacid sint adine §i
de mult pédtrunse in consti-

infa publicului.  Filarmonica
st Opera din Capitald sint,
fird dear §i poate, aseme-
nea institujii. dar  factura

le reprezintd
mdsurd,  In-
unei

afiselor lor nu
decit in micd
constante, in  editarea
chet”  proprii sint
Orchestrei Simlonice a Rad
televiziunii,  descamdatd  Le-
clectice®, adicd modificindu-gi
aspectul de la un concert
ta altul. Ca si afisele Teatru-
lui _Nollara”, dealtminteri,
provineiale §i  neatractioase,
pentru @ nu mai  poment
de tradifionalul kitseh domi-
nant in figitle de hirtie sau
de  pinzd  publicitare  ale
Circului de Stat.

Teatrul de Comedie gi-a
statornicit  afisul  cel  mai
simplu.  fondul  sdu  galben
st litera neagrd sugerind pro-
babil umorul cind | galben®,
cind .negru”. La .rame Jire"
s-ati oprit Teatral Mic, cu
variatii de euloare, §i mal
ales  Teatrnl Nalional din
Bucuresti, ol edrui joo de
afise acoperd. cu efect wvi-
sual  compensatoriv,  Jajada
devcamdatd in  cdramidd a
edificiului  sdu  insugi. Dar,
ca §i in cazul Filarmonicil,
afisul-tip al Nationalului me-
ritd sd fie studiat §i perfee-
{ionat in eontinuare, penlru
a se objine o mai [ericitd
sintezd de  tradifie gt mo-
dernd witalitate, emblematied,
definitorie ea o stemd, ca o
sigld glorioasd.

Fxistd, de bunda seamd, o
Jheraldied® o  aftsului.  a
posterului. a Plakat-ului, un
weod® al lor, un limbaj gra-
Jie=scris  cu o expresivitate
proprie, care -— orice s-ar
spune — reflectd nivelul de
culturd, energia creativd i
gustul - celor dinduntrul tea-
trelor, de la director pind la
plasatoare  gi  garderobiere.
Or, la ora actuald. afigul
teatral-muszical se afld in ge-
nere sub acest nivel de cul-
turd st de gust, §i oricum
sub  ecdlitatea  wvadit  speri-
oard a spectacolelor, pe eare
afisul e chemat, tocmai, sd
le adued la ecunogtinfa pu-
blicad si sa le popularizeze.

-




CRONICA
DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA IiN PREMIERA

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

CAPUL
de Mihnea Ghemghiu

Sarbitorindu-si o ascendentd de 125 de
ani, bogatlii in tradifii de luptd revolutio-
nard, Teatrul National din Craiova a tinut
s sublinieze evenimentul si printr-o noud
premierdi, menitd si pund in lumind, o
dati mai mull, atit vocalia sa eivied si na-
fionalli, coft si valoarea lui artistich. Si tre-
buie spus de la bun ineeput, ecu bucurie,
et opliunea teatrului s-a dovedit, mai intii,
{ericitd prin alegerea celeli ‘mai recente piese
@ lui Mihnea Gheorghiu, Capul. Pind  aici
totul s-a desfiisurat in mod obisnuit, fiind
vorba de un text ale e#drui valori sint bine
cunoscute §i relevate in cronicile spectaco-
lului realizat anterior la Teatrul National din
Bucuregti. Opliunea teatrului eraiovean s-a
dovedit, in al doilea rind, fericiti -~ de
data aceasta intr-un mod mai pulin obis-
nuit — prin faptul "¢d a incredinfat cu in-
dréizneald conducerea spectacolului unui eu-

BData premierei : 20 decembrie 1975,

Begia : MIRCEA COBNISTEANU,
FLORICA MALUREANU. Scenografia :
FLORICA MALUREANU. Muzica : 10-
SIF HERTEA,

Distributia : PETRE GHEORGHIU
(Mihai Viteazul) ; ELENA GIHEOR-
GHIU (Tudora) ; LENI PINTEA-HO-
MEAG (Stanca) 3 MANU NEDEIANU
(Sultanul Murad HI} : PAVEL CISU
{(Rudolf) y TON PAVLESCU (Generalul
Basta}) ; GEORGE BULANDRA (Sigis-
mund  Bathorv) : ANCA LEDUNCA
{Elisabeta 1) : MIHAY CONSTANTI-
NESCU (Leca Raecotd) ; REMUS MAR-
GINEANU (Stroe Buzeseu) ; VASILE
COSMA  (Bapal Mihaleea) ; VALER
DELLAKEZA (Tandaler) ; VALERIU
DOGARU (Turturea) ; RADU NEGO-
ESCU, (Csaky) ; DAN  WERNER (Ki-
raly) ; CONSTANTIN SASSU (Andrei
Bathory) ; IANCU GOANTA (Episco-
pul Napraghi) ; D. AURELIU (Preda
Buzeseu} ; LUCIAN ALBANEZU {(Pin-
tea). In alte roluri : BARBU MORCO-
VESCU, €. IONESCU, MIRCEA HA-
DIRCA, PETRE ILIESCU-ANOTIN,
EMIL BOZDOGESCU, VLADIMIR JU-
BAVLE, ANGHEL POPESCU, DAMI-
AN OANCEA, EMIL BOROGHINA,
CONSTANTIN SASSU, CONSTANTIN
FUGASIN, ILIE GHEORGHE.
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plu regizoral tindr si, daed se poale spune

asa, inedit ' Mircen Cornisteanu, slagiar al
teatrulul, aflat de-abia la a trela sa mon-

tare, si Florien Malurennu, ereator afirmat
de amal mul{i ani, ew impeluozitate, insd in
domeniul scenogralief ! Dar eum, adesea, in
artid, Indriznealan {firesle, atuner eind nu e
graluiti) isi capfiti resompensa mult rivaitd
w suecesulul, seesta a surls larg  teatrului
eraiovean s ullimel sale premiere,

SMirmeolal™ si are, bineinteles, explicatiile
lui. Tv primul rind, tinerii ecreatori au stiut
sit descifreze, eu inteligentd si finete, o cali-
tate esenflali a pieser loi Mihnea Gheor-
whint — subliniatd, dealtfel, chiar de autor
atunci cind si-a delinit opera ea o drami-
spectacol — constind in capacitatea textului
de a oferi. prin concizia, puterea de sugestie
si varietatea  situatitlor dramatice date, un
malerial scenic bogat, apt sii transmill spee-
tatorului, prin  imagini  teairale dense, un
continut de idei elevat, exprimat cu lueidi-
tate, dar pitrans de flm‘u] eald al dragostei
de patrie,

In al deilea rind, evitind tentalia unei
solemnitii{i sompluease, a inciirefiturii pline
de fast sau a artificiilor tehnice pe eare
moderna  scenft eraioveanii le-o putea  su-
gera ; evitind, de asemenea, tenlalia posi-
bili de 2 se inspira din modalitatea scenicy
utilizatdi la Teatrul National din Bueuresti,
ori de a risea absiractizarea situatiilor §i a
personajelor — dubla direefie seenicd a eon-
cepul o desfigurare spectaculari extrem de
simpli, fncdireati insi de o tensiune emolio-
nald rar intilnitd, in ultimele stagiuni, in
montarea pieselor 'de inspirajie istorici nalio-
nali ; intreg spectacolul se joaed fard nici
un fel de decor, eu o recuzili redusi la
minimum §i cu o costumalie care {cu o sin-
guri s§i inexplicabild exceptie : ciimisile stin-
gaci inrosite de singele bittiiliel, In care tocmai
au participat cipitanii lui Mihai Viteazul)
are si ea, daci eititornl ne ingiduoie expre-
sia, somptuozitatea simplititii.

Text sugestiv, imagine specific teatrald,
simplitate — iatdi, asadar, cele trei eoordo-
nate in eare s-a inscris, econceptual, specta-
eolul de la Craiova. Ele se datoreazd auto-
rului §i regizorilor. Acestia din urmid au,
fnsfi, inevitabil, in plus, §i meritul de a 0
condus aproape  ireprogabil  transformarea
eoneeptului in spectacol. N-ar fi putut rea-
liza acest luern, binelnteles, fird aportul
esenlial al actorilor §i al scenografiei.

Actorii au f#eut efortul de a se adapta
exigenjelor atit de aspre ale simplitifii ex-
presive — desigur, fiecare in funciie de re-
sursele loi ecreatoare i, in oarecare misuri,
de valoarea rolului —, reusind, in ansamblu,
si configureze o lume aulenticd nu numai

in rigoarea tmpului ei istoric, ¢, mai ales,
in permanenfa istoriei timpului roméinesc.

Fireste, se detaseazit net creafiile lui Petre
Gheorghiu  fun Mihai Viteazul sobru, fird
ostentatie, de o Iueciditate ardents, dar din-

calo de pare simii In fieeare elipi patosul
dramatic al® omului-erou), ale Elenei tiheor-
ghiv {din a ciirei interpretare, In tonul gene-
ral al spectacolulud, rizbat in mod deosebit
inteligenta st foral teagie, rviminind de ne-
witat, intre altele, intonarea bocetului eare
deschide  spectacolul}y st lut Jon  Pavieseu
leave a ghiub cfi creasell, in rolul extrem de
vedus  al genernlului Basta, o personalitate
distructivit indispensabili. pentra a puone in
vialoare deplinit tragieul sfirsit al Voievodu-
lui}. Sint netabile, in sensul eel mai bun,
realiziivile  actorilor Teni  Pinjea-Homeag
{Stancal, Manu Nedeianu (Sultanul), Anea
Ledunea  (Elisabeta 1), Vasile Cosma {Banul
Mihaleea), Rade Negoeseun {Usaky), Dan
Werner (Kiraly), Coostantin Sassu (Andrei
Bathory), laveu Goantd {Episcopul Napraghi).

Aportul  scenegraliel.  datorat coregizoarei
spectacolului, Floriea Malureanu. poate fi de
data  aceasta foarte greu delimitat eun pre-
cizie, in raport cu contribulia direetiei de
scenfi. Aceasta nu inseamnd, Insfi, ot poale
fi trecut mai usor cu vederea, ¢i dimpotrivi ;
ciicl, jucindu-se, ecwn spuneam, firi deeor,
spectacolul are totusi un ecadru spenic exirem
de funetional, eonstituindu-se — performanii
remareabilit’ — exclusiv: din lomini. Fantezia
scenografei-regizor, inteligenia el sceniedt si
~ nu in wltimul rind — talentul si price-
perea maestruloi de lumini Vadim Levinschi,
au  creat din simple si, am spune, sohre
fascicule de lumind, palate, catedrale, ecim-
puri de bitilie si — lueru foarte important
pentrn  recepltarea mesajului piesei — pla-
nul seenic al comentariului, din punetul de
vedere al zilei de astiizi.

Text — aectori — lumind — sunet {efici
nu pulem omile nici valoarea sugestiv-funefio-
nalii a coloanei sonore), minuite eu misurd,
fiecare si toate impreuni f{avem sentimentul

ci  s-a  luerat Intr-un  excelent spirit  de
echipi), pe o scendl imensd, utilizatd inte-

gral, sub bagheta unui duoo regizoral care
a stiut si realizeze din aceste elemente un
tot unitar, pus in slujba mesajului profund
patriotic al piesei — ijatd in ce constll spee-
tacolul Teatralui National din Craiova. inti-
tulat Capul, Un spectacol care {(dineolo de
unele reproguri ce 1 le-am puten aduce:
participarea inegali a unor actori la expre-
sivitatea ansamblului, insuficlenta luomind in
care apare pe alocuri Mihai) cultivi aproape
exemplar mijloacele specifice teatrului si din
care nu putem uita — inliiuntrul imaginii
lui globale — forfa de sugestie a unor seene
(mmmnam de la Alba-Tulia, metafora luptei,
simbolul unirli {drilor romane in  faldurile
tricolore, wibrantul final si  altele), eca @i
vigoarea lui militant-emotionali.

Teatrul National din Cralova meritd feli-
citat pentru jubileul siu si pentru specta-
colul care i-a implinit siirhiitoarea, cu demni-
tate artistied gi suflet national.

Mihai Vasiliu
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TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

ACUM §I IN CELE
DIN URMA (UN
PROCES INCHIS)

de Theodor Minescu

Data premierei 1 21 decembrie 1975,

Regia : GEORGE RADA. Scenogra-
fia : GEORGE NICULESCLUL

Distributia :  EUGEN  POPESCU-
COSMIN  (Magistratul} 3  DIMITRIE
BITANG, VLAD VASILIU (Maiorul) ;
VICTORIA SUCIHICI CODRICEL (So-
tin) 3 LILIANA LUPAN (Fiica) ; GRIG

DRISTARU, AURELIAN GEORGES-
CU  {Columbefilul) 3 MIHIAI MIHAIL
{Hluziomistul}) ;  LEONARD  CALEA

{Adversarul} 3 I0ANA CGITTA BACIU
(Amanta).

Degi aminteste, prin citeva elemente, o Ju-
erare amareat polifistd, cum a fost Casa de
mode, -actuala piesi a lui Theodor Minescu
wu este o piesit polifistil. Este, mai degrabi.
o meditatie dramatizatd asupra unor sensuri
de eseniit politicd ale timpului i ale indivi-
duloi si, pentru i eroul este un judeciitor,
alura de proces indirect care i se impune
predominid gi atribuie piesei un aceent sporit
de gravitate. Eroul este pus de la inceput in
situatia-limiti eare-l va. angaja intr-o con-
fruntare totalid cuw aliii 51 cu sine insusi; ast-
fel, vom avea miisura exacti a actului §i sen-
sului dramatic al dublei sale confruntiri. Un
gantaj, un posibil atentat la viata lui, si jus-
tificarea, mai mult decit juridicd, mai mult
decit morald, justifiearea politicd a unei sen-
tinte pronuntate cu doufizeei e ani in urmi.

Sintem in 1966, Regimul politie din Ho-
miinia gi-n consolidat bazele sociale i econo-
mice §i decide eliberarea taturor definutilor
politici, Un fost detinut, cindva instrument
in mina pitatit de singe a legionarilor, e su-
pus acum unei provoeliri din partea unui soi
de ideolog” al fostei misciri, cu scopul de
a se¢ rizhona pe cei oo }au eondamnat in
1846 — anchetatorul, procurorul si judeeii-
torul, Moartea procurorului determini orga-
nele de securitate si ia miisuri de protectie
pentru  viata judeciitorului, si asa se de-
clangeazlt drama - san, mal bine zis, pro-
cesul cu care este confruntat, pe de o parte,
judeciitorul si, pe de alia, fostul dejinagt. Un
woeas al socotelilor”, Judeciitornl are constiin-

foana "Citta Bacin (Amanta),  Milai
Mihail {Huziomistul), Leonard Calea
(Adversarul] i {in plan seesn:) Grig
Dristarn {Columbofilul)

fa curatd, sentinla pe care a dat-o atunel,
foarte asprii, a fost indreptalita, otit juridie
cit si istorie. Totusi, annmite afirmatii In ee
priveste legalitatea unor deeizii luste in primii
ani dapi cuceriren puterii politice de eitee
proletariat par st vizeze si sentinia judeci-
torului, din 1946, Nu, nu a fost un abuz —
dar afirmalia rimine, punind in cauzi ere-
zul politic al eranlui principal 31 congtiinja
sa civiedl, Se face o distinciie intre eele doud
momente istorice i se afiemi esentn umanisti
n revolutiel socialiste ineii de la fnceputul ei.

Si fostul detinut se afld la un ceas al soeo-
telilor ; cens in ecare a infeles ceva din zi-
darnicia drumuelal sfu st ecautdi un mod de
integrare. Supus unei presiuni aberante, de
rizbunare, pe care o respinge, §i pus in si-

tualia cind nu mai are decit si apese pe
triigned ca si-l ucidd pe cel ce la -
nat eindva, personajul se sinucide. semnind

3

astfel propria lui condamnare pentra greses

din trecut $i pentru slabiciunea de a nu se
putea desprinde, neum, de santajul fostulaed
s ,mentor”. O posihilitate dreamatied, ovi-
dent — desi ar mai fi existat si accea de a
indrepta revolverul fnspre al treilea crou al
socotelilor, Tluzienistul. Ratrin  personaj de
cire, proxenet odios, alcAtuit pareli numai din
eartilagii, dominat de ohsesii eriminale, Tluzi-
onistul triieste, de asemenen, un cens al so-
cotelilor, mai pulin eu sine Insugi, pentru e
n-are ce pune in cele doudt talere ale balan-
tei. Bl e expresia anacronici o wendetiei, o
ripostii absurdfi si dnutili ; dzolat de timp s
condamnat de istorie, obsesia lni tine de pa-

WWW.cimec.ro 47




Eugen Popesca-Cosmin (Magistratul) si
Liliana Lupan {ifica)

tologie, Personajul are mai mult un sens [i-
gurat, ddentificindu-se  creatorului de  iluzii
oarbe si eonditiei grotesti a prolagonistului de
cire. Mai putin poate {i investit eu o moti-
valie reald 3 dealtfel, nict datele dramatice
nu lau putut face mai coneret §i mai vero-
=simil, I subliniatd, in replici, taria puterii
politice a regimului comunist i lipsa oriciirul
fundament social de fmpotrivire. Judecitorul
va sta faffi in fatd cu ecel doi, intr-un mo-
ment culminant, de tensiune — tensiune spo-
riti si «de ameninfaren concreti a unui re-
volver, ea intr-o veritabild secventi polijisti.
De ce, totusi ? Nu pentru a se justifiea pe
sine, el pentru a.mai aeorda o sansd fostu-
loi inculpat si pentru a da propriei sale fiice
o confirmare a actalui din trecut. Noile ge-
nerajii pun intrebiri, acuzi uneori faptele
pirintilor $i nu acceptit toate explicatiile care
li se dau. Prin -prezenta fiicei, procesul mo-
ral al judecitorului capfith accente noi si re-
liel actual.

Nu toate acjiunile ecare se succed aici an
limpezime si cursivitate. Nu toate momentele
isi  plistreazit lensiunea pe care o inifiazi
— cum e momentul final, cu aparitia jude-
chtorulul, eind, in fata unui pistol ineciireat,
nu se petree rasturniri de situalii, ei schim-
buri de motivatii si argumente. Unor perso-
naje Lle lipseste ceva®, pentru a fi intru to-
tul verosimile, gi de aceea apar mai deerabil
ea Lipoteze®, cum sint Iluzionistul si Fiiea ;
altele = eum e Columbofilul — au ,ceva
in plus®, si in aecest eaz nu se mai explicid

identitatea for reald, Dar prezenia gravi a
Judecitorului da sens si complexitate proble-
melor puse. Autorul ereenzii o reald atmosfera
de interes in legfitur eu destinul weestul erou
st exveptind  citeva date eonfuze. dezvolla
acfivnea co un veritabil simp al ritmulol s
al suspensului.

Premiera pe fard de la Galati simplified si
dit oarecare robusteie faptelor. Cu o singura
exceplie, realizatorii s-au oriental spre esenta
dramatict a actiunii, 1 nu spre Invelisul ei,
derutant, de bizarerii, st an ereat un spectacol
care pune in valoare problemele de fond ale
piesei, Existi un anumit echilibru si o neti
de autentieitate o dezbaterii care eertificd ori-
entarca regizorulul George Rada ; preeum si
douit prezenle actoricesti core dau forld st
rezonanii dnfruntirit indirecte — Eugen Po-
poseu-Cosmin, in rolul Judeeftorului, si Mihai
Mihail, in rolul Huozionistului, Primml creeazi
un personaj demn, marcat «de gravitalea pis-
punderii sale, firese si omenese in relatiile ou
eei apropiafl ; al doilea realizeazit o ecompozi-
tie remarcabild in conturarea bitrinului per-
sonaj de eire, eu zimbele §i gesturi aproape
dezarticulate, de dineolo de lume, si cu mo-
mente eare trideazid o autoritate silbatied. Se
mai relin contributiile clare 51 exacte ale
Lilianei Lupan (Fiiea) si Toanei Citta-Baelu
{Amanta). Exeeptia priveste o anumitid bizarit
sugestie scenografied ; pe fundalul negru al
seenei sint amplasate fn unghi sase usi, ex-
presie figuratit a unei sili a ,pagilor pierdufi®,
Pe cine wizeazit sugestia 7 Orielt am  ciuta,
nu gisim o justificare, si niei textul nu ne-o
inlesneste.

C. Paraschivescu

TEATRUL NATIONAL
,.VASILE ALECSANDRI*
DIN 1ASI

NOAPTEA
de M. R. lacoban

Cu o intrziere pe care o datorim impre-
jurdirilor, si nu dorinjel noastre, cu o intir-
ziere de citeva luni faji de seara premierei
absolute, dar cu un interes sporit de agtep-
tarea meren aminatei intilniri cu  aceasti
piesit si cu acest spectacol, am vizut la Tasi,

pe scena Teatrului Nafional. Noaptea de
Mireea Radu  lacoban. Autorul iesean ecu

serieri dramatice rispindite pe mulle scene
din farii nu anunfa prin nimic acenstii piesd,
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Moment din spectacol. In centru, Teofil Vileu {Prodan, starostele)

aplecarea sa clitre realitatea contemporani,
examinarea criticd §i nu de puline ori musei-
tor ironiell a earacterelor gi faptelor de viajn
din imediata apropiere pirind a [ atitu-
dinea inzestratului condeier predilecti si ex-
clusivii, Surpriza a venit dinspre Mircea Radu
lacoban, cum venise cu eifiva ani in urmi
dinspre lloria Lovinesen s al siu Petru
Rarey, ea o mustrare adusil spiritului nostru
excesiv: §i rigid in  elasificiri’ §i comparti-
mentiiri,. Mircen Radu lacoban e tiniir in
raport eu  abundenta s fntinsa . loi - pro-
duetie literari. de 1a reportaj si comentariu

Data  premierei: 30 ai 1975,

Regia : SORANA  COROAMA, Sece-
nografint  FLORICA MALUREANU.

Distributia : PETRU CIUBOTARU
{Gheorghe Sin Popa) : CONSTANTIN
POPA  (Miruga Itigan) 3 VALERIU
BOBU (Enver) ; RELLA GHITESCU
{loana Owanesy 3 ADRIAN TUCA  {lon

Rachiu} : SAUL  TAISLER  (Aristarh
Mereacre] ; PAPIL PANDURD  (lor-
dache  Buzatuw) : LIANA  MARGI-

NEANU {Anita Ciuculeasd) ; VIOLETA
POPESCU (Mirina Papiijemni) ; SER-
GIUT TUDOSE {(Neacsu Rojniya) 3 DIO-

NISIE  VITCU  (Pintilie  Fulgeratu) 2
ION  LAZU, VALENTIN IONESCU

(Uesu Orbul) : VIRGIL RAICIU (Toa-
der Ciuntu) ; SILVIA POPA  (Zma-
ragda Buta) y VIRGILIU COSTIN
{(Dumitrasen Surdu) ; TEOFIL VALCU
{Prodan, starostele) 3 FLORIN MIRCEA

{(Mehmet Achim) ; GEORGE MACO-
VEI  (Manolache Ruhsiescu) 1 CON-

STANTA LERCA (Paraschiva).

sportiv, trecind prin colorate §i subtile in-
semniiri de ciilliitorie, prin comedie liried, prin
roman, pini la tabloul de epoei destinat
scenel eare e Noaptea.

Tintir fiind, e prea devreme si-i ghieim
ealea peeare talentul lub viguros se wva
dezvolta. cel mai fertil si mail aplieat, dar
putem crede ¢l pe teritoriul teatrului se va
exercita mai insistent, lati de ee, in activi-
tatea lui, Noaptea, desi nu e, in ansamblu,
revelatoare, se constituie in moment de refe-
rintd. Fiard Indoiald, Noaptea are -meritul de
a explora o epoci mal neguroasi din istoria
patriei, un  veac - seufundat in. zbucium . si
suferinte, fiiri momente de eulme inspre
partea Moldovei (veacul al optsprezecelea),
si piesa Isi are lzveare documentare sigure,
chiar «dacii nu relevid fapte de mare risunet.
Dar sk rejinem . ¢f, vorbind despre lasii
— capitali a Moldevei, tirg aflat la rdscruce
de drumuri, autorul o face insuflefit de un
eald, deloe ascuns’ patriotism, si de o mare
dragoste ‘de locuitor al cetiitii. Tirgul legilor,
deseori elleat de titari, ars, pustiit, pradat,
renasle mereu, sub ochil wimifi- ai stridinilor,
din propria-i cenusi, pentru a-gi afirma per-
manenta, aga cum neamul inireg. nu o dali
supus  grelelor incerciiri, si-a pistral  fiinga
peste milenii,

lasii din Noaptea e tirgul stipinit o noapte
de breasla ecalicilor. Spupem stipinit si inte-
legem ocrotit, pentru et tirgul ars pind la
temelil, pirisit de tirgovefii aseunsi prin
satele invecinate, pirdsit si de domn — el
insusi adipostit fn vreo miiniistire — ¢, dupil
niivala pustiiteare a titarilor, bintuit de o
epidemie de ciumii, singuril rimagi, intre
zidurile nirnite, si infrunte boala si si tini
piept jefuitorilor dinfuntru fiind breslagii-ca-
lict, Iar ei, ealicii, se dovedese cinstifi si vred-
nici, pedepsind pe ecei care Incearcd si pi-
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rundd dn visteria dempeasods Unagt nbmpla-
tor de euraj ¢ Nug, o atitudine de mai adines
semuiflicaties Calicii, organizafi in breasla, sint
in majoritatea lor veterani ai marilor bitili
purlate de moldoveni Tmpotriva nivilitorilor,
ei sint, eeea ee ane numi oazi, marl mutilap
de razbei, edrora peste veacuri, de da Peiro
Hares, ba mai deparle, de la Stefan cel
Mare, 11 se acordau drepturi in cetate i
ajuleare hiinesti. Ei nu sint nicidecum drojdia
eetiitii, ci nipistoifi al soartei, dar eroi in
fund, si atitudinea lor reflectd o constiinid
patriotied Tnsufletitoare.

Plesn. nu are o constructie dramatici ri-
guronsi,  Riasflirate pe nat anulte  1ablour,
intimplirile se succed intr-o dezordine nu
numai aparenti, de unde curgerea lor gre-
oaie in spectacol. Dar ceea ce izbuteste an-
torul sint tipurile ecalicilor, de un cuceritor
pitorese : Pintilie  Fulgeratu, interpretal «u
simplitate si wmor de Dionisie Viteu, poale
cel mai izbutit dintre toate, apoi Starostele
Prodan, interpretat cu  wvigoare de Teofil
Valeu, wirorn li se aliitued Toader Ciuntu
(Virgtl Raiein), Dumitrascu Surdu - (Virgiliu
Costin), fiecare interpret gisind o notd de
caloare personajului siu. O frumoass, calda
interpretare  dii  Sergin  Tudose personajului
Rojnila, tipograful indrigostit de filele citr-

jfilor =ale ; un soflu fragic aduce Uonstantin
Popa, interprelul nefecicitulul logodnie M-
ruta. Calael tirgulud, jefuitor st ernd, e fu-
fatisat cu robustete, in linit decise, apasate
de Papil Panduru. Bune interpretiri au, in
roluri mai putin intinse, Relln Ghijesen, Li-
ana  Mirgiveanu, Saul Taisler st George
Macovel. Se Impune atentiei interpretarea mi-
nutios  exacti  dati  pemsonajului Mehmet
Achim de Florin Mireea,

Sorana Coroami a insisiat asupra contupirii
cil mai exacte a personajelor §i a izbutit si
indrume interprefii pe direefia uner portreti-
ziri colorate. Ceea ce nu i-a izbulit regizoa-
vei a fost atmosfera de tirg pirjolit peste care
filflie amenintitor arvipa mortii. Dar asta poa-
te sa fie $1i o vrware a decorurilor semnate
de Florica Milureanu, unele admirabile, cum
sint cele care aleiituiese curtea domnensci, al-
tele deloc sugestive,

Spectacolul eu aceastdt piesd, ehiar dach nu
atinge wvalori inalte de stil si unitate gi chiar
daecit nu reprezinti penirn Mircea Radu laeo-
ban misura Intreagit a talentulul siu, se in-
serie, en meritele sale evidente, printre mo-
mentele bune ale Nationalulni iegean.

V. Munteanu

ALTE PREMIERE

TEATRUL DE COMEDIE

TREI SURORI
de A. P. Cehou

Data premierei + 11 decembrie 1975,

BRegia : LUCIAN GIURCIIESCU. Sce-
nografia 1 TON  POPESCU-UDRISTE.
Ilustratia muzicaldi : MIRCEA CIOR-
TEA. Versiunea romineased : LUCIAN
GIURCHESCU si ANDREI BALEANU,

Distribugia « CONSTANTIN BALTA-
RETU (Prozorov) ; VASILICA TASTA.
MAN (Natalin Ivanovna); LILIANA
TICAU (Olga) ; STELA TPOPESCU
Masa) : SANDA TOMA (Irina) : ION

LUCIAN  (Kulighin} ; SILVIU STAN-
CULESCU {Verginin} :  VLADIMIR
GAITAN (Tuzenbah) ; DUMITRU RU-

CAREANU (Solionii) : CORNEL VUL-
PE ({Cebutikin) ; THEO COJOCARU

{Fedotik) : GIEORGIIE SIMONCA,
EUGEN RACOTI (Rode) ; AUREL

GIURUMIA, CANDID STOICA (Fera-
pont} ; DORINA DONE (Anfisa).

Dupii o lungdi asleptare, presirati eu rare
satisfactit artistice, cu rezuliale minore sau
lipsite -de semnunifiealii. iati, Teatrul de Come-
die se impune in prim-planul atentiei eun un
spectncol de valeare menit si imbogiijeasch
exegeza clasicilor pe scenele noastre i si
continute tradilia marilor spectacole mareate
de ereativilate regizorald, Noul Cebov al Tea-
tealui de Comedie deseinde din vechiul gir de
reprezenialii, faimoase pentrn echipa consti-
tuiti aiel, si de referinid pentru prestigiul
teatrului romiinesc peste hotare. Un specineol
in care semnittura lui Lucian Giurcheseu este
vizibild, recunoseindu-se lesne creatorul amnor
viziuni eomice ecu sublext tragie, dar sur-
prinzindu-ne in ipostaza  unui analist de
mare profunzime.

Trei surori este, in primul rind, o analizi,

o prospectare ampld, serioasii, In stra-
turile cele mai adinet ale textului drama-

tie, redat civeuitului publie cu un sunet nou
si Inlr-o lumind noud. Am exagera spunind
eil demersul regizoral — si, astfel, unghiul
deschis asupra piesei cehoviene — este com-
plet inedit ; dimpoirivii, el se inscrie delibe-
rat in inecerciirile de reconsiderare operate a-
supra lai Cehov si a ,eehovismului®, manifes-
tate simultan, pe numeroase meridiane, atit
in eritied cit si in realizarea scenici, Specta-
colul Iui Giurchescu se situeazi pe linia unor
montiri recente, de anvergurdt, care au dat
celor Trei surori dimensiuni i valoriziiri es-

50 www.cimec.ro



tetice noi 3 in acelasi timp, Jsi frage wvidit
visdacinile din solul teatrului modern, pros-
peectal, in anii treculi, de regizor si de ips
Teatrului de Comedie, pu abilitate si com-
pelenid,
Trei surori nuo
chiar o declar le riesit e a
wild a unud avizat cereetiitor al teatrnlui
i deosebitd pregnanid in re
atrului de C . eare do-
rafi ronsi un manife
Trei suror seralic
regiei pare a fi smulgerea piesel din veel
traditie a atmosferel locale™, a lirismalui
a utrfinefinelii fn jurnl paharaloi oo
irind cn precidere actele prin

faptelor, a
inlr-o lexturd

au chiar in pol

ntajiet

rvit aj o erat, ha chi:

fruntare

pulin spus

noasire

o neintrerupl
are argument,

&
o

wor intimpliei banale din viata unor
e stii intelectuale, progre- :
st Vasilica Ta
ninrnrie -
Ruecdireanu

oeft 1 ne trezim pe SLcan
{Irina)

lite pe un soi de cindat jcebe

man
{Solienii)

enl de e senfundat pe trei slertun Lumea piesei :

in o oani




intr-o cumpliti si compacti trivialitate ; pe
suprafata lui, oamenii vorbese, vorbesc, spun
mai ales vorbe frumoase, se extaziazi in fala
propriilor euvinte, incearci chiar sd-gi trd-
tascd cuvintele, sii-gi ordoneze viala conform
discursurilor si sentintelor pronuniate ; dar,

incet-incet, descoperim wimili  eiti  cruzime
inconstientt ascund acliunile’ lor, ce josnich
complicilate fi uneste, i ne sufocim in aerul
wespirabil al casei Prozorov.

In construirea spectacolulni, Lucian Giur
chescu a contopit organic procedeele teatrului
epic, nu numai in modalitatea directi cu
care se rezolvil startul spectacolului (de pil-
déd, acel inceput bruse, iritant, declarativ, in
care surorile intrdi in scend cu delasare, Jsi
ocupi locurile ,dinainte stabilite” si ,incep
piesa”, intretiindu-si replicile si confundin-
du-gi amintirile), el si in atitudinea generald,
in viziunea care ne depirteazii continuu de
aceastii lume ; jonglind ugor eu comiecul de si-
tuajie §i cn motivele farsei absurde, existenti-
ale ; pedalind grotescul pind la marginea tra-
gicului ; operind analiza de caracter pind la
stadinl diseciiei ; demontind eu inversunare
toate mecanismele piesei, pentru a trage o
concluzie  ridspicatd, neti. O concluzie rece
despre lumea acestor trei surori, univers
iremediabil econdamnat, in care niste pameni
egoigti, Tard orizont, isi irosese vietile mirun-
te, sfisiindu-se ou indiferentd, ucigindu-se cu
nepisare si indolentdl, inecindu-se, in cele din
urmi, in mlagtina banalitifii cotidiene. Intrea-
ga reprezentalie este sciildatdi in vidul acestor
existente, care se cheltuie in nenumiirate acfi-
uni mirunte, se zbueiumi in ecuvinte mari,
promititoare, si dezerteazii de la riispundere,
se abtin in. faja deciziilor eseniiale. In casa
Prozorov, cireia excelentul decor cinetic creat
de Ton Popescu-Udriste ii conferd deopotrivii
concret si inefabil, materialitate si irealitate,
simplitate gi mister, oamenii se miged firi

Personajele  vorbese
intr-una ; se exta-
ziazd in faja pro-
priilor cuvinte.

oprire, unii chiar automatizindu-se, ca An-
drei Prozorov (Constantin  Baltdre{u) ;  aiel
se intrdi §i se iese, intr-un necontenit du-te-
vino {dar, de fapt, iesirile sint aparente, per-
sonajele n-au nici o legire), ca loati aceasti
migcare sit se pulverizeze, in finalul brutal.
Moartea baronului, la care toll consimt tacit,
este ultima fapti din lantul de intimpliri cu
carncter de fapt divers, care Innoada, intr-o
singuril verigii, cele tret mari directil ale re-
prezentajiei. Duelul-crimi s-a incadrat perfect
in legile necrutiitoare ale formei ,Esentialul
pentru orice fel de viati este forma. Tot cei
pierde forma inceteazii de a mai exista®. Re-
plica-cheie a lui Kulighin {Ion Lucian) devine
in spectacel unul dintre vectori. Tuzenbah
{(Vladimir Gaitan), demisionind din armatd,
intentionind si inceapid o wviald de muned,
disoutind sincer eu Solionii  (Dumitru . Ruecé-
reanu), a incileat niste legi ale formei si
convenientelor sociale, deci pierde. Dar, aga
cum spune Cebutikin (Cornel Vulpe), .E tot-
una, e totuna l... de fapt noi nu sintem, nu
existim... ni se pare numai ci irdim.. Tara-
ra-bumbia... tarara-bumbia®. Replica-cheie a
doctorului, care nu mai stie nimie, este alt
vector, marcind indiferenja, opacitatea si cru-
zimea aceslor oameni-purtiitori de cuvinte.
Disparijia baronului, cel pe care mimeni nu
l-a iubit, pe nimeni nu afecteazii, cel mult
ingreuiazd viitorul Irinei, oricum osindit. Ne-
putinja iesirii din ,mlastind”, scufundarea,
imbatrinirea, witarea, dezniidejdea impotmoli-
rii, disperarea pe care o denuntd Irina (San-
da Toma) in actul II, in singurul ei moment
de luciditate, este, in sfirsit, cel de-al treilea
vector, principalul. Coerenta discursului re-
gizoral transpare printr-o elaborati expresivi-
tate teatrali. Fireste, din teatrul lui Cehov nu
pot fi eludate cuvintele ; ele pot fi insi folo-
site ca bumeranguri, deci ca instrumente de
acliune, in definirea personajelor si a temei.
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Aurel Giuwrumia {(Ferapont} si Constan-
tin Bialtaretu {Prozorov), intr-un dialog
al surzilor

Dialogul se compune, astfel, la Giurchesen,
intr-o polifonie dirijatd, replicile se intretaie
intr-un savant contrapunct, cu rezullate inso-
lite, frizind uneori absurdul; zburind peste
cliseele conversaliei diurne, trecind ugor peste
spatiile tragiee, neoprit, dialogul {ese o plasi
findi, dar rezistentdi ca o carapace, in jurul
personajelor. Mai topi devin prizonierii vor-
belor : surdul Ferapont {Aurel Giurumia), ce
vorbeste aiurea, si janjosul Versinin (Silviu
Stanculescu), ¢e debiteazi  intr-una  vorbe
mari, ‘Irina, ‘ou vorbele-vise, i Kulighin, cu
aforismele plate, menite si mascheze realita-
tea viejii sale conjugale. Efecte remareabile
se obiin din aceastd orchestrare a voeilor si
a ecuvintelor in actul 1 si in actul 11l ; ace-
lasi act Il — noaptea incendiului — are o
migeare extrem de elocventi, eu surorile care,
istovite, se tirisc de pe .0 canapea pe alta, cu
Tuzenbah, umbrit impleticitd a Irinei, cu ofi-
terul  {Theo Cojocaru), care jopiiie pe mese,
veselindu-se isteric (i-a ars totul}, cu doica
Anfisa  (Dorina Done), prelingindu-se, temii-
toare, de-a lungul mobilelor rivigite, i cu
plimbarea trufasgi a Nataliei {Vasilica Tasta-
man), cu aerul ei de proprietireasi peste to}i
si peste toate,

Hemarcabilii aetori ai Teatrului de Comedie
si-au regfisit in acest spectacol vechea con-
ditie de echipa : desi, in citeva cazuri, distri-
butia ni se pare discutabild, reprezentafia, in
ansamblu, degajii o solidd omogenitate, i mai
ales corespunde intru totul lecturii regizorale.
Aria solisties, performanta individuald dispar,
pentru @ face ‘loe unui ‘nuanjat joc de re-
latie, unor interpretiri lucrate pe principiul
Lfunciiei dependente”., Surorile, interpretate
de Liliana Ticiu (Olga), Stela Popescu (Masa),
Sanda Toma {Irina}, devin wun personaj co-
lectiv, ale efdrui triisdturi dominante sint mir-
ginirea, stupiditatea. O mirginire egoistd, o
nemuliumire acrit urifese chipul acestor fe-
mei tinere §i proaste. Pasionalii i vulgari,
Masa Stelei Popesou ecocheteazit cu un Ver-
sinin infatuat §i mediocru, dar idila lor ba-
nald, mizerabil adulterini, se riiscumpiri prin

finalul nemelodramatic ; riscolitoarea dwspw-cimec.ro

rare a Magei, in fala plecdrii ofiferilor, @
justificd  atunci  existenfs, luminind-o prin
sulerinti,

Sanda Toma traverseazit un amplu registru
dramatic pentru a demonstra uluitoarea trans-
formare a fetei vesele, riiutiieioase, palpitind
de wiatd, vise st dorin}i, in Tiinja rece, rea,
acrith de obosealii, incapabild de sentimente,
lasd in faja destinului, Izbuenirea ei din ac-
tul 1II marcheazi un mare moment al spee-
tacolului, e o rari clipi de sinceritate isniti
pe neagteptate dincolo de paravanul cuvinte-
lor, si ea proiecteazd fundalul tragic al piesei.

Constantin Baltiretu  ereeazi un excelent
Prozorov, mareat de trisitarile familiei : sub
aerul siu blajin, sub bunitatea sa cuviineioa-
s, se ascund aceeasi mirginire egoistd, o
lehamite neputincionsd, o altd iremediabild
lagitate. Portretul .clanului Prozorov este in-
tregit de joeul Vasiliedi Tastaman j dn vizi-
unea ineisivil a lui Lucian Giurcheseu, Nata-
lia nu este dospitd din alt aluat sufletese de-
eit cel al surorilor ; deosebirea tine de edu-
calie ; cumnata are curajul si-si dued triii-
rile, sentimentele i pornirile pind la capit,
nu~si mascheazii egoismul, nu-gi ascunde pof-
tele, ¢ doar mai prost crescutd. Magistrald
este interpretarea lui fon Lucian in Kalighin.
Purtitorul de cuvint al teoriei .formei” ce
guverneazii existenta se demaselt atunci cind
tace. Dacii, in replicile profesorului de latina,
Ion Lucian nuanteazd nenumirate detalii ale
conformismului social, in tdcerile sale, in pri-
virile, in imperceptibilele sale gesturi, se
dezviluie o pesteri a resentimentelor, urf,
gelozie, riizbunare, riutate. Ceilalyi, satelitii
care se rotese in jurul planetei constituite de
familia Prozorovilor, alcituiesc o galerie jal-
nichk ; Cornel Vulpe, un Cebutikin cabotin,
impostor in sentimente i in profesiune ;
Vladimir Giitan, un Tuzenbah cu o neatinsi
puritate in dragostea lui romantioasi, singura
fipturi luminoasii din aceastd lume, poate
de aceea sortitd morfil ; Dumitru Ruelireanu,
un Solionii agresiv si antipatie, ros de com-
plexe. Gheosghe Simonea si Theo Cojocarn
prefigureazid cu subtilitale alte ‘ipostaze de
. Versinini® ; modul in care ei anticipeazi
tiradele acestuia, in actul 1, picuri un haz
trist, sefildat In ironie ; Silviu Stinculeseu re-
alizeazi cu exactitate personajul iubit de
Masga, este eroul ideal al garnizoanei de pro-
vincie, un vis jalnic si caraghios. In joeul
eolorat al lui Awrel Giurumia, Ferapont um-
ple scena, personajul, desemat realist, meta-
forizeazdl absurdul, el este mesagerul care
impune in scenii coplesitoarea prezenji a in-
vizibilului Protopopov.

Credineiosi viziunii regizorale, actorii, ou
foarte puline exceptii, au intrat fird rezerve
in buna formuld a tdlmieirii si iIn stilul spe-
cial al acestui speetacol, stil mareat de distan-
fare epicd si de un realism metaforic
izbinda montdrii Trei surori se aratd mai
putin ca oricind individuald, ea .este in pri-
mul rind eolectivi,

Mira losif



TEATRUL ,,C. I. NOTTARA”

MIWE BANSI
A MURIT
de Aihol Fugard,

in colaborare cu John Kani

si Winsion Nishona

Dala premierei 1 25 decembrie 1975,

Regia : ALEXA  VISARION. Deco-
ruri ¢ VITTORIO HOLTIER. Costume :
LIDIA RADIAN. Traducerea : BEA-
TRICE STAICU.

Distributia : STEFAN RADOF (Sty-
les) : EMIL HOSSU (Buntu) ; VICTOR
STRENGARU (Sizwe Bansi).

Intrind in mica sald a Studioului Teatralui
WNottara®, spoctatorii se afld in fala uned boa-
gini ciudate, ecare, fard indoiald, i intrigi :
toatd podeaua scenei e plind de ziare, maldi-
re de ziare, unele ficute pachet, altele moto-
tolite, ziare vechi, in diferite limbi, aruncate
claie peste griimadi, aleituind o materie in-

form#, misterioasdi, interogativi, E. unicul
decor in care se va desfisura spectacolul

Sizwe Bansi a murit, pe textul compus de
seriitorul g1 regizorul sud-african Athol Fu-
gard, Tn eolaborare en actorii John Kani si
Winston Nishona, pus in scendi de Alexa Vi-
sarion, in scenografia lui Vittorio Holtier,
intr-0 noudi varianti sceniclt fai de cel rea-
fizal la Ploiesti, de acelasi cuplu, cu doui
funi inainte. Misterul neobisnuitului decor se
limpezeste, intrucitva, curind dupii Tnceperea
spectacolului, odatit eu intrarea in scenii a
tui Stefan Radof-Styles, cu un ziar in mina,
din care spicuieste unele informalii, comentin-
du-le si incercind sdi capteze atentia si inte-
resul puobliculul, facindu-si-1 martor si com-
plice la lunga sa destiinuire, Ia observatiile
sale ironice. Raportul dintre useiciunea in-
formatiilor, faptul divers® sec, indiferent,
§i intensiiaiea vielii reale, complexe, Iiriite,
ingropatid sub noianul stirilor din presa eoti-
diand oceidentaldi, este ideea prin care regi-
zorul $i scenograful stabilese contactul, co-
muniearen intre universul pilesei §i cel al
s5lil in care spectacolul se desfdsoaria, E un
meod ingenios de distantare si, totodati, de a-
propiere, pe plan uman, intre actor §i spee-
tator, intre personajele aparfinind unei lumi
indepiirtate, cunoseutd de noi din  ziare
— Afriea de Sud, cu apartheid-ul, eu asupri-
rea de clasd §i de rasi —, si spectatorul de

aicl, din Homania socialista. Pe aloeuri. Insé,
arest decor-metafora devine stinjenitor, trans-
formindu-se intr-o prezenti aclivd, care par-
ticipid la acliunea scenicll. ceea ce impiedied,
prin insdgi malerialilalea sa, comunicarea lim-
pede a sensurilor pe ealea sugestiel, a stimu-
liirii imaginajiei publicnlai

Sta in pulerea si. eresd, ehiar In obligafin
anui arlist de o cduta mereu of st selatil
noi, de a nu considera niciodald ¢l si-a spus
ultimul ecuvint si et nu ar mai aves nimie
de Tieat dnien d irsirea unel opere. A
repela un spectacol de pe o scenil pe alta
intr-o conceplie stereolipd Inseamni a nega
insiisi eondilin creatiel. Tneercaren fui Alexa
Visarion si s Jui Vitterio Holtier de a gasi
alte rezolviri decit la Plolesti piesei Sizwe

Stefan Badofl (Styles)

Bansi a murit pe scena Teatralui |, Notiara™
este, deci, In principiu, de apreciat. Se simte,
in spectacol, un efort de adincive, de esentia-
lizare, de ecomunieare mai directd eu publi-
cul prin tensionarea mai aculd a unor mo-
mente. prin elaboraren mai exactd 2 unor
situatii, Eliminarea unor pasaje ale textului,
care confineau clemente concrete de viald, a
contribuit, desigur, la concentrarea montirii
pe directiile ideatice esentiale. Nu ioate eli-
miniirile sint insd justificate 1 iar adiugirile
pe planul aetinnii scenice mai mult siried
decit ajulil ; elteva momente sint de-a drep-
tul derutante.

Spectacolul se joaed cun o pauvzi, dupd siri-
gitul disperat si violent al lui Siawe Bansi:
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JNowetu I* Uil dintre spectatori an priceput
o4 ¢ numele soliei acestuia ! La reincepere:
spectacolulul, in aceeasi ambiantd, dar cu
Hanta in seend In locul lui Styles, foarte
gren se poate injelege cii tol coen oo se pe-
irece  aenm e, de fapt, anterior pri-
mei intreiri a loi Sizwe in atelierul fotografic
nl lai Styles ; ed totul reprezinti o retriiire
de ciitre ce a fatreguluil proces de schim-
bare a identitalil, eare la dus, in eele din
urmit, la dorinia de a-gi fixa chipul pe hir-
tie, de a se regiisi, pentru sine si pentrn fami-
fin sa. Finalulin care Stvles nu mui apare.
indemuul de 2 zimbl adresinduw-zisl Sizwe
insusi, devenit Robert, e deratant. neconclu-
adent si rupt de partea intli a spectacoluloi
Avem astfel impresia eft asistim la dond piese
separate : una, care prezintit destinul loi Sty-
les, fotograful negrilor, cealnlta. dedicatii tea-
wivei aventuri a lul Sizwe Bansi. negrul eare,
pentrn a dobindi dreptul la vialit $i In muon-
<4, este nevoit si-si schimbe identitatea, in-
susindu-si permisul de regedinti in Port Eb-
sabeth al unui eonfeate mort,

Sigur, cele semnalate {in de anecdotica pie-
sei, consideratd, poate, neglijabilii, neesentiald,
de edtre regizor. Dar o poveste cu oameni e,
totusi, o poveste, si ea trebuie infelensi de
cfitre public in logica desfaguririi «ei. Logiea
textulul cerea ca intregul spectneol si aparit
ca o povestire a lui Styles, intrerupti de
propesul retrospectiv al lui Sizwe Bansi, de-
venit Bobert.

Efortul spre aprofundare si spre eseufiali-
zare de care vorbeam a dat rezultate bune
indeosebi in prima parte a speetacolului, in
sare jocul coneentrat si, totodaldi, relaxat, fi-
rese, variat al loi Stefan Radof, in rolul lui
Styles, a creat o intreagi lume, izbutind si
transmitdi nu numai gindurile si stirile per-
somajului, ¢i si imaginea unei societifi eli-
dite pe o ierarhie inechitabili, inumani. Ste-
fan Radol are lirlsm si umor. Bogata lume
sufleteascdi a lui Styles capiitit viati in inter-
pretarea sa, duminatfi de un zimbet generos,
«de duiosia celui care a transformat mizerabila
wocioabit Inir-o camerd de wvise” penirn oa-
menii de guloare, oamenii wmili{i wfirora el
incearci, dixindu-le chipul pe bhirtie, si le
insufle demnitate, mindrie. Radoef are tonal
cald, privirea directd, gesturile eumpiinite, le-
gitura «cu publicul se stabilegte firese, fird
complicatii.

in partea a dova, Emil Hossu preia stafeta,
in rolul lui Buntu, 'priﬂ'f\nnl si sprijinitorul
oamenilor de eulmm ca si el ﬂﬂau la strim-
toare. Hossu are ceritatea triirii, mobilita-
tea  interioarit mecesarft §i capacitatea de eo-
munieare ~ promptd, direetd, eu partenerul.
Tnovatia lui Alexa Visarion, de a incredinia
rolul lui Buntu unui al treilea actor, e justi-
ficatit {la premiera absolutd gi- in speetacolul
ploiestean rolul e jucat de interpretul Ini Sty-
les, ceea ce presupune o performantii actori-
cizmﬁ neobignuiti).

in sehimb, distribuirea lui

Victor Stren-

garu in wolul Jui Sizwe Bansi, alias Robert www.cimec.ro

Vietor Strengara (Sizwe Bansi) 31 Emil
Hossu {Buntu)

Zwelinzima, a fost mai patin inspirati. Insisi
infijigarea actorului era contraindicati pentru
acest rol, pe lingd faptul e nu are capaci-
talea de o comunien simpla. direct, stirile
personajului, Din aceastd pricind. actorul for-
teazii adesen nota, incarch, strigh muolt si ges-
ticuleazii, farii a ecouvinge pe misura doriti.
Momentul final, al zimbetului dureros, a fost
total nereugit, lisind publicul nedumerit.

La fel de neinspiratii a fost si aducerea in
seendt, ea o prezentht fiziel, a mortului. Na e
prima datid cind Alexa Visarion aduce in sce-
nit un cadavra, urmirind prin aceasts mate-
vializarea unuoi simbol, a unei idei si, deei,
sublinierea unor relalii, atitudini {vezi O pa-
sdre dintr-o altd zi de 1) B. Popescu, pusi
in scenit la Cluj-Napoca, acum cifiva ani).
Dar prezenia acestui ,cadavru®, ea si modul
cum este maneveat in seend, la doi pasgi de
publie, in fognetul ziarelor care, in cele din
urmi, il si ingroapi, coneret si simbolic, in
loc sii constituie un argument al demonstra-
fiei tragismului  situatiel, dizolvd tensiunea.
stirnind efecte contrare celor urmirite. Nu ¢
nevoie si vezi un om mort pentra a injelege
cit a murit, se stie. Arta opereazi cu sugestii,
eu aluzii, cu imaginalie, nu cere totdeauna
obiectul oconcret la vedere. Sint adeviruri
simple, cunoseute.

$1 iatd cum, eistigind uneori in interpre-
tare, pierzind, pe alocuri. din dorinta de a
spune mai maull, spectacolul Teatrului . Not-
tara“ cu aceastit importantdi piesi politici a
repertorinluil actualei staginni riimine o in-
cercare meritorie, dar neconcludenti. Pe scena
Teatrului din Ploiesti,  spectacolul se incheia
eu risul impresionant, plin de bucuria si du-
rerea vietoriei, al lui Nicolae Praida. Un final,
un moment de artd §i de umanitate care no
se poate nita wsor.

Margareta Barbutd



TEATRUL GIULESTI

INTIMPLARL mAI
MULT SAU MAI
PUTIN RIDICOLE

specraml Cehou

Data premicrei : 9 decembrie 1975,

Regia : MIRCEA:- MARIN, Scenogra-
fia : DIMITRIE SBIERA. TIlustrafia
muzicald : ing. LUCIAN JONESCU.

Distributia : DANA COMNEA, TRA-
IAN DANCEANU. SABIN FAGARA-
SANU. JORJ VOICU, MIRCEA DU-
MITRU.

Daca Dostoievski legise — cu adeviirat —
Jde sub mantava i Gogol™, iath o pro-
blemi eare intereseazit prea pulin  secolul
nostra. Mai siguri sintem astizi ¢i cele mai
multe talente ale veacului 20 s-au dezvol-
tat proteic in wmbra anxietijilor dosto-
ievskiene, Amploarea acestui proces depi-
seste considerabil sfera influentelor”. Dosto-
ievski a deschis prima poarti a unui uni-
vers, redescoperit apoi de ecreatori din in-
treagan  lume, care se finrudesc fiird a se
asemfina ¢u totul. Cehov, de pildi, este un
anxios care-si refuzd lamentatia. Pitrunsi
adine de tvistelea unei epoci crepusculare,
apera echoviand sl disciplineazdi prin  iro-
nie viziunea tragicd, agezindu-si imaginile

Dana Commea si Sabin Figirdsano in
WUrsul™

sfigietoare in unghiul de luming al unui su-
vis mervos, Filiapia dostolevskinni apare mad
clar in natura pioasii, pentru @ nu spune
milonsd, a investigheil tlipologice. Cehov nu

este un moralist de seoald elasiei, ©f — mai
caringd ~— un gomentator al suferinjelor uma-
pitigii.  Neerufiitor — in  nwmele adevirn-

fed en fuuna dezwmanizatilbor fabulicl sau
ngresivi), el se osimte solidar v vietimele
unui mecanism social eare macind ecle mat
frumonase sperante. Cu timpul, apire mereu
mai limpede i opera lut Cehov st fun-
deazi inlr-o mare misurd originalitaten pe
pluriformitatea relatiei dintre madejde si in-
fringere. Spre deosebire de terifiantele wvizi-
uni ale marelul siiu contemporan, Leonid
Andreev, autorul Unehivlui Vania elaboreazi
deserieri Tucide ale infernului, cu o progra-
maticd reprimare @ sentimentalititii.  Dar
poate i toemai acensti luptd  interioard
intre lirismul umanitarist si decizia obiecti-
viiril genereazid farmecul specilic al elegiilor
echoviene, in epicii si in drami.

Orieum, nuvelistica i dramaturgia se dez-
volti la “Cehov dintr-o ridicini comuni.™y
Vizualitatea st dinamica dialectici wmentin
tnire prozéi §i teatru nenumirate oii de eo-
municatie. Voealia dramaturgici pare, totugi,
fi preponderentii. Teatralitatea creatiilor
epice nu se reztnnd la oralitatea pronuntati
a expozeului epic. Ea rezidd, mal cu seami,
in nervura adine conflietualdi a monologuri-
lor si dialogurilor care ddau consisteniii celor
mai multe povestiri, Nimeni nu s-a gindit,
dupd cite gtim, s alefituiascd ,masini® tea-
trale din schitele normande ale lui Mau-
passant, in care observalia se exprimd prin
descriplie, iar aceasta se compune prin se-
lectia sublectivih a amifinuntelor. Cehov si-a
seris prozele cu dorinta detagiirii de obiect.
Distanfindu-se, el igi lasit personajele sit se
migte singure, provocindu-le sit se autodefi-
neasell in replici si goesturi,

Este explicabil interesul teatrului pentru
epica cehoviani, Seriitorul insusi si-a drama-
tizat ¢iteva schite. Nuomerousele ,montaje”
scenice iscate ulterior pleacd de la obiective
variate, uneori chiar de la ambifii exegetice.
Publicul nostru a avuat prilejul, in urmi eu
un deceniu, sii ia  contact cu spectacolul
antologic al trupei lni Nikolai Akimov, prin
are regretatul regizor sovietic pleda pentru
valoarea grotescului eehovian, subliniindu-1
prinir-o plasticizare maximii a caricaturalu-
Ini, potentialul vizual al schitelor fiind rele-
vat cu deosebire. O relatie tematicd a ca-
racterizat ,piesa lui Gabriel Arout (Omul,
acest animal ciudat), reprezentati si la noi,
colaj comico-sentimental de povestiri, in ecare
textele lui Cehov devin confortabile prin
estomparea tristetii lor riiscolitoars.

Orice spectacol care pleacd de la resursele
teatrale ale epicii cehoviene (combinind

=
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adeseori schifele eu dramatizizile de origine
narativii  semnaie  «le  marele  seriitor) s
vonstituie. un Largament™ propriv i —— e
sigur — o LIramd” care s asigure nola de
eontinuitate. La Teatral Giulest, un regizor
foarte tivdr [(Mireen Marin), loerind eu un
grup de actori din generalit diferite, a con-
ceput o suitd in patru seevente, Tu(‘{*pim]
e Hitlul dat spectacolului  {Intimplari  mai
mull saw mat pujin ridicole), s-a avat in
veders pastrarea wnni echivoe  delinitoriu.
Inainte de ridicarea cortinel, antoral specta-
eolului atrage, astfel, alenfia publienlui a-
supra adevarnlul eare wrmeazi a i demon-
strat © naratiile dramatice ale Ini Cehov nu
sint atit de ridicole” pe cit par. Intentia
de a sublinia puternic escilatia dintre tragic
gl comiec a viziunilor cehoviene n-a provoe-
eat o alternare simetrici a celor doud pla-
nuri. S-a urmirit, mal curind, o trecere de-
monstralivi de la dezvilluirea bine dispusi
s dezacordului dintre realitate si aparenti
la revelatiile discursului amar. Primele doud
sacte” (Ursul si Tragedian {ird voie) cultivi
intens efectele comive, cu o interpretore pre-
cumpinilor grotesedi. DBombonica, intermediu,
fnconjurd ridicolul personajului eu un L hale®
nostalgic, in veeme ece ultimul episod (Cin-
tecul Iebedei) dezvolti acordurile grave ale
‘unui Gamento® salvat de autor, prin ridico-
il gesturilor wabotine, de primejdia melo-
dramei.

Fste adeviirat ci, din pepspectiva armoni-
zirii dinamice a spectacolului, aceasld aled-
tuire @ lanfului spectacular devine defiei-
entt. Miscarea sustinuti din prima secventi
gi eadenia vie a dinlogului din Tragedian
fard voie este urmatd de doudi buedifi mono-
logale (al doilea personaj din Cintecul lebe-

el este destinat si ingine, ea un derizsrio
ecou, tirnda  protagonistulu Directiaz  de
scenid a doril, insd, anai mult decil orice, si
compuni o searit a vieyil”, lesind din Jimi-
tele povestirii sau seenetei care-i waprinde,
ernii se suprapun in doud san drei arhe-
tipuri ; tineri mai  intdl, Tmbétrinind apoi,
rostindu-gi, In ecele din urmi. eintecul”™ tra-
pic al reatirii existentiale, odatda cu bilantul
falimentar al actorului betivan. Privit o
fel, moniajul  imaginat  de ircen Marin
eapiiti careeare rotunjime, si — mai ales —
creeazd grupului de cifiva actori un meeca-
nism funefional al | joculni®, investind eun
ambra  unei semunificatii trecerea lor prin
roluri varii.

Discutia  despre construetia  lilerar-teatrali
a spectacolulul Cehov de la Teatrul Giulesti
poate continua, dincols de aceste citeva ob-
servalil.  lste meritorie, astfel, franserieren
dramaturgicd e citen regizor o povestini
Bombonica, la un diapazon apropint manie-
rei celorlalie dramatiziri din Llant®, datorate
lui Cehov insusi. In schimb, introducerea in
spectacol a piesei Ursul, compozifie acut tea-
trald, din care semnele epice lipsese, nu ni
se pare a veni in sprijinul unitafi de ton o
moniajului,

Esentinld rimine insii chestiunea timbru-
lui cehovian al acestei temerare intreprinderi.
Or, dineolo de wunele discontinuititi, textul
sutorului capitd  relief, nu  este sacrificat
tentaliilor aluneefirii in umoristic, Directia de
scendi a  restrins gonsiderabil  efectele ilari-
ante de gest, alternind eu ateniie registrele
comiculul, In Ursul esie relevati satira ipo-
criziei conformiste, printr-o filare ironiei a
replicilor, dar, nu mai pulin, prin urmiri-
rea surizéitoare, in miselri sacadate, a dru-

Sabin Fagirisanu, Jorj Voicu si Tra-
ian Dinceana in ,Tragedian fard voie®



muloi pe eare-l parcurge vitalitatea, ping In
infringerea succesivii a cinismului ostentaliv
al barbatuloi §i a prefacitoriel pioase a fe-
meiil. Aeest episod ne prilejuiesie relevare:
talentului cort al wnui actor prea puiin slu-
jit de destin. Sabin Fagirisanu ne face s
intelegein mai bine, prin interpretarea nuan-
{atd a rolulul sia {Grigori Stepanoviei Smir-
nov}, impletirea de curaj si slibiciune care
condure. in  piesa lui Cehov, accesul de
uisperare al mogierului ameniniat de roini
Ia solulia neasteptatii a evadirii in vilvamile
dragosted,

Folkaciov, cinovaicnl exasperat din Trage-
dian farid woie, capita, in interprelarea lui
Voicu Jorj, o exeelentd aluri clovnesed, Ris-
tignit intre plictiseala eumplitd de la slujba
si oboseala L serviciilor™ pe care trebuie si
le faci amicilor, ea ,vilegiaturist” navelist,
acest tipie erou eeboviau esle ingenuncheat
lotal de sclavia conventiilor filistine. Sursele
derizorii ale tragediei dau contur comic unei
disperari dureroase. Actorul priveipal al a-
eestel farse™ mentine [ird oprire rolul pe
muchia de cufit dintre tragic si burlese, eu
o remareabili diversitate de mijloace.

Cu Bombonica, directorul de secenii Mircea
Marin realizenzd o interesantid trecere in lea-
iru a ‘unei” proze in care dialogul joacd un
rol secundar. Atras, probabil, de valoarea
caracterologicl a schijel, o povestire concen-
trati @ destinului unei femei din miea bur-
ghezie tihnitd“, de o simplitate psihict ve-
cinit cu absen{a eulul propriv, regizorul-dra-
matizator a adoptat o solutie potrivitd insce-
narii. El a redactat, utilizind {razele lui
Cehov, un monolog confesiv, in care wviala
tYlenkiil este derulati invers, episoadele fiind
rememorate intr-o strinsd legiturd cu obi-
ectele-suvenir care procurd interpretei un
jo¢ animat, cu schimbiiri precipitate ale to-
nului recitativ. Dana Comnea se dovedeste,
in acest monolog dificil, o aectritit de o sub-
tili cerebralitate. Departe de a-si simplifica
sarcina, abandonindu-se wunei triiri - natu-
rale® a rolului, interpreta ni-l explied intr-o
manierdi care, pisirind o distan{d crited fajd
de personaj, nu-i refuzii acestuia. o sugestivi-
tate convingiltoare.

Ultimul eapitol al Intimpldrilor... ne aduce
in ambiania eculiselor, adeseori evocatd de
Cehov, poate pentru eii lumea paiajelor®
oferi. un eadru simbolic ,vielii ea teatru®.
Titlul dat ,scenetei dramatice” Cinteeul lebe-
dei, trasi de autor din nuvela Calhas, 1 se
pirea lui Cehov ,eam lung si siropos”. Tre-
cind peste modestia marelui dramaturg sl
— totodati — de la titlu spre text, perico-
Iul wunei interpretiri induiosate pindeste din-
liuntrul acestui discurs depresiv. Urmindu-si,
in planul tonalititii scenice, ,scara™ sa para-
bolici, regia a ecoborft, in mod fivese, pind
Ia notele cele mai grave ale gamei teatrale,
fardi a evita total aluneecarea in sentimenta-
lism. In rolul aetorului Svetlovidov, a jueat,
cu . prestigiul experienjei sale, Traian Dincea-
nu, El a realizat o creatie de o certd virtuo-
zitate, renuniind” insi — din plcate — la

oridicolul” personajului, la conturul autoire-
nic al .ceintecului®,
Urice alti observajie ecriticd nu poale ni-

rui impresia de ansamblu, pezilivid, senti-
mentul cehovizirii convingiiloare a  specta-
colului, Se simte, in inlreaga strueturi a

montajului, un punet de vedere clar al re-
giel i o activizare inteligentd a gropului de
actori, o angajare pasionali a tulurer fac-
torilor participanii. Scenografia lui Dimitrie
Shiera ghseste rezolvirli de o ingeniozitate
calmi, lipsitd de ostentatie, unel viziuni re-
gizovale in care temtul oeupd loeul principal
si luerul cuo  actorii devine decisiv., Actorii
amintili mal suvs, elirora li se adaugh parti-
ciparea discretd a lui Mireea Dumitro (mail
ales in rvolul suflenrolui din uliimul episod).
comunici publicului, prin aparijiile lor intr-o
succesiune de roluri variate, impresia unei
trupe de entuziast, femmecati de fraza lai

Cebov. Tinerefea regizorului, dar — desi-
gur — si perpetua prospelime a textelor

cchoviene, acordi acestui spectacol o vie

nelinisle juvenili.

V. Mindra

TEATRUL ,,ION VASILESCU”

BUNICA SE MARITA
de . Mbhirarian

Data premierei : 27 noiembrie 1975,

Regia : ITARRY NEGRIN. Scenogra-
fia : arh. TRAIAN NITESCU.

Distributia : VICTORIA MIERLESCU
(Elisaveta Vasilievna) ; - DOINA -~ TA-
MAS .(Nina Sergheevna) ; BORIS Olil-
NESCU {Andrei Stepanovici) ; DANIEL
TOMESCU (Valeri) ; SORIN POSTEL-
NICU  (Boris) ;  MARIUS MARI-
NESCU (Serghei Platonovici} ; ADINA
POPESCU (Natasa).

Iati o premieri bucuresteani  absoluta
care @ trecut aproape necbservati de cri-
tict. Hazlia lucrare a Tui V. Mhitarian se
adreseazii unei anumite categorii de public,
care se lasii atras la teatru, pe calea spec-
tacolului usor, de divertisment, care recurge
la mijloace artistice cit mai simple gi cit
mai accesibile,

Neindoios, aceastii eategorie de speetatori,
vizati de Teatrul ,Ton Vasilescu®, se va lisa
profund - indulogati de ' soarta  blindei
si romanticei bunicute Elisaveta Vasilievna
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o Lz, ceruti in efisiitorie In tommna,
ba chiar daron vielii, de sentimentalul pen-
sionar, Serghei Platonoviei, Neindoios, acest
publie se va lass in voie pradi vescliei s
risului pe cvare le degaji sveniurs”, peripe-
title eelor dai erol la virsta senectutii, pusi
in situatit adelescentine.

Dincolo de dntriga paivd, midranl cotidiang,
fari complicatit  sau dmplieatii de  natura
psthologicd sau de vreeo alth naturd, eomedin
duios sentimentald  Bunica se maritd  lan-
seazi o chemare  patetict 1o omenie, la
respectul si recunosiinia pe eare generatiile
mai tinere se cuvine =& le poarte celor eu
pitrul cirunt,

Niel caietul-program st nici alte surse bi-
bliografice nu oferd prea multe date despre
V. Mhitartan, La prima intilnire eu serisul
situ, me intimpini, pe lingd unele culitiyi, i
o seami de stingicii de ordin artstiec : ac-
tiune diluatda. prean desueti si alunecindl in
loe eomun, personaje schematice gravitind
in jurul celor doi eroil principali. Toate a-
cestea nu umbrese Insd mesajul uwman, tonic
si optimist al textului, sfichiol lui hazlin &
usturitor impotriva egoismuluil, a nep#isirii.
a vidulut sufletese, aspiralia autorului spre
puritate §i gingiigie.

Fidel intru totul modestei partituri dra-
mative, spectueolul, pus in seend de llarey
Negrin, nu pare sii aibi nici el alte pre-
tenlii deelt sk transmitd coreet si limpede,
dar c¢lt mai agreabil, substanfa  duios-co-
micik a  piesei, Pigmentata $i cu  pu-
tindk muzici. en o romaniii foarte lungh i
foarte nostalgicd (,AL si venit la mine,
wamni®) de 1. Milineanu, pe versuri scrise
chiar de regizor, reprezentajia se bucuri de
aplavze,

Daci montarea de la Teatrul Jon Vasi-
leseu” nu aluneci in faeil, reugind chiar
sd converteased aburul melancoliel anacronice
si desuete a textului in farmec, asta se da-
toregte actorilor §i in primul riad protago-
nistei. Vietoria Mierlescu domind intreg spec-
tacolul, Tmprumutind bunicii propria-i tine-
rele si robustete spirituali. Ea etaleazid wvo-
lubil si en nonsalan(d, In seend, wmor si vi-
talitate, joacid autenlie gi eu convingere situa-
yille cele mai dificile, salveazii eu gratie §i
ecandoare momente care ar putea deveni pe-
nibile. Sexagenara noastri arlisti  emerild
cintit frumos si diseret, ‘chiar daei fiird voce
de “cintireatli, wmuanteazit subtil sentimentele
exprimate prin vorbe banale i debiteazi
maximele autorului, replicile pline de pre-
yioase inviijiminte ale niistrugnicei bunicl, cu
o cuceritoare sinceritale gi credinti. Marius
Marineseu schiteazii cu  haz, en  efecte de
Hritire® vodevilescd exaltiirile sentimentale ale
tomnaticului ecavaler, Serghei Platonovici, de-
sartele lui aspirafii poetice si incercirl de a
euceri- un. lo¢ in paginile vreunui ziar. In
ipostaza de fetiseand indriigostitd, de didaci
improvizatli, Adina Popeseu a ghicit precis
gustul -autorului i este,” sint sigurdl, ¢i pe

gustul ‘speetatorilor, sensibild §i veseld, melan-www.cimec.ro

Victoria Mierlescu

{Elisaveta  Vasili-
evna) si Marius Marinesen  {Serghei
Platonoviei)

colici, deseurcireaii si bitaioasi. Daniel To-
mescu n-a avut nevole sl compunii candoarea
si ingenuitatea adolescentului Valeri. Le avea
de aeasi s len impus eu cinteligenti i
simjul misurli., Amuzant, agreabil. degajal
in miscare §i in rostire a fost si Boris Oli-
nesen in nefericitul® ginere al Bunieii. In
rolurile foarte lineare, schematice ale odrasle-
for eroinei, Doina Tamasg si Sorin Postelnicu
au fieut tot ce se poate face peniru a. con-
feri palidelor lor personaje culoare st via-
bilitate.

Cuvinte bune se cuvin adresate scenogra
fiei lui Traian Nijescu ; o expresivil secliune
intr-un apartament modern cu largd perspec-
tivi asupra unei striizi $i a uwnui orag din
zilele noastre,

Pe eind, insi, la Teatrul ,Jon Vasilesen®™,
o piesi si un spectacol In stare si jmple-
teased armonios toale interesele ; si ale tea-
trului si ale publicului de toate calegoriile,
si ale eriticilor, care au folosit pind la epui-
zare din vocabularul lor profesional cuvinte
de genul : driiguy, amuzant, agreabil, calduy
siouatl ?

Valeria Ducea



TEATRUL EVREIESC DE STAT

FIRUL DE AUR

de Israil Bercovici

Data premierei : 31 decembrie 1975,

Begia : ISRAIL BERCOVICL Seeno-
gralia : DAN NEMTEANU, Coregralia :
TRIXY CHECAIS. Muzica : AVRAM
GOLDFADEN, HAIM SCHWARTZ-
MAN, ADALBERT WINKLER. Condu-
corea  muzieald : ADALBERT WIN-
KLER,

Distributia : SEIDY GLUCK ; S0-
NIA GURMAN ; RUIIELE HELLER-
SCIHAPIRA ; LEONIE WALDMAN-
ELIAD ; MARIETTA NEUMAN ; LU-
CIA MAIER ; TRICY ABRAMOVICI ;
SAMUEL FISCIHILER ; ALBERT
KITZL ; MIHAELA KREUTZER ;
LENA MORARU ; ION PODOLEANU;
ABBAM NAIMARK : SAMY GO-

DRICH ; | ISAC  CASSVAN [; MANO
RIPPEL ; REBE RERCOVICI; RUDY

ROSENFELD.

Prima evonicd {si singura) dedieatdt deschi-
derii unui teatru evreiese la lasi, intr-o gri-
dinit pe ulita mare”, i-0 datorim lui Mihai
Eminescu. In Curierul de Tasi IX, nr. 93,
din vineri 2&saugust 1876, m&rele nostra poet
scria rinduri elogioase despre jocul actorilor,
remarea glasul plieut, baritenal, al directo-
ralui trupei®, si prezenta intregul spectacol-
coupd, aledtuit din patra piesele, ocordind
astfel un eertificat de intrare in istorin cul-
turii  universale, teatrului evreiesc modern.
Fste vorba, eum bine se stie, de teateul in-
fiintat in faimoasa gridind ,Pomul wverde”,
de eitre Avram  Goldfaden, publicist, autor
de teairu, actor, compozilor, regizor §i sceno-
graf, al efiruli nume a rimas un simbol,
sinonim cu statuarea primei scene de culturit
evreiased profesionistd in Romdnia secolului
19 st in lume. ,Daeii am In minid o scend,
ea trebuie sit fie o gseoald™, serfa pirintele tea-
trutui idis, autorul popularei Vrdjitoare, si,
intr-adevir, teatrul din gridina lui Simen
Mark din tirgul Iesilor, si apoi cel mutat in
Bueuresti, lingd salonul lui Lazir Cafegin, a
fost © scoali a anoravurilor si a moralei,
tragindu-s1 radaecinile din viaja eotidiani a
spectatorilor siii si, vidit, din cultura romi-
neaseit inconjuriitoare - in direciiile el pro-
gramatice :  astfel, in  teatrul goldfadenian,
folclorul, ca si temele de inspirajie istorici,
devin o eonstantii.

Sarbittorirea centenarului teatrului idiy mar-
cheazit intreaga desfisurare a anului jubiliar
1976 la T.E.S. Atit repertoriul, bogat in pre-

Seceneta ,.Sacrificarea lui Isac®, In centru: Samuel Fischler {(Avram), Tricy
»!
Abramovici (Isac) si Sonia Gurman {Sara)
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Moment din ,.Prolog®., In
prim-plan, Samuel Fisch-
ler (Goldfaden) si Leonie
Waldman-Eliad ~ {Artista)

miere on texte inedite si valoroase, ca si re-
ludrile, intr-o programare riguroasi, desfiisu-
gali cu exactitate pe parcursul unui intreg
an  calendaristic {de la 1 ianuarie la 31
decembrie 1976), denotd atenia deosebiti a-
cordatii centeuarului,

Startul acestui an  jubiliar pentrn T.ES,
s«n produs eu wn spectacol-cadru, ca si spu-
nem asa, cu reluarea intr-o edifie noud; im-
prospiitati. a mai vechil reprezentalii Firul
de aur, revisti muzical-teatrald, creatd de
distinsul scriitor de limba idis lsrail Berco-
viei si dedicatd creatiei Tui Avram Goldfaden.
Montarea {innoadid diferite momente si epi-
soade semnifivative din biografia sl creafin
ereatorului scenel de la Pomul verde®. pre-
siirind - fragmentele teatrale cu intermedii so-
listice, alternind cupletele de epocit cu mo-
mente de dans stilizat — prezentarea firalui
de aur” walorilivind totodatd potentialul cre-
utor al trupei. In ciuda unor lungimi nejusti-
ficate, spectacolul este plieut coloral, ereind
atmosfera propice unor evoeciiri usor nostal-

Tricy Abramoviei si Rudy Rosenfeld
intr-un  moment muzieal-coregrafic
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gice in jurul anor mostre griitoare din bo-
gata crealie goldfadenianid, urmirindu-se eres-
terea §i dezvoltarea acestui repertoriu, de Ia
inceputurile lui naive, ce ne amintese de sce-
netele lui Facea, Costachi Caragiale si Matei
Mille, pini la operetele de risunet, en o tipo-
logie antologicit, de referinti. Fireste, un spee-

tacol-prelucrare dupd  ,opere® presupune o
soleciie, ce nu exelude o anumiti dozia de
subieetivism ; aici, dupi pirerea noastrd, pre-
dominéi gustul revuistic i momentele muzi-
cal-coregrafice  {excelent realizate, dealtfel:
Jeatrul eu eantori”, in piald®; sacrificarea
lui Isac®), dar, poate, in dauna marcirii te-
melor grave, @ accentelor dureroase, de opri-
mare sociald sl rasiald, puternic prezente: in
dramaturgia lui Goldfaden, ea si in evolufia
teatrului idis ‘posi-goldfadenian. Reprezeniatin
eludeazii, intr-o anumiti misurd, unele per-
sonaje, simboluri- §i - conflicte,. relevante pen-
tru condilia istoried a mesajului acestui tea-
tru. Ne gindim la biblica Sulamita sau, dim-
potrivd, la Ilopmach, neguiitorul de mirun-
tisuri. Conceput de autorul sion doar ca o
vevistd, Firul de aur e condus de regizorul
siiu, acelasi Israil Bercoviei, dupd legile genu-
lui, si rezultatul este plicut si atractios, In-
tregul colectiv eintd, danseazii §i joach, schim-
bind da iufeald rolurile si minuind la vedere
.mistile”, demonstrind o serioasii disponibili-
tate profesionald pentru acest. gen specifie
rcenei de limba idis. Toate generatitle de ac-
torl se manifestd aicl eu egald dezinvolturi si
plicere in joc, realizind o efervescenti comu-
vicare scenicd si o exemplard osmozi intre
replica ,spusi” si cea eintatd, intre gestul rea-
list gi migcarea stilizata.

Prezentd fiind in scenfi intreaga trupi, se
cuvine iniii notat rezultatul colectiv. eminent,
si apoi, fireste, performantele individuale.
LBitrindi® teatrului joacd cu o mare tinerele.
si ne gindim la eompozitiile pline de aplomb
ale loi Seidy Gliick, in multiple ipostaze, de
la vrajitoare la . nemtita Carolina : la Sa-
muel Fischler, dezinvolt Goldfaden. bonom si
inteligent ,menecur du jen®, pivot al repre-



zentatiet 3 da Mano Hippel, execlind in Hot-
mach, si da Avram Naimark, in diferitele s
suculentele sale Infatisarl (Lot Vast, Kuap-
pert 1 la regretatul Isae Cassvan, a cfirui na-
turalele si al efirad farmee scenie le-am ad-
mirat {in rolul Librescu) fari s& binwim el
veden pentru ultima dati. Prezente eloevente
realizeazit apoi Ruhele Heller-Schapira, Leonie
Waldman-Eliad, Marietta Neuman, Sonia Guyr-
man, devpoleivil in momentele lor solistice
va si in ecele de figurafie ; tineril joaci cu
mare plicere, cu pasiune, remarcindu-se talen-
tata st frumoasa Triey Abramoviel, cuplal co-
mie de realit anvergurd Rudy Rosenfeld—Behe
Bercovict, registrul dramatic extrom de inlins
al lui Albert Kitzl, spontaneitaten dramalicd
a Mihaelei Kreutzer, plasticitatea Lenei Mo-
A,

Firul de aur este un prim gong, de bun
augur, pentra anel centenar al Teatrului F-
vreiese,

Mira losif

TEATRUL NATIONAL
~VASILE ALECSANDRI”
DIN 1A

COPACIT MOR
IN PICIOARE

de mejandm Casona

Premiera : 28 nolembrie 1975,

Regia : CALIN FLORIAN, Decorul :
N. VERICEANU. Costumele: SAFTA
SERBU. Traducerea : TUDOR STE-
RIADE si CALIN FLORIAN,

Distribugia v MARGARETA BACIU
{Buniea) ; I0ON SCHIMBISCHI (Senor
Balboa} ; MARIA MUNTE!
Isabela) : EMILIAN BELCIN (Directo-
rul} ; VIRGINIA RAICIU (Genoveva) ;
SAUL TAISLER {(Pastorul) = SILVIA
POPA  (Helena, secretari) 1 ANTOA-
NETA GLODEANU (Felisa) : VIRGIL
RAICIU (Celalalt) ; CONSTANTA LER-
CA  {Amelia, dactilografa) ; ALEXAD
DRU BLEHAN [Scamatoral} : VALE-
RIU BOBU (Vindtorul) ; P VASE
LIU {Cergetorul).

! Marta-

Sint momente in existenia unui teatra cind
eriteriile dupii care se intoemeste programul
reperiorial suferd modificiri pe seara priori-

tatilor. Un astlel de moment a trait Teatreal
National ,Vasi fusi, eind

sile Alecsandri® in
a deels si reprezinte (opacii mor in picieare,
plesii L, de camerid”, piesd mal polrivild see-
nelor mici, piesd, desi intotdeauna i peste
lot plientd, Ingaduilda cu  oarceare zimbet
de buniivoiniii. Prin ce contravine ea poli-
ticii repertorinle a imporlantulul teatru mel-
dovean ¥ Prin ce contmzice ea ambiliile mult
sporite pe care le descifriim in «itiren reper-
toriului acestui teatrn 7 Prin nimie, de fapt
Prin nimie altceva decit e¢d o socolim, fird
nici o umbri de disprel, firi niei o unda
de superioari ironie, oarecum stingherd ala-
turi de capodopere semnale de Caragiale,
Moliere, Cehov, Gogol si Max TFrisch. Dar,
spunean, uncorl criteriile isi schimbi locul
iutre ele, de data aceasta alegerea [iind fa-
cutit din dorinta de a prilejul unei slimabile
actrife n teatrului sit se sirbiitoreascll — si
si fie sfiebatoriti. — pentra cinel decenii g
jumiitate de neintrerupti activitate pe seenu
ieseand. Neintreruptd i prestigioasii aetivi-
tate, pentru eii Margarela Baciu, azl septua-
genar, cu personalilatea el artisticd, bogat
diaruitd st complexii, domini scena de posie
jumittate de veae, eonlinuind o traditie care
e a teatrului iesean, dezvoliind un stil eare
e propriu seolit iegsene, Nu mit sfiese sk
spun ¢t Margareta Bacin e o mare actriji
si o, aliteri de Gh, Popoviei, lon Laseir,
Nicolae Subi, Nicolae Veniag, Miluti Gheor-
ghin i Stefan Dincinescu, a seris un im-

portant eapilel din istoria leatrului contem-
poran al {érii noastre. Bunica — inlerpre-
tati de Murgareta Baciu — stilp pe care se

sprijinit intreaga construclie dramatici a lui
Alejandro Casona, personaj care, prin com-
plexitate si prin substania densid a mesajului
sin de omenie, eredingi si injelezere, depi-
gesie cadrele insesi ale piesel, e pe misura
aceslel subtile actrite, acestei inlerprete de
fnaltd {inuti. Margareta Baciu o infiijigeani
pe Buniea in toatii splendoarea ei de femeic
ecare a itrdiit fromos si a Imbiteinit frumos,
& rimas eredincioasi unei conduite exem-
plare si i-a indreigit pe cei din jur penlr
ce poarti ei mal curat si demn. Suferinta
fizici e abia marcatii. laerimile sint repri-
mate, jocul interpretei poartfi semnul mnei
mari distinetit, unei nobile vefineri, unei st-
piniri a  artei care tinde ‘ciitre perfectiune.

Co multd edldor umani, cu o neslirgiti
blindete il infafiseazii Ton Schimbischi pe
sotul ei, atent diruit, inviluitor. Iotr-un
spectacol  structurat - eu - mestesug ‘sigur  de
regizorul Cilin Florian — care e, fmpreuni
cu Tudor Steriade, gt traduciitornl piesel —.
specltacol  limpede, cu chibzuinti  lipsit de
artificii  si de note apiisat melodramaltiee,
s-au mai {Scut remarcali: Saul Taigler, Virgil
Raicin ¢ Alexandru Blehan, pentru mieci si
enlorate porirete. Dar n-au convins tinerit
Smilian Belein si Maria Munteanu, Primul,

pentru ¢ in rolul’ Directorului — generos
animator al  cludatel  institufii de filantre-
pie — a fost prea uscal, prea reee §i prea

lipsit de farmee. A doua, interpreta dublulus
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Margareta Baciu si lon Schimbisehi

Marta-Isabela, pentra i si-n distei-
huit accentele e wvizibila stingacie. Decorul
fui N, Verieeanu, wmai pulin dospirat in
prima sa puarte, are in partea a doua puterea
si sugereze o ambiangid caldd, blinda, primi-
Incheiem aict Insemnirile despre acest
col, rewsit in ansamblu, aldturindo-ne
s e, prin aplauzele din seara prc*mmrm
$i din toate celelalte seri ecare au urmat 81
vor urma. omagiazi arta Margareiel Baciu.

persana)

Virgil Munteanu

TEATRUL ,,BACOVIA™
DIN BACAU

ASCENSIUNEA
LUl ARTURO ul
POATE FI OPRITA

de ﬂerlnh‘ Bre.(:hl‘

Data premijerei : 31 noiembrie 1975,

Regia si - scenografia 1 CRISTIAN
PEPINO. Traducerea : FLORIN TOR-
NEA.

Distribugia : SICA STANESCU {(Ar-
ture Ui 3 LIVIU MANOLIU ({(Ernesto
Roma) ; STELIAN PREDA {(Emanucle
Giri) ; MIHAT DRAGOI {Giuscppe Gi-
vola) 3 MIHAL: PAUNESCU  (Clark)

PUIU BURNEA  (Buicher) ; FLORIN
BLANARESCU  (Flake} ;  FLORIN
GHEUCA  (Dogsborough) 1~ STEFAN
HAGIMA (Tindrul Dogsborough) : DO-
RU ATANASIU (Goodwill) 5 GHEOR-
GHE GHEORGHIU {Gaiﬂm} LIVIUS

RE'S (Bowl) ; GHEORGHE SERBINA
(0'Casey) ; ROMEO MUSETEANU
(Ted Bagg) ; PUIU BURNEA (Hook) :

BIBI - IONESCU  (Fish) ;  NICOLAE
ROSIORU  (Mahonney) ;  DORINA
PAUNESCU (Daisy) ; SERBAN CE-

LEA (Inma) ; DORU ATANASIU (Ju-

deciitorul) : GHEORGHE SERRINA
(Procurorul} ;  CONSTANTIN  CON-

STANTIN {(Apirdatorul) ; LIVIUS RUS
{(Ignatius  Dullfeet) ; LIGIA DUMI-
TRESCU (Retty Dullfeet) ; DORINA
PAUNESCU {0 femeie) ; EMIL SPA-
TARU ({Greenwool) 3 LIVIU MANO-
LIU (Crainicul}.

Serisd  In '[f)/;;[, In pling awesiane a
fascismului, piesa lui Brecht Ascensiunea It
Arturo UL poate [i opritd ist pistreazd azl
deplina actualitate, Nu numai pentru el “eve-
nimentele istorice infiitisate sint incit destul
de aproape e xmi, 5i ¢ bine si ni Je
amintim meren, i, mai ales, pentru ¢ sint,
astizi, in lume destule lm’m*a in eare, sub
o formd san alta, [faseismul incearcd  si
seoatit eapul, manifestindu-se uneori eu vic
lentdi, Dar, mai mult incd, formula artisticd
aleasd de  Brecht, parabola sa, corespunde
fntru totul u&mmf@rm de teroare si violentd,
dovl.mtmm. pe alocuri, de bandele de gang-
steri setoase de bani si de putere,

Teatrul , Bacovia®™ a ficat, asadar, o buni
alegere cind & inscris piesat In repertoriu.
La rindul sfu, tinirul regizor Cristian Pep
SIa asumat o sarcinft pe eit de aem*l*m;
51 xmlr.xlnmw pe atlt de dificila, in
vedere experienfa sa artistici inci modied,
precum i experienja colectivului b
in interpretarea lui Brecht, Dar curaju
cercirii e prima condilie a suceesulul $i a-
ceasti primi conditie e bine i a existat.

Urmind unele indieatii ale textului, tini-
rul regizor (care si-a asumat si ealitaten de
scenograf) a conceput spectacolul ca pe o
reprezentatie de eire, un spectacol cu ea-
racter popular, agsadar, vio eolorat, cu clovni
si en multi misecare, cuo adresii directi la
public. Se joacd intr-un stil carieal, cu gesturi
largi, cu tonuri emfatice, inalte, Se sublini-
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,,é’mmn{;area
Manoliv, in
de  menecur de jeu
Bun avgur, actorul are  {inuta tonul ne-
eesar. Lectia Brecht din ultimul an al Tnst-
tutedni, eind va jueat i Opera de trei pa-
rale, sub: indrumarea lat Cetavian Cotescu,
sewvede cal i-a folosit, si tinfrul actor izt
Impune prezenla.

Totusi, spectacolul " n-a izbutit s atingi
wirulenta. §i. profunzimea cerute de text, de
sensul magor al faptelor prezentate. l-a 1|pm£
anvergura, l-a lipsit ,pericolul”, planul se-
cund-al semmnificajitlor, al ‘teagicului,  care ‘tre-
buda sidubleze permanent planul sntil - al
derizorivlui, al joeului®.

Ined din prima scendi, in care regizorul fo-
loseste in chip de prolog teatrul de wmbre,
pentru’’a ne ‘anunja o povesle cu gangsteri
g1 pistoale, lmpresm transmisd “in. sald ‘este

aceea ~de naivitate. Dar dacii- aceasta poate
face .parte, ‘eventual, din. arsenalul. de mij-
foace “al ' eireului®, ‘ea-nu ‘irebuie si devina

2

dominanti. Existd, fard indoiald, in spectacol,
momente reusite, elocvente. De pildi, instau-
rarea” dictaturii lui Hitler e exprimati prin
aparifia unei ‘perechi de cizme uriage care
domind secena, de sus, cu un aer amenin{i-
tor, strivitor. 51 astfel de momente mai sint,
desi, din picate, nu prea numeroase. Pe linga
o seami de defectiuni tehnice, care dau un
aer de improvizatie — iIn sensul rdu al
cuvintului, de incropeald — g care, pe a-
locuri, impiedici intelegerea sensurilor (de
pilda, difuzorul prost impiedicd transmiterea
limpede a ecomentariului}, spectacolul se
desfigoari la nivelul' s1 tonalitatea unui joeo
de-a pistoalele si gangsterii, intr-o  cheie mi-
nord, fird rezonanta majord a semnificatiilor
politice.

In interpretarea lui Sied Stinescu, actor de
talent si largi disponibilitati, Arturo Ui-Hitler
apare ca un clovn {mascii albdi, cizme mari,
cu wvirfuri 4 la Charlot), pe alocuri simpatic,
doar din cind in c¢ind eu luciri de cruzime
— prea pufin semnalind pericolul personaju-
lui. Actorul are momente bune, dar satira sa
e eduleoratd, nu virulenti.

Stelian Preda, in rolul lui Emanuele Giri,
gangster, poartd o mascit joviald, imobild, si
se joaci tot timpul cu pistolul, fird a sugera
i avem in fati o imagine a lui Géring,
creatorul lagirelor de exterminare, sau, chiar,
fn limbajul piesei, cum il prezintd DBrecht,
Lunul dintre cei mai crunti killeri din istorie®.

Prezente meritorii au in spectaecol Serban
Celea {un rol .aproape mut, dar elocvent),
Liviu Manoliu (mentionat deja), Florin Ghe-
uea, Dorina Piunescu, Livius Rus, ¢i alii ac-
tori ai teatrului, eare s-au steiiduit si se in-
cadreze in atmosfera gi stilul general, in to-
nalitatea minors de eare am vorbit.

Margareta Béarbutd

PRAF IN OCHI

de Fugéne Labiche

Premiera : 12 decembrie 1975.

Regia : TUDOR MARASCU. Decorul :
. RUSSU., Costumele : BEATRICE PE-
BISIANU, In romineste de SANDA
si RADU BOROIANU.

Distributia :  VALERIU - SANDU-
LESCU (Ratinois) ; ANGELA RADO-
SLAVESCU {(Doamna BRatinods) ; HAM-
DI CERCHEZ (Malingear) ; MARTA
SAVCIUC (Doamna Malingear) ;  PE-
TRE DINULIU  (Fréderic) ; NINA
ZAINESCU (Emmeline) ; ION. ROXIN
(Robert) ; CARMEN ROXIN - {Alexan-
drine, Josephine) ; EMILIAN CIOR-
TEA (Un chelner-sef) ; ADRIAN VI-
SAN (Un lacheu) ; ALREL DUMINI-
CA (Un tapiter).

Voluta timpului -n-avea incd arcuirea cen-
tenarit eind tirul sticlelor de sampanie fu-
megindd din frenetica  la belle épogue” a-
mintea ironistilor = istoriei = i secolul al
X1X-lea se niscuse -potugi, salutat de sarjele
campaniilor napoleoneene. O lume fird me-
lancolii §i predispozitii analitice — burghezia
negustoreasci —— urea avidd treptele arenei,
deocamdatii mondend, in Franfa abia recu-
leasii in urma unui dezastru pregitit tot cu
napoleoneeand minugie. In locul pecejilor bres-
lei de. altidati, blazonul nobiliar aducea o
carnavaleseii strilucire sociald, gustatd cu me-
satiul burlesc al parvenitului, Lungul, haluei-
nantul drum al bravilor tejghetari de ieri in
cautarea stilului de viafi cubtue si a rafina-
mentelor de maniere nu mai avea ingustimea
si nepreviizutul ecelui «lin epoca molierescit.
Speetacolul conventiiilor aristocrate prea se
jucase, decenii in sir, cu nongalantd, in fafa
unor lacomi si pinditori, ca si nu fie insusit
in aminunte pentru vremea ecind oculia forta
a banulul 1i va reviirsa pe acestia pe strizile
unui Paris fmpdcat cu toate. Memoria literari
i-a numit, retrospectiv, in prozi, ,lumea lui
Balzac®, iar in teatru, ,lumea lui Labiche®.

Labiche continuid si fie un autor de succes
prin marea artd teatrald a dialom‘rﬁor, prin
comicul de situagie care d& si azi spectatoru-
lui fluzia deplind de ,leatru®, joc ce place,
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nu satiri nnt,.:u eéz spewctawlul a ff)bt,inhl‘(ﬂ
dintat actorilor, care au pulverizat fondul pro-
Blematic al textului in tot atitea vecitaluri
cite  personaje sint. Desigur, reprezentafia e
delectabild, fecare slefuindu-gi tipul in obse-
sia aplauz:dar. dar s-a pierdut unitatea cadru-
lut s marca burghezi a ,prafului in ochi®,

aruncal de pirin{ii ce iraleazi, dintr-un ca-

muflat tic, negustoreste, viitorul copiilor lor.
Bimine deci s privim actorii. Valeriu Sin-
duleseu si-a dovedit remarcabile calitifi inter-
pretindu-1 pe Ratinois, un burghez ineolor,
speriat de lumea in ecare l-au impins ambi-
title sotiei, jucind buimiiceala noii sale con-
difit eu o viditd inclinatie caracterologici.

Sarji face Hamdi Cerchez (Malingear), care
este debordant, epuizant in efortul, neimpli-

nit, de a ne convinge de haznl personajului
siw, -, Doamnele” Malinger i Batinois, eu
erajie de modiste travestite, afectind un plie-
tis care .se exprimi prinir-o purderie de stri-
dente, sint excelente in joeul Martei Savelne

»Praf in ochi®
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vedeste un 363
cuplul Indrigostitilor, nterpr?iai de Petre E)z-
nuliv i Nina Ziinescu, nefiind inzestrat™ cu
replici suculente, s-a resemnat la o partiei-
pare corectd, fard expresie. Un chelner robust,
introdus pe o muzied misterioso, trimi{ind
prin intreaga tinutd la un erou din teatrul
absurdului, a fost Indemnat sit ne arate Adri-
an Visan,

Pin acest speetacol cu actori buni, gindit
st reusit ca o siinfitoasi siointeligentd caval-
cadd a risului, lipseste totusi spiritul lui La-
Liche. Credem ¢ nu gresim alirmind ci la
Pitesti s-a constituil o excelenta echipi de
comedie, In atentia civeia trebuie sii stea,
in primul rind, dramaturgia nationald, c¢u
stritlueilii et reprezentanti, de la elasicii Alee-
sandri g1 Caragiale pind la comediografii zilel
de azi.

lonut Niculescu

— o ironie la adresa parvenilismului
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CARNET I. A. T. C.

BADARANII

(Iﬂ Ciﬂ‘!ﬁ Goldoni

Data premierei : 20 noiembric 1975,
Clasa  prof. EUGENIA POPOVICL
Asistenti : FLORIN SAMOILA si MA-
RIA DUMITRACHE-CARAMAN., Sceno-
grafia : asistent MIRCEA RIBINSCIIL

Tlustratin  muzicald : PAUL  URMU-
ZESCU,

Distributia :  SORIN MEDELENI
(Canciano) : TEODORA  VASBILESCU

(Felicita) ; asist. FLOBRIN  SAMOILA
(Riceardo) ; ION CBISTIAN STEFA-
NESCU {(Lunardo) : ELENA TUTU-
LAN {(Margarita) : SILVIA PANTIRU
(Lucietta) ;: EUGEN STROE (Simon)
CRISTINA BADU (Marina) ;: DRAG
PISLARU (Maurizio) : EUGEN CRIS-
TEA (Filippetto).

Al doilea si ultimul spectacol al grupului de
studenti-octort, Indrumati de  prof.  Fugenia
Popoviel, este un Goldoni, proba obligatorie
st dificili ean oriee pareurgere o clasicilor. f
Rusteghi sau Baddranti {1754 este conside-
palt fresca cea mait bulith i mal organic
structuratd dintre toale piesele venelianulus
Goldoni, Operit serisa in dialect, migeata de

«Ridiranii® - exereiliu scenie de

un aunlentic simt al vielii, co tuge groase, eu-
lori tari si tonuri savuaroase, e o adeviieali
picturd de gen, fixind penirn eternilale mo-
ravurile obtuze si prejudecijile intunecate ale
negustorilor venefieni, in rama uaei strilu-
citoare Venetii, Irivole si eleganie, in care
stapinea  masea, JSior Maschera™, Bdddranai,
spectacol de referinta in istoria Teatrolul Na-

tional de dopa Eliberare, al eiirai soeces In
Festivalul din Venein, editia din 1937, 2 in-
soris un galon de mur pe wmerli teatrulud

romanese. o avul oo
butie, in eare striluetse
niei Popovicl, Predarea stal
st rolului de citre interpreta de alunel tine-
wlor sai elevi de azi apare si ea un gest de
etidh si devolament profesional In pastrarea
tradititfor scolii nationale de teatru. Montarea
vealizatd .la clas®™ are Insi mai pulin earae-
terul unui speetacol finit, el desfasurindu-se
mai degrabit ca un exercifiv scenic de maxi-
ma ulilitate pentru inlerpretii insisi. Lipsa
unci vizinni regizorale se rasfringe insit negu-
Hiv asupra .exercifiului™, care phstreazi in
ehosid donr veehea plantatie din spectacolul
lui Sieit Alexandrescu, socotind tpelogia pie-
sed mail importantid  {pentru clasa ei) deeit
projectia si dinamiea e seenici. Discutabile,
asadar, pe planul global al coerentel in dis-
cursul scenie, rezuliatele sint meritorii in ge
forturile de compozilie. Studinl atent al die-
fiei, precipilarea puaniati, mistile verbale
construite, cu nigald, din resursele si debitul
vorhivii, folosirea costumului, soisearea dese-
noth realist sau stilizat, apoil exercititle de
expresivitate faciala (lipsa grimei, a machia-~
jului, a preting o maxima concentrare si mo-
bilitate In expresie) an  permis  studentilor-
aetori s intre in jocul Béddranilor, etalind

memorabila  distri-
alunei Lucielta Euoge-
i spectacolului

maximii utilitate pentru tinerii interpreti
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solistic fnviitdtarile si talentol, Carseterul seo-
lar o mai seul in aceasli produetie decit in
ulte  montiirt ale Studioului de Teatru, dar
cum examennl esie de actorie. studentii au
promoval tolusi eu tojii. In ordines disiribu-
tiei, Sorin Medeleni ne-a convins din nou du
pompozitia minulionsd a ol Canclano  {mar-
catit, totusi, de reminisceniele refelelor unice
ale Jui Birlie), de puternicul si bogatul siu
registru interpretativ, Teodora Vasilesen e mai
pulin convingiloare ca de obicei (in piesa
contermnporani a fost mai exactd, mai auten-

dar, firesle, siguranla el seeniedl este
inich, si farmecul scenie, real. lon Cristi-
an Stefinescu, lipsit de datele pecesare unui
tip ea Lunardo, prototip al .badaranului”® ve-
nelian, marcal prin vocea formald, compen-
seazi prin studin i temperament artistic mi-
nusurile experientei, Aeest wviitor actor pro-

mite surprize daed va fi bine indrumat regi-
zoral. . Elena “Tujulan ne-a convins in sfor-
tarea vaditd de a broda colorat un personaj
pitorese, dar Jlueritura® inci e seolireased,
ea dealtfel si temele” pregitite de Eungen
Stroe §i Dragos Pislaru. Cristing Badu. posedi
distinelie gi inteligeniit seeniefi, suplinind prin
neeste calitifi o distribuire nu toemai potri-
vith, Fugen CUristea, pasirat si aiel intr-un rol
de anfmtzvm, are din nou haz si ingenuitate
comicd, dar pare timpuriu ameniniat de ma-
nierisme, Sefa” promoliei este insd in 2
examen Silvia Pantiru, o admirabila {1,
excelentdl viitoare interpretd de ingenue co-
miee, actrifi cu o mare fantezie in mimica si
vervii in miscare, vidind o personalitate ori-
ginali gi efervescenta.

Mira losif

JTeatrul de poezie (eoordo-
natori, Paul Tutungin gi Du-
mitru Stancn) s-a impus, in
ultima wreme, printr-o cres
tere calitativd in ce priveste
regimul spectacologice, in ciu-
da condijiilor materiale mo-
deste, care pun in dificultate
aceastd incercare generoasa de
.crestere a limbei romdnesti
g-a patriei cinstire” — de-
wizd sub care se desjagvard
intreaga sa aclivitate.

Ultimul spectacol, Recitalul
Macedonski, ne-a fost oferit
de Tudor  Gheorghe, nume
notoriu in arle poesiei cinia-
te, itn care cuviniul si linia
melodied, [iltrate de sensibi-
litatea si  gindirca  particu-
lare  cintdrepului-actor, . igi
cautd si-gi afld o integrare
armonicd in trunchiul etnosu-
lut romdnesc,

Spectacolul se inscrie in se-
ria de valorificiri a poetului,
nedreptativ decenit de-a rin-
dul sub pecetea cosmopolitis-
mului, care a fost Al Ma-
cedonslki.

Recitalul,  constituit  din
LRondeluri™ gi Nopii™ (Noap-
tea de moiembrie gi Noaptea
de mai) — piese de rezisten-
tid ale poetului —, a fost
ordonat intr-o suild bine gin-
ditd, de la dintriba indrepta-
td impotriva meschinei rea-
litdti cotidiene, a tarelor mo-
rale, a lipsei de imaginajie,
la lumea purd a fictiunii po-
etice, edenul - mirific de sor-
ginte clasicd §i anacreonticd,
spre care poetul cheamd mul-
timile, pentru innobilare su-

fleteascd.  Venipi, privighe-
toarca cintd gi liliaeul a-nflo-
rit®, aceastd chemare cdtre
lumea libertdfii poeziei §i a
puritdfii  idealului nu mi-a
phrut niciodatd mai sublimd
ca in claritatea . strigitului
melodios atit de specific lui
Tudor Gheorghe.

Teatrul de poezie

Recital
Macedonski

Dine spectacolul lui Tudor
Gheorghe am inpeles cd Ma-
cedonshi a trdit in mod esen-
tial romineste $i, prin mij-
locirea poeziel lui, Impdrid-
sitd de cintiref, nol ingine
ne-am simfit suflet din su-
fletul neamului”,

Dealtfel, Tudor Gheorghe
oficiazd, prin  cintee, acest
gest colectiv, de apartenentd
la o eulturd, istoricd in con-
tinuturi si forme, eternd in
structurile sufletesti primare.
Din wvremurile wechi de ba-
ladd pindg la formele eulturii
majore ale poemelor moder-
ne, Tudor Gheorghe ne mdr-
turiseste, prin cintecul sdu,
ed noi, raminind; in esentd,
aceiagi, ne-am nuantat sufle-

teste. . Kiwwloimesselasi fluz

de triire — unitard in ritm
§i linie melodicd -, aceleasi
atitudini existentiale trec prin
toate [ormele artei noastre,
exprimind contrapunctic uni-
tatea sufletului obiectiv®, in
varietatea evpresitlor sale ar-
tistice,

Am gdmirat  intotdeauna,
la Tudor Gheorghe, clasicita-
tea expresiei melodice si, in
general, a (inutei sale artis-
tice,. profunda eunoagtere, atit
a poesiel noastre  populare
vechi, eit §i a poesiei culte
maoderne, gustul ales al se-
lecticl, care contribuie, nu in
micd mdsurd, la reugita este-
ticd a reeitalurilor sale. Dar,
mai ales, dincolo de acura-
tefea tonald a woeil, dineolo
de stapinirea tehnicii wocale,
am admirat si admir ingele-
gerea profundd, specified ma-
rilor artisti, a stdrilor psihice
pe care le trezeste in not ope-
ra poeticd, §i [inefea cu care
ne dd, In savante forme me-
lodice, acel excurs prin gama
de sentimente confinute  de
poeme sau balade.

Patetic-romantic §i eenzurat
clasic, posedat deopotrivd de
crezul sdu artistic si de inal-
tul mesaj de spirit romdnesc,
Tudor Gheorghe prefird pen-
tru noi, printre strunele chi-
tarei gt prin corzile glasului
sdu, lacrimile veacurilor eris-
talizate de harul artei, in tot
atitea prilejuri de inaltd e
motie.

Constantin Radu-Maria



VITORUL ROL

ILEANA STANA
IONESCU

Heana Stana Toneseu a debutat la Teatrul
din Hesita. cu volol Agnes din Seosla Joe-
metlar de Maoliére 1 a wurmat un  deavesli,
‘it Frumos din Ingir-te, mdrgdrite de Vietor
Eftimin. De Japt. s-a faeul cunoseutd in
vinta tealmld dutrind in trupa de la Piatea
Neamt, unde a joeat mult si varial ; Katia
din Povestea unei iubiri de Simonov, Liselle
din  Jocul dragostei  gi-al intimplarii e
Marivanx, Manti din Nu sint Turnul Eiffel
de Featerina Oproiu, Prostitunta din Gene-
ralul  si nebunul de Angelo  Wagenstein
- pentea eare a fost distinsd eou mentiune
la Coneursul tinerilor actorl. ) erealie memo-
eabilt a fost Lady din Orfeu in infern de
Tennessee Williams, vol ciruia, dealtlel, i
datoreazi reusita la eoncursul de intrave in
coleetivul Nationalului bucureslean,

In deceninl pelrecut pe prima seenit o
irii, temperamentul exploziv, prezenta sce-
nied tomuolinossii si resursele wvariate ale ta-
lentulul actritei i-au ados reluri impoertante :
ascinanta Nastasia Filipovna din Tdiotul de
Dostoievski, » Tofana  din  Patima  rogie de
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Mihail Sorbul, Regina-mama din Becher de

Anounilh, Chiralina, liganca de datae din
Anouilh, Chiralina, Za 1 i i
Coana Chirita de Tudor Musatesen  {dupa

Alecsandri) -~ peniru care ¢

tiune la Festivalul National de Teatrn din
1964, De numele Henet Stana . loneseu  se
leagh si lansarea eitorva personaje din piese
rominesti eontemporane : Domnien Domuisor
din' Sd nu-fi Juci pravilie cu scaréd de Fogen
Barbu, Reta din Camera de alaiuri de Poul
Fverae, Lilly 8 din A doua faja a
medaliet de 1. 1), Sichu si, mai ales, Octavia,
liguri de newitat, excentried st tulburitoare,
din Pisica  in noaptea  Anwlui Nouw  de
DR Popesen.

Heann Stona loneses este un chip fami-
line ol omisiunilor de televiziune si o sien
i sscensinne in cinematogralie,

In  wiitoaren premierd shakespeareeani a
Nationalului, Richard ol IH-lea, esie distri-
buitit in rolul Ducesei de York -

LSDifieultatea este ~dubli s pe de o parte,
mid aflu la prima intllnire eo un text de
Shakespeare ; pe de altn, este o compozilie
extrem de difieili — Durvesa mea are fru-
muoasa virsti de 80 de oani st opoarta eu
dinga o biografie foarte hognta. Bolal e de
micit intindere, in raport eu eeen weoa in-
semnat Dueesa de York dn istoria Angliei
Toatd existenia el a fost mareati de treage-
dia pierderil celor apropiali, cizuli vietime
unor crime odioase. Mami a trei fil. dintre
care doi regi (unul, ueis in Lrizhoiul eelor
donit roze”, unde 11 monare si barbatul. eeld-
lalt, injunghiat in Turnul Londrel. de ecditre
asasini platiy) © are de dnfrantal suprema
nenorocire, aceea de a-l vedea pe cel de-al
treilen, weigns. Acesta e Richard, doee de
Gloucester, el eare a pus fu eale ueciderea
nepotilor s tiners pringy ee-1 stitenn in eale,
in duresul siu pustiitor efitre coroana Angliei.
Asadar, suferinia el este complith, Dar. pen-
Irn efi spunecamm mai sus eid rolul este de
nued intindere, mi dintreb + Durerst i tre-
buie oare atitea vorbe ?

1 primil o men-

Seena culminantit este disputa amarit dintre
Richard $i mama sa. Ea i A dlecure
elipi a wietii sale a ins indul’ si-
aruneil blestemnul care, in zina batiliet hots-
ritoare, il va apfisa mal greu deeit armura.
Profetizeazi : Singeros iji va  fi  sfirsitul.
Singe wi bdut, prin singe vei muri! Snvoiul
necrutiloarelor ei acuzafil pirintesii nu are
pereche in toalit literatura universali

Nobilii, de stirpe aleasdi, ea reflectit aspri-
mea  timpului osiu, Gind o vedem, esle o
biitrinit Indurerati care fncenrcd, mull prea
tirziu, si-si foleseasel  in bine influenta
asupra lui Richard.

Regizornl Horea Popeseu este plin de idei,
de fantezie si are experientd dirijorali, Ca si
altit datd, pentru mine e o bueurie si lo-
erez cu el

Richard al TH-lea, dupi pirerea mea, va fi
un speetacol de mare sucees, bopunind ma-
gistpala ereatic a lui Radu Beligan in prima
sa intilnire cu o tragedie shakespearceans™



VIITORUL ROL

FLLORIN PIERSIC

Florin Piersic — intors vecent dinir-un tur-
nen in Iseael, eu oun recital teateal cure sea
hueurat de un sueees de publie fesit din co-
mun {sapte spectacole, in suple sili arhipline,
in sapte oraye; — si-n reluat activitatea pe
seena Teatrnlui National @ seara, speetacole,
dimineata, rvepetitii In fichard al 1H-lea, in
plus filmar.,

Multe dintre rolurile pe care le joe, aprow-
pe seardt de seari, sint acum niste rolori
<hitrine- @ Lennie din Oameni si goareci, Loo-
nas din Coana Chirifa, Chanee Wayne din
Duleea pasire a tinerefii ; oltele sint ceva
mat recenle = Tit Livio Hentin din Fluturele
pe lampi, Todor din Zodia Taurutui, Cunille
Desmoulins din Danton st lon nebunul din
Napasta... Fiecare in parte imi di satisfaetii
si bucurii. 834 dag drept exemplu Owmmeni i
soareci. in regia regretatulul maestra Fingi:
spectacolul numird aproape 12 ani de la pre-
mierd $i, totusi, sears, wind sosese ln teatru,
intilnese  spectatori  ware cauti un bilet in
plus, Aeeasta ar §i doar una dintre sursele
de satisfactie ! Chiar si in turnenl pe care
togmai l-am. incheint, era destul =3 amintese
de Oameni gi soareci, §i sala incepea =i a-
plande. Veam spos toale astea pentrn ei nu
privese numai inainte, gindindu-mi la roluri
noi, i gi inapoi, la «zesireas pe care am acu-
mulat-o, la modul cum experienfa scenici
imbogiiteste, in limp, personajele frecutului
mew de actor, legaurizate undeva, in stare
lutentd. Asa e Peer Gyni, rol cu care am ab-
solvit Tnstitoiol de teatru, dn 1857 3 piesa va
fi aeum pusd in scendt la Teatrul National,
ceea ce-mi va da posibilitatea si joe din nou
aeest personaj, eu cele trei virste ale sale. In
asteptarea reintilnirii cu vechea mea dragoste,
Peer Gynl, repel, alituri de majoritatea eole-
gilor mei, intr-o distribujie ce-1 are in frunte
pe Radu Beligan. piesa Richard al Hl-lea de
Shakespeare, unde 4l joc pe llenry, conte de
Riehmond, mai tirziu regele Henrie al Vil-ea.

Sint cel mai pulin indreptéilit si& vorbese
despre repetitiile la Richard, pentru eft in ul-
tima vreme m-am intilnit mai rar cu Rich-
mond, din cauza filmirilor [fcute Ja Baia
Mare eu regizorul Mircea Moldovan, la filmul
Pintea  Viteazul, unde interpretez  rvolul
titular. Acum, insi, filmul fiind terminat,
bineinteles ¢d prima mea preocupare este t-
niirul conte de Richmond, Uind, mai zilele
trecute, am deschis televizorul si l-am reviizut
— pentru a cita oard ? — pe marele Lau-
rence Olivier in Henrie V, gindul meu a fost
ln Richmond 1 amindoi fac parte din aceeasi
familie de personaje, desi rolul lui Henrie
se desliisoard pe parcursul a cinei acte, pe

cind Richmond apare doar dn ultimele douiwww.cimec.ro

tablourt din Richard al 11-lea. Dar, evident,
nu Jungimen rolului are importangi U Tmi a-
mintese efi, in studentie, i anul 1V, dupit ce
jueasem Peer Gynt si Scapin, in seara pre-
mierei la Copacii mor in picicare, unde a-
veam o singurd aparitie, profesoara  Bina
Lovea smi-a trimis o floare si un bilet [pe
care il pastrez §i azi) :o~Beagh Piersie, si
gtii cii in rolul mic se cunsaste actorul mare...»
Cunose actori, cum sint Fugenia Papoviei,
Marcel Angheleseu sau Tatiana lekel, care
m-au vrijit in roluri episodite. Nu'stin si fi
fost, de atunei, vreodatd, «mares, dar, orice
rol jou, fie pe scend, fie in film, eant si dan
totul, ca s& simt ¢ nu m-am picalit niei pe
mine, nick publieul. La o repetitie, Horea Po-
pesen misa spus, glumind 1 «Florinache, fra-
tele conte de Richmond e un fel de Fiit-Fru-
mos, dar in alle {oale, la propriu i’ la figu-
rat=. Desigur ¢fi niei regia, niet en, nu vedem
in. Richmond pe Fit-Frumos, geniul bun care
invinge riul. Dar e ceva adeviiral in aceasti
glumi e culise : Richmond este, inte-un fel,
reversul lui Richard. El este un conduciitor
modest, drepl, viteaz, ecare vrea s3 inlature
rdul care scaldd Anglia in singe; dar, ca in
atitea alte piese shakespearcene, in final, si
el, prins in marele mecanism al istoriei, inted
in sirul tiranilor, Richard-zii, Eduard-zii...

Ma asleapti o muned grea, minulioasi.
studiv i gindire, pentru ca si-i dau rolului
forma  desiivirsiti. Si  trebnie s mirtu-
risesc bucuria mea ed, dupd Denton, joc ia-
riigi aldturi de mesteral Beligan.

Si incd ceva, sint la a sasea piesit in regia
lui Horea Popescu, regizorul care m-a stimu-
lat si m-a ajutat de fiecare datit cu eliciend®.

Maria Marin



e misurd ce stagiunea teatrald a ina-
intat eitre miezul ‘ei, televiziunea si-a
intensificat ritmul premierelor, ‘astfel ci,
dewunde dn urmii cu doufi-trei luni alergam
S rhsuflarea tiiatd dupi®un speectacol de tea-
trus TV, acum aleargi eld dupi noi, ceea ce,
in principin, e bine $i pentro  televiziune,
si pentru teatru, §1 peniru spectatori, Frec-
venta odali obtinutd, rimine s vedem ce lu-
cruri noi si tulburitoare ne pregiteste aceasti
institutie care dispune de faimoase tehnici. ca-
paeititi de ereafie, eriterii si tehnicieni.

AUALANSA
de Gh. Bldjan

lati-ne Inind eunostinta, relativ repede, de
lucraren premiatd eu preminl intii la con-
cursul televizinnii pe- 1975 ¢ Avalanga de
Gh. Blajan si prezentatii, in regia lui Petre
Sava Bileanu, in cadrul ciclului Oameni ai
zilelor noastre. Scenariul este mai aproape de
reportaj decit de tealrul fsau filmul) de fice-
ttune, desi. ea reportaj, ar’ fi avut nevoie de
mai multi densitate de fapte, de o porire-
tistied mai vie, in timp ce. altminteri, ar fi
cerut 0 mal mare rigoare narativii, o mai evi-
dentii crestere dramaticlt a tensiunii, ceva mal
multit idee si ceva mal pulini. tlustrare. Dar,
l# urma urmei, no apartenenta la un gen
~au altal ne intereseazi Intr-o astfel de Intre-
prindere spectaculari {televiziunea fiind. prin
chiar structura ei, straini formelor st for-
mulelor fixe, tradijionale, institulionalizate si
eatalogale} ; ne intercseazit calitatea (31 can-
titatea) adevirolui uman revelat, enlitatea (si
cantitatea) . emoliei produse asupra spectatorilor.
Despre ce e vorba in Avalanga 7 Mai intil de
toate, despre, desigur, o avalangfi, O avalangit.
in cel mai propriu injeles al cuvintului (desi
imaginea eipe filmul lui Petre Sava Baleanu

B DUMITRU
SOLOMON

Doua
premiere

e modesti, ea o simpld spulberare de zipa-
da), o avalansi care ii surprinde pe tinerii
thembri ai brigizii lui lonog Duodas in incer-
carea lor temerard, riscanti si in afara tutu-
ror indicatiilor, legilor si regulilor de protectie
a muneii, de a ajunge la gura unui tunel
{de ce? de ce acum, in plin wviscol ? — nu
allam, dar poate ei nicl nu e nevoie si
aflam). Daeli no s-ar fi Intimplat totul pe
vreme de viseol, probabil ed piesa, seenariul
sau - reportajul n-ar fi saval obieet, cliel din
aceastd avalansi de zipada decurge st tensi-
unea actiunii ; ameninjali de avalansi, tine-
rii sint salvali- de. yeful lor de brigada, lonug
Dudas, eare taie coarda st ramine singur sit
infrunte dezliin{uirea naturii. Vestea se ris-
pindeste peste tot, la toate loturile santierului,
toatd. lumea. e alarmatii, lonuy ‘este ciutal.
Dar lonut mai este efiutat si de mama sa,
wre @ venit aiei, dn ereierul muntilor, sii-si
vadit fiul, si wcare are o presimiire [unesii,
prilej pentru o foarte "bunit aectrifi. Marga
Anghelesen, de o trai eiteva momente de su-
ferintd materna. cu o maseit de o mare fru-
musele . tragici. Dar. pind la urma. lonu
Dudas este salvat, mama isi revede fiul in
viald, tovarisit de muneid isioreintilnese seful.
in timp ece.dn alti parte a gantierului, o Te-
meie naste, asistati de o sorii medicald aflati
la prima experien{i profesionald de acest fel,
iar un. biiat cu fire de poet se indriigosieste
de - aceeasi sord medicald,  Siot  frinturi de
viatii, unele -povestite eun un condei reporte-
ricesc alert, altele, insf, muiate Intr-un sos
poetizant, nepotrivit cu duritatea intentionalil
a fintimplirilor relatate. Imaginati-vd o mami
care, .vorbind ‘despre {iul ei. in imprejuriri
tulburi, dramatice, 1l deserie cu imagini din
WMioria®, astfel e lonup Dudas apare @ Pe-
rigorul lui, pana corbului, mustiicioara lui,
spicul  griolui®, el neavind niei un fel de
musticioari si nici o legiturd [filosofica, -
richt sau de altdi naturd) eu personajul cutre-
murdiitoarei balade. Cu astfel de inserfit arti-
ficionse, este deposedatit povestirea de aerul
ei autentic si, in acelagi timp. este inatil stin-
gherita, in pasnica ei milrelie, o capodoperi
a spiritulul popular,
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GAITELE
de Alexandru Chiritescu

aitele este, Intr-un fel, o piesi ceho-
vinnd., Personajele lul Alexandren Kisi-

feseu mor, la figurat si chiar la pro-
priu, de plictiseald, au o continud stare de
mirare natva st iresponsabild In faja vietii si
practich, Intr-un stil mai eolorat-baleanie, o
inutifitate agresivii, punetatd de izbuenirt mir-
fanesti si de isterii salonarde.

Personajele due o viatd biologici, niel o
umbrit de idee sau de sentiment nu zgoduie
programul lor de lincezeali si trindivie pro-
vingiali, o inmormintare siriiind e un eveni-
ment. spectaculos, la fel de spectaculos si de
neutrn sub raport alectiv ca parastosul unui
membru drag. loare se slie aiel ee e dra-
gostea 2} al familiel. Insensibilitatea e totali
acolo unde egoismul e total. astfel ed nimie,
suferingd ori bueurie. nu apare adeviirat in
easa Anetei. Duduleavu. totul fiind tratat cn
aceeasi milocinie de anosierime” deseinsi din
veeun  Dinu  Phtoricd sau Tanase Seatin i
ajunsd la capatul puterii of sociale. Aneta
Duduleanu, surorile st fii el trdiese exclusiv
in prezent. ineapabili 53 Jege vreun fir viabil
eu trecutul ori si arunce o.cit de firavi razi
in wittor. Tetube derizorinsdnliuntral lor,
totul e pustiu In urma si inaintea lor. Gai-
tele este intr-adeviie o comedie, v eomedie de
mare valoare, cfici alinge zone existentiale
si-se uneste, la un eapit, cu dragedia. Departe
de Tilosofie si de analizd, Alexandru Kirijeseo

TEATRUL DE AMATORI

a avuat aici o mare intuijie social-tipologies,
asa eum o avusese st Caragiale. din care,
vrem -~ nu vrem, descinde priocipala direc-
tie a dramoturgiei romiane moderne. Intuilia
constd in descoperirea celor doud laturi dia-
fectice ale unui fenomen inteat in roting, in
automatism 1 latura eomicd i cea tragicd,
Automatisinul este, in ultim# instania, simp-
tomul devitaliziivil, al incapacilalii de creatie,
al golirii de omenese, agadar, al disparitiei.
Un om capidli teuri, se repetii incongtient,
pirrde sensul real al cuvintului si al noliunii
adati co fmhitrinires {esuturilor nervease. O
sociclate repeld identic eveolulin st involutia
individului. astfel ei tieurile, eliseele. automa-
tismele comportamentale, lingvistice, notionale
devin un indiein al imbatrinirii. Tar hiitrine-
tea e comicli §i iragied dn acelasi. timp, ea
orice viajii care dispare. dar, fnainte de a se
mistui 0 neant. isi pierde treptat insusirile vii.

Comedia lui. AL Kirileseu o fost vizuti in
altimii ani de mai multe ori, in diverse 'in-
terpretiri, dintre ecare, daei nuomi-nsel, una
a ajuns si-ope eeranul televiziunii Variania
regizorald a lui Matei-Alexandra are un ane-
rit incontestabil, $i anome acela de a fi acor-
dat o atenlie mai mare asa-numitelor roluri
secundare ale piesel. stiindu-se i, e’ obieel.
un spectacol cu  Gaijele reprezenta recitalul
unei aetrile  (interpreta Anetei Duduleanu),
sau. Tn conditiuni de buni distributie, a trei
actrife [(interpretele eelor trei- surori, gaile-
le"). Prin nuo- stiu. e reguld compensatorie,
sau poaie in chip deliberat, spectacolul mon-
tut de Matei Alexandru la televiziune este un
spectacol al eelorlalte personaje (Mircea, Mar-
garetn. Wanda, Tanache. Georges,  Friulein,
Colette) si. deei. al eelorlalii actori. | Gailele®
au riunas, palide, in planul secundar,

Prezent si viitor

In wiaja noastrd artisticd, teatrul “neprofesionist ocupd un loc
din ee in ce mai important, este chemat sd rdspundd unor sareini
complexe, de mare responsabilitate in procesul de educalie socialisia,
esteticd, a maselor. Arta practicati de amatori @ depdgit de mult stadiul
de simplu divertisment, de hobby : formatiile care activeazd pe lingd
casele de culturd sau cdminele culturale gi, in primul rind, teatrele
populare sint menite a contribui in mod substantial la educarea patrio-
ticd a tinerei generafii, la formarea si educarea unui public avizat.

Consfatuirea anuald a  teatrelor populare,
eare in aeest an a avul loe la Foesani, a
constituit o ecuprinzitoare [recere in revisti

a realizérilor si delicientelor Inregistrate . in
ultima stagiune, o analizi atentd a proble-
melor . specilice - acestui important sector al
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noastre culturale. Raportul  prezentat,
precum st discutiile eare an avat loe, s-au
referit la problemele de  eontinut ale acti-
vitdlii  leatrelor populare, raporiindu-le In
sarcinile politico-ideologice ce revin misedrii
artistive de masi, A fost subliniat earacteral
militant,  agitatorie, al  prezenfel  teatrelor
populare du . viata culturali a  (#rii. locul
deosebit pe care acestea il defin In eadrul
aetivititil artistice de amatori, |

vietii

a

Judecindu-se .rezullatele oblinule in  sta-
giunea trecutid, s-a putul constala o reali-
zare globali a planelul, dar nu §i o diversi-
titii de genuri propuse. In ansamblul pro-
blemelor discutule, aceea a repertoriului a
ocupat loeul central 3 diseutiile au subliniat
necesilatea  Improspiatinii listei de 1exte re-
eomandate teatrelor populare, in sensul pro-
movirii unei literaturi dramatice de ealitate,
mai actuale, al diversificirii genurilor abor-
date. In alefituirea repertoriului, meontajului
literar 1 se cuvine o deosebiti atenfie ; acesta
trebuie conceput en un important gen de
spectacol politic, agitatorie, perfect adecvat
teatrelor populare, si. trebuie si figureze in
permanentd, nu. doar ocazional, in programul
acestora, (3 problemi deosebitd in eadrul
politicii  repertoriale o  constituie sprijinirea
st valorificarea crealiei dramatice a autorilor
loeali, in misurd a  contribui la particulari-
zarea profilului  teatrelor populare, la o
strinsii legiituri cu publicul, eu preocupiirile
si problemele sale concrete, specifice. Un
efort de diversificare trebuie ficut,” de ase-
menea, in privinia modalititilor de specta-
col, acordindu-se prioritate teatrului politie,
anchetei  sociale, poeziei patriotice  mili-
tante ete.

Colaborarea cu regizorii §i cu teatrele pro-
fesioniste poate fi deosebit de wtili — i
exemplele furnizate in cadrul discutitlor an
dovedit-o — dar se cere ginditi in funciie
de specificul teatrelor populare, al activititii
si rolului acestora.

To eadrul miscirii artistive de amatori, tea-
trele populare au un rol deosebit, un alt
statut deeit acela al formatiilor de intre-
prindere sau ciimin cultural ; ele trebuie si
devini adevirate centre metodice, exemplu
si sprijin pentru celelalte: formagii. Este nece-
sardt stabilirea unui dialog mai aectiv st mai
complex eu publicul, extinderea microstagiu-
nilor permanente in centrele muncitoresti i
in statiunile de odihnid (o bogati activitate in
acest domeniu are Teatrul popular din Me-
diag) ; este necesarii organizarea periodied a
unor intilniri ale publicului si artistilor ama-
tori eu autorii dramatiei, «cu scriitori, rTegi-
zori st eritici, Foarte utile sint, de asemenes,
schimburile de experientd intre formatiile
de amatori, intiirires colaboriirii cu  teatrele
profesioniste din judel. precum si cu catedra
de regie a Institutulni de teatru. Cresterea
ealitilii artistice a spectacolelor si a conii-
nutului -edueativ al acestora trebuie si fie
fn ‘permanen{it in atenlia teatrelor populare,
analizele periodice ale activitifii acestora, o

diveesilicnre si aecentvare - a  contactelor eu
publical, fmprospalaren permanentd o colec-
tivelor.  dovedindu-se  adsuri deosebit  de
utile,

%*

Spectavolele prezentate in cadrul consfatui-
rii, alese dupd crileriul  reprezentiirii unor
modalitai diferite de spectucol, au fost de
naturi si adued argumente conerele, exem-
plificiird vii, problemelor discutate, De interes
unanim s-a bucurat spectacolul prezentat de
Teatrul popular din Tuleen, cu ;nma Comoara
de  Aurel Irim  (autor loeal), in regia lui
Constantin . Moruzan, Calitatea textului, «a
si @ montirii, se datoreazd in primul rind
problematicii  autenlice, expresiei artistice
simple, sineere, unui mod de exprimare di-
rect. ) idee interesanti dar mai putin feri-
cit finalizati a constituit-o  spectacolul  tea-
trului din Cimpina cu Dosarul unei erime
politice — Nicolae Iorga, scenariu-document
de Mihai Stoian. Remarecabild, ideea unui
spoectacol politic. pe acest text. dar formula
regizoralii adoptati de Mihai Dimiu a rimas.
din pacate, inexpresivi, lipsitd de dinamism,
de tensiune, datoritda folosirii unor mijloace
seenice  simpliste. O dnteresantd . posibilitate
de spectacol, apelind direct la colaborarea
cu publicul, a prezentat Teatrul popular din
Foesani, eu piesa FHraemenul dinaintea exa-
mwwlﬂr de Alexandru  Mirodan. Insuficient
pus la puncl, insi, .examenul” dat de inter-
pre{i in fala spectatorilor s-a dovedit foarte
difieil ; .partenerii de joc gi-an luat misiu-
nea in serios, participind la dezbatere, for-
mulind dintrebiri in  misurd si-1 pund in
derutd pe Leolegii® de pe scend. Detectivul
comunal al lui Ton Biiesu, pus in scendt de
Mircea Avram la Teatrul popular din Slo-
bozia, a ereal imaginea unui spectacol corect,
fntru. dotul. aceeptabil, chiar daed lipsit de o
notd particulard.

*

Analizind o pericadi de un an (stagiu-
nea 1974—1975), Consfituirea teatrelor popu-
lare a prilejuit o ampla si detaliatd trecere
in revisti a activitifii desfisurate de tea-
trele populare din {ard, a intrunit reprezen-
tanti ai migefirii artistice de amatori, factori
de raspundere din Consiliul Culturii si Edu-
catiei  Socialiste, oameni de teatru, ziaristi,
constituind neindoielnic un foarte util schimb
de experientd, o bazi i un stimul pentru
activitatea viitoare.

Cristina Constantiniu
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Papusarii oradeni,
dupa un sfert de veac

Dupi ce, vreme de aproape «oi ani. din
timpuria primivard a loi "74 g pind prin
intrziata toamnd a aoului trecut, a fost ane-
veu marter la ,nuntile de argint® ale con-
fratilor sai, f-a venit rindoel i Teatralui de
papusi din Oradea si-gi serbeze aniversarea :
patrarul de veac al existenfei.

Festivitatile au dorat o siptaming {(14—20
decembrie 1975). Ele au polarizat aproape tot
interesul locuitorilor aniel st anari al orasulul.
tapitala Biherului se pregiten, febril, s in-
timpine cu stealueite realiziri, In toate do-
meniile de aetivitate, noul an. Convoeindu-si
prictenii la adunaren festivil, artigtii piipuosari
din Oradea au oferit, la rindul lor, oaspetilor,
reprezentaniilor  forurilor de conducere, un
siriducit si semnificativ bilant. In cele 9125
zile -de existenti, 10,108 spectacole, 2,170,000
spectatori ; 186 de premiere ; 6.000 de depla-
sari. ) enormi st impresionanti investitie de
muned si talent, de efort si pasionata daruire.
{.oncreta poezie a cifrelor a stirnit in mod
spontan pretuirea si dragostea. .

*

N-a trecut mult, prel de o pauzii (in care
w-a cioenit un traditional pahar cu vin), si
iatd, pared, drepl risplatd pentro covintele
de imbarbilare si de apreciere, pentru bunele
uriiri, trupa orideani diiruieste douii mici
spectacole ad-hoc : Poveste din Carpati de
Ana lonili si pantomima Don Quijote dupi
(ervantes. Doud montiri de facturi si stiluri
diferite., reprezentative, dnsii, pentru calititile
creatorilor, edificatoare pentrn fantezia gi bu-
nul-gust, pentru elegania ce caraclerizeazi
colectival orddean. Ca i ,Tindaried”, ca si
alte ecolective fruntase de mpipusari, el i3
poate revendiea o© .anumitd personalitate si
nobilul title de echipd.

*

Mai tinerilor si foarte tinerilor artisti mi-
nuitori 1t s-an aliturat, cu ocazia reluirii lui
Don  Quijote (spectaeclul a avut premiera
cu 10—15 ani in urmi}, veteranii i membrii

fondatori : Magda Thalmeiner, lanos Nagy,
Clara  Gitea, luliana  Stankovies, Katalin

Nyerges, lzabela Dombora. Momentul iegirii
lor la rampé a fost pe drept emolionant.
Momente  de emotie curatsi, de ealdd co-
municare intre scenii si sald, au fost prile-
juite, dealtfel, de toale manifestirile inchinate
sirbitoririi, Cele doud seetii {roménd i ma-
ghiari) au oferit in zilele acestel sdptamini

festive o multitudine de actiuni + un concurs
cu premii — Froi din dramaturgio romd-
neased — o expozilie de desene realizate de
copii, o expozitie de papusi si [l spectacole,
O zi g jumitale s-a eonsaceal eonfrantarii
artistice eu spectacolele prezentate de cele doui
colective de pidpuosari din Tg. Mures si din
Alba Talia. De trei si chiar de patra ori pe
#i, copiii orasului, din cele 68 de greadinite,
din nenumiratele seoli si licee, eonstituifi in
mari delegatii, impreund eu educatorii si pro-
fesoril lor, au venit bucurosi s onoreze foate
aceste manifestari. 81 dor. dar si adultilor,
lpealnici san stritini de oras, specialisti si sim-
patizani{i, reprezentantii  altor  teatre  de
pipusi, orddenii le-au inlesnit un mic festival
al genului, o demonstratie coneludentd des-
pre--forta teatrului, prescupirile, tendintele.
aspiratiile  coleetivalui,  modalitigilelub sti-
listice,

*

Una din teasiturile distinetive ale activitatii
papusarilor orideni o constituie repertoriul de
calitate, oriental. cu precidere, spre piese cu
mesaj patriotic. In darea de’ seami. eititd la
adunarea festivii. se alirma ea un principin
dlftuzitor al activititii @ .coneclarea sareinilor
noastre cu sarcinile tirii”, familiarizarea mi-
cilor spectatori cu problematica acestui pi-
mint si acestul popor”. Aecentul pus pe edn-
calia patriotich a mieului spectator a deter-
minat profilarea repertoriului aproape in ex-
clusivitate pe lueriiri specifice din repertorivl
nalional, pe scrieri rominesti cu un profund
rol formativ. Alitori de balade si legende. de
basme si povestiri «cu vibrajie poeticid i pa-
trioticii, menite a insufla eroismul. dragostea
de tardi, idei si sentimente inalte, in stare si
educe voinia, curajul, spiritul de solidaritate,
in repertoriul ambelor seclii figureazii si un
mare numiir «e piese de actualitate, chemate
s capteze atenfia copiilor, pe problematiea
zilelor noastre. Au fost alese : Calina-Far Fru-
mos de Agripina Foreann Haulied s Lidia
Toneseu, Oltul i Muresul de Alexandrn Mi-
tru {sectin romanid), Voinicul Bubog de Ta-
masi Aron si Traista fermecatd, preluerare de
Siité Andras dupd Creangd (sectin maghiari).
Dintre spectacolele en lexte contemporane,
am viizut : Cine va pdzi- elopofeii de Vioriea
Huber, Mingica-biieticd, De ce a furat smeul
mingea, adaptare de Nina Cassian st Octav
Pancu lagi dupd Jan Malik, Ursuletul Him
Cim Cim, prelucrare de Stanca Ponta dupid
Jan Wilkowski ({seefin roméanid), Aventurile
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robotelului Hobi dupi Tibor Balint de Do-
mokos liszier 51 recitalol Domnul Poveste po-
vesteste de Neln o Stroeseu ” dupa Jm Streda
(sectia maghiard),

*

Pe lingd multe ealititi eerte. unele dintre
fucririle prezentate in cadeal sarbilorese vi-
deau si multe seajunsuri, slngicil si iosufi-
ciente pe planul expresivitafil  artistice,  su-
pirdtoare prin inelindri didacticiste st formule
sehematiee,  Meritul  ereatortlor  orideni I-a
eonstituit imbogdlirea acestor {irave texte, pe
planul speetacolului, prin realizarea unor pi-
pusi sugestive, galitw de deamatism sau de
haz, In»}m‘m; punm‘l in seeni, investifii sub-
stantiale de dnventivitate au fost de natuead
i inlature o bund parte din slibiciunile texte-
lor sau, in orice ecaz. si le estompeze,

Multe din speetacolele mal sus pomenite
an fost rocenzate In paginile revistel nosstre,
Do fieeare dali. pe lngh wvalorile impuse de
una sau alta dinire personalitajile regizorale
sau seenografice ale teatrului, pe linzi omo-
genitatea colectivalul, se sublinin una dinire
virtutile prineipale ale artel pipusiresti. pe

care oradewi o alirmid en conseevenid : rd-
minerea in cadrul limitelor specificitatii genu-
lui. Fericita si® justa injelegere a acestel speei-
ficititi- {in eare phpuss rimine elementnl unie
de exprimare fn gama diversd de inspiratie
rogizmr:lI-sfvnngmhcﬁ), subordonarea mijloace-
lor de exprimare ale interpretiirii pipusiresti
st wmane et textolut stovaloeilieari dut in
imagini edificatoare, stilizale “en  gingfisie si
eafinament,  explied  numeroasele suecese  de
eare papusarii orideni s-au bueurat, In fard
siopeste hotare, distineliile oblinute la diverse
festivaluri,

Aceas1i evolutie pe ealea teatralui traditio-
nal pipusirese, fard pretentit de inovalii epa-
tanle st fird impramutares unor [remule pro-
prii altor genuri, dublata de efortal transplan-
tirii organice a mijloacelor moderne pe sche-
me tradifionale. oferd, pe mai departe. si ga-
rantia unet dezvoltiri armoniosse @ tentralui.
Sprijinita si pe alte voordonale 1 pe valarili-
aren fructuoasit in spectacole, la ambels see-
tii, & folelorulul national, pe coluboraren ere-
atoare dintre regizori $i scenograli {pe haza
unor alinitafi de eoneeplie. de temperament,
de aspiratii arlistice), perspecliva acestel ar-
moninase dezvoltiri a enleetivului de papusari

In penuittma =i a saplid
minii festive orddene, Tea-
trul de pdapusi din Alba Tu-
lia a prezentat. in doud ma-
iince, Casa noastrdl, un spec-
tacol muzieal pentru geolari
si pregeolari, pe un lext seris
de  actorul minuitor  Aurel
Crdeiun, La o analizd literar-
artisticd severd, tertul nu re-

Alba lulia

Casa noastrd

Cumulind gi Junctia de re-
gizor. Aurel Crdciun a reugit
sd invioresze §i sd dinamizeze
partial  actiunea, sid creeze,
mai ales in pariea a doua a
spectacolului. eiteva momente
deosebit de agreabile. eu haz
axtentic. Ne referim la acel
concurs  .Line stie cistigd”,
care a anirenat §i copiii din

sistd. Este, mai degrabd, un
Firav pretext pentru injghe-
barea unui joe seenic stribd-
tut «de un mic indemn mo-
ral. Copiii sint chemali” sd-si
inventese singuri jocuri utile,
s eonceapd planuri indrdz-
nefe. sd munceased peniru a

Nicolae
David},
nografia gi
frumoase i

lonescu  gi
bucurindu-se de sce-
pipusile -
colorate ale lui

sald. cerindu-le sa . participe
cu batdi din palme, eu repe-
tarea in cor a refrenelor mu-
zicale. Toatd partea I a spec-
tacolului n-a beneficial, dnsd.
de solutii scenice la fel de
ingenivase. Fa s-a consumal
intr-o  lunga si  apdsdtoare
monotonie, desi. cel trei in-

George

Joarte

da viald acestor planuri §i
apoi sd lupte impotriva rdu-
facatorilor pentru a-si apdra
realizdrile.

Ideea e generoasd : ea n-a
fost insd exploaiald cu prea
multd  fantezic s nici n-a
fost - imbrdcatd imtr-o haing
prea  atractiva, Acliunea  se
urmdreste anevoie. fiind - in-
edrcatd {si, paradoral. mult
diluatd) cu elemente gratuite,
eu fapte lipsite de semnifica-
tie si de sens pilduitor.

Agrementatd, insd, cu dan-
suri i cintece {clteva antre-
nante si wvioaie melodii de
muzicd usoard semnate  de

74

Eustatiu Gregorian, montarea
papugarilor de la Alba lulia
a reugit sd caplese alenfia
copiilor §i sd-i amusze. Ideca
transformdrii interprefilor-
minuitori in  pdpusi uriage.
el erpresive capete-mdasti, nu
e deloc originald. Ea a fost
brevetatd de acelagi Eustatiu
Gregorian, intr-un  speclacol
al pdpusarilor eraioveni. Dar.
chiar asa. .tocitd” si .imbd-
trinitd™, aceastd  solufie s-a
dovedit capabild. la "Alba lu-
lia, sd confere acestui sdirac
suport literar neasteptate di-
mensiuni spectaculare, sd in-
nobileze  reprezentafia,  sd-l
dea farmee i stralucire.

WWWw.cimec.ro

terprefi  {Elena. Hategan, Li-
via Popovicel Nicolae Ha-
jegan} s-au agitat mult §i au
facut - totul peniru ca repre-
zentatia sd izbuteased. Efor-
tul lor meritd a [i subliniat
cu laude, pentru ed topi trei
si-au ascuns hine anil sub
mased si oau fost firesii, au
avut candoare si gratie. con-
vingindu-ne de utilitatea unui
atare erercifiu  profesional,
antrenament complex *[ricuf
sub privirile magnetizate ale
micilor spectatori,
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din Oradea se bazeazii, insd, indeosebi, pe ea-
pacitaten cadrelor, pe seriozitatea §i profesio-
nalismul lor, dovedite in toate domeniile. Vom
pnmmn act, in treaclit, pe cel mal reprezenta-
{ivi @ Inimoasa i;i entuzinsta animaloare a fen-
trului. Francisea Simioneseu, in primul rind
In «dubli ipostazi, directeare si regizoare (e
ani in urmid, si minuitoare), sensibila si expe-
rimentata artisii. semnatard a regiel la a-
preape 100 de speetacole {atit la Oradea cit
si in alte loeal :E:zm}, sp Infafigenzd acum in
plindtatea  forfei si " maturitdlii  artistice.
Toate montirile e, suple, inteligente, eu haz,
grafionse, cu aurd poeticdt, s-au bucurat de
aprecieri  unanime. Apoi, pictorul  scenogral
Wilhelmn Balény. Decorurile st pipuosile i,
de mare diversitale si ingeniozitate, de mare
forii expresivii, poartd pecelea talentului san
viguros, in reprezentatiile ambelor sectii. De
tadentul sidu polivalent, de multiplele sale cali-
it in toate domeniile gi regisirele artel pi-
pusiiresti, regie, minuire, interpretare. ne-a
convins, pe deplin, si Gyorgy Kovaes. Am
mai remarcat-o si pe tindira regizoare Yeronika
Szele. Ea isi ineearcit puterile en reusite dem-
ne de stimi, promovind partituri de valoare,
Nu mai pulin vrednice de prejuire sint deco-

rurile si papusile, pline de farmee si culoare,
realizate de Kadir Zoltan si Nony Tiotiu,

Spatiul ng ne permite sd vorbim aici pe
larg, aga cum se cuvine. despre minunalii ar-
tishi minuitori, despre eci care dau wviald din
viatn dor gi sullet din sofletul Jor plasmui-
rilor de | lemn s c'irp:‘L despre cel care parli-
cipia cel mai din plin la nsformarea .ma-
teriei moarte” in inspiratie vie, despre ecei
eare eonferit spectacolelor cel mai muare carat
de afectivitale, Incerciim sii-i enumerim pe
acesti  entuziasii i srenl

minuitoric ecare due
spectacolelor © Misara 1 Peirn Dinconu. Seres
Lajos, Petd Maria, Mirela Corbeanu, Mihs
Veres, Szabd Lajos, Karalyv sander, Kilin
Hdiks, Toan Moldovan, Toan Oros. Simion To-
mesew, Auwrelin Lourian, Paraté FEdin. Wes
Hmd, Euogenia  Bodi, Ana §‘f'§imi‘si. Mis-
colti Constantin, Simonli Amalia, Halasi Bea-
trix,

Nu stin daci n-am seipat pe vreeanul. Dar,
tuturor le adresiim urarile noastre cele mai
bune si, odati cu o simbolici floare, teadijio-
nalal ,La mulii ani® !

Valeria Ducea

ete de

Tg. Mures

porti §i castele, cu

decorate

. Csongor §i Tiinde

e
=

cu mii ¢

Sinziana |
si Pepelea

i
i
2

Ceea ce  definegte  fa-
vorabil activitatea teatrului
tirguinuregan este repertoriul
sdu de inaltd tinutd, promo-
varea unet literaturi de cali-
tate, Credinciogi acestui prin-
cipiu, artigtii pdapugari de la
sectia maghierd o acestui tea-
tru au venit sd intimpine
sdrbdtoarea  de la  Oradea
e doud texte de valoare, cu
doud luerdri de anvergurd a-
partinind unor autori consa-
erati, Vasile Alecsandri gi Mi-
haly - Viérdsmarty  {adaptare
pentru pépusi de Maria Cup-
cea §i lstvan Komazsik).

Ambele spectacole, regizate
cu aplicajie profesionald,” cu
mdsurd §i bun-gust, de cdire
veteranul Antal Pal, au econ-
stituit  prilejuri de  afirmare
a eolectivului "pe tdrimul so-
lid al teatrului tradijional de
papugi. Incadratd intr-un de-
cor ingenios §i sugestiv con-
ceput de Imre Ambrus (silu-

} fatade
|

dopuri de plutd colorate, imi-
tind mozaicul), versiunea “de

la Tg. Mures a piesei Sinzi-
ana g Pepelen s-a impus
prin  limpeszimea  mesajului.

Am wvdzut aei un pitorese §i
amuzant Pepelea, animat de
Kovacs Andras, o Sinziand
diafand gi pling de farmec,
migcindu-gi cu  dezinvolturd,
chiar cu. dramatism, cosija
aurie si trupul gingas, inves-
mintat in transparente voa-
luri, Huzia unei Sinziene wvii
se datoregte talentatelor miini
ale  artistei Czedula Zsuzsa,
infioratel - trdiri o acesiora.
Ne-a amuzat copios evolufia
dragalasului  §i caraghiosului

Impédrat  (Sandor Adorjan} :
ni s-a  tdiat  respirajia  la
aparifia  Zmeului  {un  sol

de  brontozeur  urieg, cu
simpi) st a Zinei bune
(.batutd@®  toatd in  pie-
tre scumpe gi mdrgele sird-
lucitoare). Fard haz au apd-
rut  Insd Ldcustd, Papurd-
Voda si Pirlea, pretendeniii
la mina Sinzianei, atit de pi-
torese, de colorat gi de wiu
caracterizaft  de autor ;  in
schimb, am fost cuceriti de
hazul debordant al lui Statu-

Palmda-Bonkvi-Eimhec.ro

Celebra legendd a lui Virds-
marty  s-a  descoperit in
spectacol, in  mod firese,
simplificata,  Actiunea linea-
rid  reliefa  limpede pute-
rea  dragostei dintre Cson-
gor si Tinde, impdcarea cu
sine a eroului prin  iubire.
Tratatd modest si cuminte,
sub forma unui basm, fard
pretentia de a epata, cu pd-
pusi  obignuite, ce-i  drept.
cam banale §i cam urite, cu
un decor stilizat gi redus la
citeva detalii (Hlaller Jozsef),
montarea reugea. totusi, sd
impund aura unei inefabile
poezii §i sd decanteze, cu au-
tentic fior dramatic, - senli-
mentul elern al iubirii. Cet
doi eroi, inspirat minuifi de
Czedula - Zsuzsa  (Tinde} sl
Maria Szabo (Csongor). au
avut elegantd si gratie. Spec-
tacolul era punciat cu haz §i
animat de un neastimpdr ve-
sel gi plin de wverva, de tol
sotul de  giumbuglucuri exe-
cutate de cei trei spiridusi,
bufonit reprezentajici. O pre-
zentd C()?lviﬁgétﬂfﬂ‘ﬁ‘ 7] fmt
slujitoarea  Tindel,  minuitd
de Nagy Kdtalin,
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OPERETA BUCURESTEANA

25 de stagiuni

Odata eu fmplinirea celui de-al treilea pdtrar al veaeului XX, opereta romineasci
a incheiat si va un insemnat sfert de secol : primul, in istoria rodnicd in infaptuiri a
acclui ldcas de arta §i culturd musicald care este Teatrul de Stat de Operetd Buceu-
resti. Un sfert de secol consacrat cu responsubilitate  edificarii unui gen de spectacol
si stimuldrii unei ereajii cu  eficiente. puternive efecte instructiv-educative, cireumserise
efortului  general de transformare a constiintelor, prinir-o  arté angajeta, militantd,
printr-o artd de valoare i cu temeinice perspective de perenitate.

Cum spunea directorul teatrului. regizorul George Zaharescu, in caietul-program,
editat en ocazia jubileului, striduindu-se s fructifice iradipia  autohtond, preluind in
mod eritic  repertoriul  clasic, atentd i receptivd la  experienta operetei moderne, la
lucrdrile specifice din (drile socialiste, opereta bucuresteand n strabdatut, in ecele 25 de
stagtuni, ‘elape care jaloneazd "o cale proprie, izvorité din particularitapile genului atit
de indragit de masele de spectatori tineri $i virstnici, conformi eu  sensibilitdtile gt
necesitdfile de culturd ale societdtii noastre.

Experienfa st invdlamintele acestui sfert de veae si-au pus pecetea de luciditate
asupra consliinfei noastre §i este firese, in acest prezent jubiliar, sd ‘meditam eritic
asupra ctapelor parcurse. angajindu-ne — cu rdspunderea la care ne obligd azi waloa-
rea actului de culturd — in wviiteare creatii, care sd exprime profundul umanism al
societdlii noastre. cea mal dreaptd si mai umand orinduire pe care poporul romin
si-@ construit-o, cu luptd §i sacrificii, de-a lungul milenarei §i zhuciumatei sale istorii™.

Intr-adevdr, jatd cuvinte cu acoperire in fapte. A demonstrat-o, mai intii, bilanpul
celor 25 de stagiuni. ce au inscris in repertoriu 50 de titluri (dintre care 17 originale,
majoritatea in  premierd absolutd pe scena Teatrului de pe Splai), presente pe afisele
@ peste opt mii de reprezentapii {circa un sfert din numdrul lor [iind destinat lucrd-
rilor nationale), la care au participat aproape patru milioane si jumditate de spectatori.

Au ilustrat-o, mai apoi, serile saptaminii festive, prin care Teatrul si-a marcat
aniversarea, etalind din  evantaiul stilistie, larg deschis. ce este propriu repertoriulu
sdu, citeva piese de rezisten{d, reprezentative deopolrivid pentru principalele  categorii
de creatii abordate de  eolectivul artistic sarbétorit §i pentru calitalea §i specificitatea
spectacolelor acestuia. (Punctul culminant al seriei de spectacole l-a constituil, prin
semnificafie §i prin ddruirea eu care a [ost conceputd i interpretatd, premiera buecu-
resteand a operetei Leonard de Florin Comigel, pe un lbret de Buorbu  Alexandru
Emandi si Aurel Storin.)

A confirmat-o, in cele din urmd, dezbaterea pasionatd si fertild. organizatd de
Teatrul de Stat de Operetd Bucuresti in  colaborare cu Centrul de Perfecjionare a
Cadrelor. pe tema exigentelor actuale. cirora genul trebuie sd le rdspundd la tofi para-
metrii eapitolelor : ereatiei dramaturgice-muzicale, spectacolului, relatiei eu publieul. Con-
fruntéirile de idei privind sansele de perenitate ale operetei. in condijifle unei innoiri
pornite dinlduntrul  genului, in concordanid cu datele tradifiei universale, si. mai cu
seamd, nalionale a acestuia. au adus la tribund cunoscuii regizori si dirijori, composzitori
st libretisti, cintdrefi si actori, secretari litcrar-muzicali si eritici, din Bucuregti, Craiova,
Constanta. Cluj-Napoca si alte centre. muzicale ale tarii, in care isi desfdsoard activitatea
tealfe muszicale, Contributiile lui George Zaharescu, Nicolae Ciubuce. Aurel Storin, Anghel
lonescu-Arbore, Constanta  Cimpeanu, Teodor Bratu, Nicolae Stinescu, Viorel Cosma,
Tiberiv  Simionescu, Barbu  Alevandru Emandi, Alfred Hoffman, Aida Abagiev, Liviu
Cavassi, Lucia Roic, Valli Niculescu, Iulius Szarvady s.a. au dovedit — dincolo de preo-
euparea, la inaltul nivel al profesionalismului §i responsabilitdtii. pentru destinele unuia
dintre cele mai populare genuri — infelegerea necesitdrii imperioase a efortului coleciiv,
a colaborarii artistice, in cel mai desdvirgit sens al cuvintului, pentru procesul de revi-
talizare a operetel.
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in premiera:

LEONARD

de Horin Cnmi;el

Leonard, cen mai recentii produoctie a Upe-
retel bueurestene, nu se inscrie in seria pre-
mierclor absolule eu care ne-n obisnuil, in
geea ce privesle repertoriul nafional, prima
scenit de operetd a taril (prima, deopolrivi
in ordinea valorii si in aceea cronologicd).
Nu este, apoi, premiera absoluld prin care
pe-am {1 asteptat, In wirlutea wnel prea fru-
moase tradilit artistice, si fie mareat un mo-
ment jubiliar de asemenca insemuniitate pre-
eum  este sarbilorives celut dindi sfert de
veae din existenfa teatruloi. Dar, paradoxal,
tocmai evenimentol in esuzit a determinal
optiunea pentru litlul respectiv ; elici — daca
nu acest omagiv adus precursorilor, prin eve-
earen celul anai reprezentant  al
perivadei clasive din istorin teatrului roma-
nese de operetii — ce altit luerare ar i fost
apti, ea semnificajie, s3 focununeze sipta-
mina festivii, - oferiti  de colectival  artistic
sirbittorit 7 Decit, desigur, o partiturl creatit
special in acest scop, inspirali din istoria
modernit a wperelei romdnesti — avea isto-
vie la w wiiret seriere @ parlicipal intens, in
acestt 20 de ani, Teatral de Stat de Opereta
din Hucuresti ; adicd, fn ultimi instantd, o
luerare de profundi sctualimie.,

de - senmil

Ce-t drept, Tnsi, Leonard demonstrenzi ex-
eelent faptul e, si io operelti, actualitatea
mesajulul este o ealitate ve poale — i tre-
bule — &i earacterizeze iratares subieetelor
istorice. Nimic mai actual, de pilda, in atita-
dinea artistului-ectifenn al anilor 720, mem-
bru fondator st eonduoeitor al L Sindicatului
artistilor dramatiei si liriei”, militanl pentra
drepturile conlratilor si penirs exisienia tea-
truloi pational de operetid. decit pilda de pa-
triotism, de elicdt profesionalid si integritate
morali a  celul ee subordoneazii . succesele
personale (artistice si ‘materiale) canzel tea-
trulul si publiculul romdnese. Bi ar fi ined
multe de spus la acest capitol. Dar, cum des-
pre opereta Leonard s-o seris la vremea pre-
mierel sale absolute, si cum, deei, subiectul
eronicii de fati este spectacolul realizat de
polectival artistic bucurestean, nu vol insista
usupra lucriieii, ca atare. Vol reaminti doear :
valoaren libretulot (semnat de Barbu Alexan-
dreu Emandi si. Aurel Storin) ea substanta
ideatici st emotlionald, consiruetie dramatur-
pici, acuratele si expresivitate a textulol ein-
tat sau vorbit ; si, de asemeni, ealitatea mu-
zieii lut Florin Comisel, care fruetifies, rind
pe rind, in consens cu swogestile lbretului,

traditia elasic-vienezii ssu pariziand a opere-
tei. cupletul si eintecul o modd in gard, ele-
mente din Infloritoaren ereatie corala roma-
neased a vremilh — ba chine uzeszi de tri-
miteri la genul operel (molivate evaolulin
personajului Floriea Cristoloreanu).

Deei, spectacolul Leonard. Ghinionul  siin
constd in faplul i, venind ait de curind
dupit Hdspintia aceluinsi autor, voi {i nevoils
sit mia pefer neincelal, comparativ, la ea. Si
e Raspintia, reprezentind in creatin lui Flo-
rin Comigel (si, indriiznese sa afivm, in ope-
reta romdneased) o eulme. eomparatia va i
pigubitoare pentru Leonard — laucrare ce. lu
o analizd  atenti. dovedeste s [ constitei!
tramsbuling  necesari penten crearen Haspin-
tiei, Belajin este’insdt si ‘mai complieatit, eiici,
pe de aliii parte. montaren Rdspintiel o repre-
zental, ca esentiali experienii a coleetivului
eonddus "de regizorn]l George Zahareseu] o etapi
preghlitoare  pentru spectacolul’ Leonard. Sa
luim  drept exempla  procedeul interludiilor
complexe — eomun celor doudt montiri, si
atit de binevenit, pentru ef soprimia pauzele
dinire tablouri, estonipind inevitabila frace-
fionare a acfiumi Atei, nterludiul este aco-
perit. prin cupletele eintate. de unul dintre
personajele prezentate chiar in prima scepi
A, G lonescn linterpretat eu un stil irepro-
sabil de catre Gabriel® Gheorghiu}, Cupletele
continuii aclivnea, fiinded o comentenzid ¢oe
un fel de morali o Tabulei confinule "de tad
bloul precedent. Tar coregrafn Mihaeln Atana-
sit a completat bmaginea, aplicind progedenl
folosit in Rdspintia — cu un adaos 1 carpul
dapsatoarelor este plastic modelat nu nomai
in migeare, of si (mai ales) statle, in tipies
poze de epoelt siogen,

o

Alte noutdti s reusite : de asemeni in co-
regrafie, lectia de balet din eulisele Companiel
de opereti  C. Grigoriu®.  Sau scenograflia
{Arminio lordineseu). ce foloseste un numir
restrins e elemente mari «e decor, pentrua
conferi perspectivit {fird a implica si senzalia
de siriciel scenel. de dimensioni nwideste. a
teatrului de pe Splai. Sau costumele, “eare,
pe lingit faptul ci dilerenlinzd st ‘earacteri-
zeazit socinl, profesional si chiar moral per-
sonajele, Joealizeazit siclinnes Tnospatin {Boen-
resti, Paris, Viena) si o dateazii in timp {vezi
evolutin modei de-n Tungul anilor evoeali de
piesii). Sau coerenla muzicald a ctacolulai,
fluenta lui, concordanta sunet-imagine §i ¢in-
tireji-orchestrd, realizatd sub “bagheta lui Li-
vin Cavassi ori Mircea Luocualeseu. Sau sub-
stantialul progres al interpretilor citre idea-
lul cintirei-actor, domeniu unde. alaturi de
reconfirmiri  (Constanta  Cimpeanu, Cornel
Rusu, cuplul George Hazgan-Toni Duiaeici},
s-au produs doudt revelatii ¢ Mireille Constan-
tineseu si Daniela Voicu, {Ce-i drept. insi. au
exislal aiel si eiteva note false — in proza
rostiti de Stefi Pirvalesen.)

Sint implinirl ce stan sub semnpul profesio-
nalismului fieciruia dintre angrenajele vastu-
lui aparat artistic pe care il necesitd specta-
colul de operetd, si sub semnul colaboriiri
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taturor, in «deplin acord cu o conceplie regi-
zoralid unitard si convingitoare, in ansamblul
ei, Udel mina sigurd, experimeniald a lui
Creorge Zahareseu se recunoaste pretutindeni,
de la naturaletea miscirii solistice st pind la
compozitia pieturalit s1 expresivi a seenelor
de grup. (Chinr si @ peelora unde regizorul
nu a putat depasi artilieialul unei partituri
defectnos concepute, conform prejudecitii de-

suete ei in genul lirie finalal de aet . irebuie
sit adued la rampd intreaga irupi.)

fatq deci ©it Leonard, una dintre operetele
de ealitate eu ware repertoriul romidnese s-a
imbogatit in ultimii ani, a dobindit prin a-
ceasli ”{3(!?{ moniare o ~"&"f?§i’iirﬂ’ 2’3('("”;{‘5 e

=

nili si-i consolideze si sii-i amplilice succesul,

Luminita Vartolomei

Cu dirijorul

PAUL POPESCU

despre

® intilnirea cu opera
® muzica de film

® repertoriul simfonic

De mult — mult inainte de premiera
Hamlet-ului de Paseal Bentoiu — dorcam sit
stau de vorbd en dirijorul exceptional care
este Paul Popescu, Dintotdeauna me-a wimit
marea varietate de stiluri  componistice  si
de perioade de creajie cuprinse in progra-
mele sale. Intr-o vreme, aproape toate pri-
mele aoditii  ale luerdrilor romapesti con-
temporane le-a tilmieit el : lueriiri ce poarti
semnitturile lui Doru Popovici, Stefan Nieu-
fesen, Cornel Taranu, Aurel Stroe, ca si nu
mai vorbim de Mihail Jora. Mibhail Andrien,
feno Vancea, Dimitrie Cuoclin, Anatel Viern.
sint legate definitiv, prin excelente tilmaciri,
de numele lai, Muzica modernii de  peste
holare — Schinberg, Alban Berg, Webern —
a fost facotd cunoscutdi melomanilor nostri
printr-un  cicle prezentat in urmid eu zece
ani tot de Paul Popescu, in colaborare cu
orchestra Filarmonicii George Enescu™ §i en
corul Madrigal®, In sfirsit, in 75 sau 80,
din filmele roméanesti, la capitolul dirijorul
orchestrei, figureazi iariisi numele lni Paul
Popescu.

e Stiam it In primii ani de Conservator
studiati, ea materie principalia. pianul. Firese,
dupit Tncheierea stodiilor, urma si  deveniti
solist. Ce s=a intimplat pe parcurs, e v-ati
consacrat dirijatului ?

— Eram inseris 3i la sectia de dirijat. la
clasa lui C. Silvestri. Din fericire pentru

mine, am ajuns, in scurt timp, la concluzia
ed, pe lingd atractia netd pe care mi-o
mspira dirijorul-profesor, st posibilitagile mele
de exprimare se ardlau mei mart pe calea
baghetei.  Aveamn senzatin, pe care dealtfel
o resimt st acuma, ed aici, In acest domeniu,
pot cuprinde toatd muszsica. cu fascinapia ar-
monter et, ndiferent de eurentul cdruia
apartine ; eram de asemenea convins cd inte-
leg. sau mai exact ¢ pot sd ingeleg, mai de
grabd gi mai deplin, perivada de experiment
pe care o trdim in muzicd, in secolul nostru.

e Inte-o vreme, destul de lungit pare-se,
erali profilat numai pe genul simfonic ; mai
niciodatd nu via lipsen din program o primil
asuditie romdneaseft sau sipding, dar nici o
piesit de rezisten{ii din repertoriul clasic (in
sensul Jarg al eovinitului), Spunefi-mi, dar,
eare esle genul dumneavoastrit preferat ?

— Romanticii. elasicii. preelasicii... Poate cd
sint. prin eveelentd. un romantie,

= Cum explicali, alunci, nenumiratele pri-
me auodilii rominesti ?

— 0 parte din ele m-an convins din capul
locului ed sint valoroase. Mé gindese, de pil-
di. la o seamid de lucriri ale compositorilor
Doru  Popovici, St. Niculeseu, M, Andricu.
Z. Vancea... Altele mi le-am apropiat din cu-
riozitate. Toate laolelta. insd. mi le-am apro-
piat din doringa de a face cit mai cunoscutd
gi pretuitd, dupd cum si merild, componistica
romdneased. De aceea. foarte adesea, ea s
afld i in programele mele de peste hotare,

~— De opt ani, dacit nu i insel, att abor-
dat genul operei, V-n determinat cova annme,
sau, pur gi stmplu, Intimplarvea 7

— St una. si alta. In repetatele concerie
pe core le-am sustinut in elteva capitale cu-
ropene de mare tradifie muszicald, am avut
prilejul sd cunose mai bine pe un Karajan,
un ‘Barbirolli. un Mehia, un Maazel. Topi a-
cesti mari dirijori n-aw neglijat deloc acest
gen mai popular, ea sd zic aga. Si, evident,
ca romantic ce MA recunosc §i ca un vesnic
indrdgostit de muzied, era firesc sd@ md an-
gajes in aprofundarca lui Verdi, Mozart,
Wagner...
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— A propos | Moare opera ?

— Defel. Cind e cintaid bine, se bucurd
de un succes wluitor, Totugi.. o problema ac-
tuald a muzicii de operd nu poate fi trecutd
cu vederea : earacterul el teatral. scenic, dra-
matic. De gici, necesitatea unei mal aceentu-
ate atenfii pe mizenscend, pe  imbinafeu
elementului muszical. cu cel dramatic, Opera
isi va demonstra astfel, cu atlt mai mult,
forta de expresie i de déinuire.

e Ce spune dirijorul de simfonie, eind e
confruntat cu un text e eperi ?

— Cd este destul de complicat. El nu are
aici de-a face doar cu o orchestrd, o cu an-
gsambluri mari, cu colective in care se produe
soligti, fiecare cu personalitatea lui distinetd
ete.

— e spune dirijorul de operi ecind face
film ?

— Muzica de Jilm esie o a treie meseric
a mea, Aici sint presat permanent. pind la
obsesie, de elementul timp. Cu metronomul

intr-o mind, eu bagheta Jin calta si cu oehin
impdrtifi intre imagine st ‘partiturd. La ince-
pul a fost dineomod. Acum m-am obisnuit,
ay putea spune cd imi este la indemindg. Si.
de ¢ n-as recunoaste-o, imi plac

— ¥ad el neati
simfonic...

renuniat  la repertoriul

e Nici n-as putea fard Beethoven, Brucl-
ner, Maller, Mozart. Dupa cum  hine spu-
neati. dirijez freevent concerte simfonice cu
[ilarmonicile din Timisoara. Cluj-Napoca. lasi,
Bueuresti, Geneva, Paris, Madrid, Budapesta,
Praga, Atena, Ankara ete.

— La programul Incireal pe care-l aveli,
sar phrean e vit esle wipit tmpnol liber, To-
lugi. ne intilnim destul de des ca spectatori
In concerte. da operd, la eite o premieri
de film,

we Cind Ui fubegti meseria cu pasiune, i
inchini, ew bucurie, i timpul liber..

Doina Moga

FOTOCRONICA

Teatrul Maghiar de Biat
din Timisoara, ,Glembay
Lad” de Miroslav Krleza.
Repin:  Mihai  Berechet
Scenografia : Dusan Ris-
ti¢ din B, 8. F. Iugoesla-
via. In fotogralie, Szinka
Karoly si Fabian Ferenc.
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LUMEA
INTR-O
REPLICA
de

$rel5;m iure;

Anticalofil deelarat, Camil fsi deruteazit de-
seori cititorit teatruloi sfu tipérit, No repli-
cile par si-1 dezminti, i indieatiile, faimon-
sele indieatit de miscare camilpetresciene. Ele
uzeazi si abuzeazi de melafore care, In to-
alitate, aswmindu-si einstit rviseul  retorismu-
Tui, tind st se substituie, de fapl, ealetului
de regie ; ciei dramaturgul, vizindue-gi sau
previzindu-si intentiile tridate de directiile
de seeni. i5i in miasorile sale de precautie,
oferind  cu litere cursive viitorolot interpret
acea deslusire a viziunii autorolui pe care
fignra de stil e chematid s-o exprime figueal
v maximit plasticitate, of. :

Gelu cu o duritate de diamant :

WNuofisnm ocerut niel acum niet o expli-
catie. Am spus nomal «81 lotusi.o ete

Un personaj central rosteste o anumiti re-
plica egal ca o spadd. oltein 1 di glas ea
o flacdrd rdsucitd gamad. §i se ajunge la
indieatii de mare ivedrvedluri barocii, meres
ca neputinlit de teadus 1ale quale dn gest sau
in mimica, dar aple {dacd si eind sint vrmi-
rite de un’ spirit ce refuzil si ricaneze [acil)
a sugera elemente subtile, indispensabile unui
joe de bunit factord psihologicd, de pildid co-
foratura emotionald a unel tdeeri, san acu-
mularea secreld a forlei eruptive menite si
fie desciireatd, prin tiradii., mai trziu.

Dar nu intotdeauna indicatia are aceste vir-
tuli sau aceste pheale literare. Tatd, in Joeul
ielelor, textul ineisiv al unei replici, precedat
de ecuvinte alese cu zgireenie, imposibil de
elintit din loeul lor. Pe mitusa Irena, veniti
si-1 eonvingd pe Geln Ruseanu sit renunie
Ia lupta lui, eroul piesei, omul care a viaut
wlei, directorul ziarului ,Dreplatea  sociald®™,
din wvara grea «de tunete a anulei 1944, 0
priveste cu o brutald precizie®. Mituga Irena,
mama-loctiitoare, pistriitoares lainelor sumbre
ale familiel Rusecanuo, cucoana caritabili eare
deplinge mizeria scandalului de societate, dar
n-are destuli imaginatie pentru a injelege mi-
zeria sociald pur si simplu, a wvenit si pre-
dice renuniarea la lupti. in numele celui mai
toeit conformism, Argumentele e sint, in
mirginiven lor. .clasice™. [Te-al giisit toemai
tu eare si indrepte lumea.. Esti o mal en

LA fe izola esfe
intofdeauna a fi
sperjur prin facere"

( CAMIL PETRESCU, ,,Jocul ielelor)

mof decit toll cellalti,® 51 se adaugd, 1ot ea
de obicei in acvest conlext psiho-social, un
wexemplu® antinomic aunreolat en presupusul
prestigin oferit de inrudire. Astlel, ¢ pomenit
Paul, un artist, eare .declard et vrea st ri-
mindi singur cu pictura Jui.. ok vrea si ri-
minit deasupra”. opfiuni eare o faec pe milusa
Irena fericita”. De ee s-o faca Gelu nefe-
ricitd 7

Asadar, privind-o eu bratalid precizie pe a-
eeasti adepld o alitudinit de spectator la in-
justilie (atennali prin sporadice acte de bine-
facere), Gelo Buseanu isi spune pirerea des-
pre izolare, Ineepe prin a-i rosti adeviratul
nume : complicitate. Pune in luminé, de ase-
menea, jenantul adevir ed biletal de rimi-
nere pe lusi, in afara arenei. se obline cn
ingiidninia celor rii. Dscalada gocurilor con-
tinndt prin afiematia ci izolatul de lumea ab-
jectt asteaptit ,en ochit inte-altd parle” si
primeasei la domiciliu. o plie inchis, cola
cuvenitd ea pref al pretinsului neamestee,

Sperjurul prin  tacere,  definitia dati de
Gele Buscanu-Cuonil Petresen martorului stin-
gher, voluntar Incremenit in poze nobile dar
cu o mufenie cumpirati in fond, a fost s
rivmine o ‘entilale tipologisi de dimensiuni
majore, in perpetuil actualilale pe meridianele
Taomii. Bineinteles, pretal nu este deelt rarve-
ort Aradus “Tn hirni fosniloare emise de o
baved. In realitate, prejul este medial. como-
ditatea sufleteascs, linistea cildoii, existenta
vegelativi a insului care nu se lasit impli-
at ajungindu-i ea rasplati In sine, alunei
cind spectacolul inechitatilor ar risca si-l en-
tremure neintrerupt ea o odescireare de cu-
rent eleetric. Dacll riminem la textul drama-
lurgului, intelegem bine acest adevir simplu
si tulburdtor, Doamna Irena, intimplindu-i-se
a petrece eu efort un sfert de ori din viala
ei in atmosfera vicintdi a unei tipografli capi-
taliste, dintr-un subsol sinistru, acuzid mirosul
pestilential, peniru ea greu «de explicat, dar
analizabil, asa cum enunii, eu o ironie ama-
rd, Geln Ruscanu @ elei de lipit, cerneali.
hirtie putreds, plumb, benzini, sudoare sta-
tutd de oameni eare nu prea au limp skt se
spele, dar grenl vine dinspre eapital din
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stinga, de la mniste mici dependinte cu .alt
miros i mai neplacut, extrem de neplacat”.
Vizilatoares orazionald nu Intelege mare lucru
din conditiile inumane de lucra decurgind din
salbiticia legii profitului patronal. Conditiile
o indispun. gi atit, Rimine opacd, mai ales,
pentru i infernul unde a coborit incidental,
pentru numar un sfert de ord {,un ﬁ‘icrt de
ordl se poale respira, greu dar fard pericol..”),
i se_parc o dramaticd exceptie, inr nu regula
rentbilitatii in societatea bazatd pe exploa-
tare ; “asisti la  wrmédrile uoui aecident de
munedl, dar, lipsiti de imaginatie, cum spune
Buseafiy. reluind o idee a loi Praida, nu vede
mai departe. $i"este directorul ziarulni Drep-
taten “soviald™ cel obligat si evoce, suceint,
orizonturile lomii de la 1914, pentru uzul
unuia “dintre cei ce nuw vad decit ceea ce
pipaicen ochii lor «de mele” §i il culremuri
doar waznl la eare sint de fata™, Praful ina-
busitor din fabricile de diricit lina. dubosrea
tabaearilor, arsita dnnebunitoare a cuptoare-
lor fochistilor, apa din galeriile unde minerii.
plesciind in biltoace cu picioarele’.goale, mi-
nulese zece ore pe zi tirndcoapele, toate, ele-
mente dantesti ale traiului celor Hchinuifi®,
.nestiufi” de cadtre’ sperjurul  prin tdcere :
Pretutindeni aceeasi trudd e robi, osindifi
o -muned silnicd pe viald, pind se rupe ceva
in el si ead in genunchi ea vilele... ca -bite-
pul Cacesta.. s Sint  hraniti “numal ¢ft sd nu
moard.. ca s nu-si intrerupd’ luernl.. Vezi
dumneata pe Mos Dumitrache @ista 2.7 In trei-
zeei de ani nu s-a odihnit niciodatdt irei zile
la rind®.

Dacit rechizitoriul impotriva izolatului s-ar
fi redus la ssemenea accente puternie demas-
eatoare, dar incd descripliviste, Jocul ielelor
n-ar fi binemeritat, totusi, locul de exceplie
o literatura noastrdt dramaticd. Cum se stie,
splendida originalitate @ piesei cregle insi
din leetia destinalui lui Gelu Ruscanu, congti-
inta insetati de adeviir imuabil, intelectualul
ale wiirui aspiralii generoase ingheald treptat,
Jhyperionic”, in sfere abstracte. pe misurd ce
complexitatea conflictelor de clasi in care el

s-a angajal i-ar pretinde, dimpotrivd, cintiri-
rea situaliilor conerete, suplefea tactici mili-
tantd, simiul orientiirii eficiente in slujirea
cauzei celor multi. Cauzd pe care neincetat
— dar cu tot mai pulind indreptitire, de pe
o platforma tot mai ingusti — el si-o reven-
dica, Prizonier al logicii pure, adorater al
dreptitii- formale,“céilitor urmirind Fata Mor-
gana a ideii absolute (in batalia sociald, ca
§i in dragoste], Gela Ruscanu se rape, in
planul luptei practice, de mediul muncito-
rese, mediul en care inteligenta sa stabilise
o aflinitate de ideal. In final, naufragiul nou-
lui izolat {un izelat de wlt tip, tragic izo-
lat numai prin gindire metafiziea aservita fixi-
tatii) devine .dnevitabil, aga cum i l-a prezis
lucidal Praida, tovarisul capabil si vada ca-
racterul de elasi al notiunilor fundamentale
— gleviir, dreptate, etica...

Sase decenii scurse de "la gestalin Jocului
ielelor n-au ficut deeit si confirme valoarea
axiomaticii a replicii liminare. Cicl, daci ne
depiirtam de text, ce constatim ? Ca ‘intuifia
lui Camil a funetionat dureros de exact. Pa-
truzevi i patru de milioane de mor{i au con-
stituit tributul plitit de omenire pentru ci
in deceniile trei si patra democraliile bur-
gheze au fost sperjure prin ticere in fata as-
censiunii fascismului, riul in forma sa cea
coneentrmid, silbiiticia exacerbatd dineolo de
delir. Niciodatd, refuzul implicirii nu-a mai
suferit o eondamnare atit de tragici. Mutenia
voluntarsi, lagitatea drapati, de ecircumstanti,
in rezerviéi prudentdi, s-au vizul exspuse con-
damniirii evasiuniversale intr-un epilog insin-
geral. Valabilitatea coneluziei vizeazi diplo-
matia ecabinetelor, traverseazdi - marile eolec-
tiviti{i umane §i ajunge, intactii, la individ.
Noblejea izolérii este o minciuni sfruntati.
Nu poti i spectator pasiv al vieluloi fard a-i
inlesni, prin aceasta chiar, propagarea, deci
far# a-i deveni complice.

Dar acest adeviir nu se vrea Induleiten
stucaturi metaforice, El trebuie si-ji fie rostit
limpede, in timp ce est privit cu o brutald
precizie.
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MERIDIANE

Peter Cheeseman
si
teatrul
,In comunitate”

de Catilina Buzoianu

Am  ajuns, Ampreunit cu il Mandrie,
directorul  Teatrului  Tineretului din Piatra
Neamd, la Stoke-OUn-Trent, intr-o dimineaia
de noiembrie, destul de dezamigifi de eiteva
spectacole londoneze si. mat ales, de absenia
unei stralucite personalilati regizorale. Poate
i fcusem greseala sd ne imagindm ed lea-
trul britanic nu  cuncaste decit un singur
etalon — Peter Brook..,

John Dexter ne ineintase cu Mizantropul,
dar ne aimise (in sensul riu al cuvintului)
cu Phedra Brittaniea ; Peter Hall ne dove-
dise ¢ft, daei piunintul nu este al wameni-
lor, ¢a in piesa lui Pinter, seena rémine
imperiul sacrosanct al actorilor, atunei cind
aceslin se numese Ralph Richardsou si John
Gielgud § Lindsay Anderson ne obligase, pur
si simplu, si ne intrebam daed marile filme
pentro care il admiram erau ale loi, edc
praductia bulevardieri cu evolutic absurdi,
What the Buttler Saw ?, piirea destul de
amuzanlil pentru eiteva cucoane {provineiale,
probabily eare chicoleau, ea pe orice meri-
dian, la numeroasele travestinei si sehimbari
de identitate ale personajelor {travestiuri co
meludean.  desigur, si eostumele . primilor
uostri strimogi..).

Mai  wviizusem, si puritasem — chiar —
disentii eu regizoarea unui spectaeol de copii
la Teatrul ,Unicorn®™, spectacol ecare ne-a ire-
zit nostalgia minunatuloi nostra JTandaried”™,
gi ne-a obligat si-i compitimim pe frumosii
copii britanich, lipsiti de sansa eolegilor lor
bueuresteni.

Asa  neft, dimioeata, la Stoke-On-Trent
e un orasel muncilorese, co elsuie de cirdi-
mida, ddentice, aliniate, s eu  lemndria
vopsita in alb — eind am Tost introdusi
ntr-o sald Len rond”, unde se monta, darisi
o plesii pentru copil {din nou ursuleti fmbri-
eali in costume  de bland  sinteticd st un
decor eu frupzulile de pinzii vopsitd), nu
ni s-a piaral nimic iesit din comun. Am
ascultal.  politieosi, explicatiile  asistentului

Sus :Peter Cheeseman {dreaptal,

sonalitate Bmportantd a teatrului bhrita-
nic conlemporan.

o per-

dos : Teatrul din Stoke-On-Trent pae-
ticipit intens la  problemele orasului.
Inregistravea mdrturiei Ini Frank Bay-
ley (mijloc).

administrativ, am  wizilat Aeatrul, am  fost
intrebali dacit veem s mergem intr-o depls-
sare ln un azil de bitteini, eram ebosifi, am
spus, tot polilicost, nu fee greseali uringa.
fnedl una, aveam s recunoastem mai drzin,
am  fost fodrumati spre hotel, uwrmind  sa-l
intilnim inainte de spectacolul de seari pe
director, Peter Cheeseman, un nume care noud
nu ne spunea nimic,

fnainte de pleeare, am intrebat, indulgenti.
daeit  decorul din arend e destinat  piesei
pentrn copii. ,Nu, ¢ decorul de seard™. ni
g-a spus. Seara se juca Mult zgomot pentru
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pimie.  Deci, alt timp  plerdut, am  oftat
Ne-am resemnal, i searn am venil en ace-
easi lipsi de entuziasm, Am  fost introdusi
inte-un fel de sald de recuzitd saun magazie,
eu zinre multe. Nu ne-am miral, Directorii
de teatru din Anglia au birouri mult mai
moteste decit eolegii Jor romdni. Am asteptat
putin, directorul intirzia Intr-un mod  total
uebritanic, apoi a apdrut un omuley barbos,
agital, Imbraeal ea un muoncitor care  iese
din schimb, en pantalonii burlane si o haina
de wvint, in mind cu oun sae de pufe muor-
dare. ‘S-a seuzat stingherit, §i l-a rugal pe
asistent sé le ducit el lan spiliitorie. Apoi si-a
oferit sepviciile. Ce volam si stim 7 Nu prea
stiam  ce  veoiam 3 s-au pus dntrehirile  de
rigoare, iar omuletul acela neastimpiieal s-a
seuzal eft n-are timp, venise prea drzin, si
L0 st vorbim dupit spectacol®...

*

Am fost condugi in sali s Lval, acelasi de-
cor”, am oftat ew (asn esli tu, prea esteli
si dn spectacolele tale®, mi-a aruneat peste
umir eolegul men Mandrie). Sala era insi
prhiplini st publicul, en puline exeepti, era
extrem de tindir. Fete framoase, proaspete,
ca desdemnonele renascentiste, bidefi fnalli si
blonzi, deloe extravaganti. Spectacolul a ince-
put. Costumele eran decente, sugeran epoca
decorul raminea un ghimpe ; trapa era destul
de tindefi, destul de bunad, biiefii mai risi-
viti decit fetele, care riimineau provineiale si
anoste.. Pina eind.. pe nesimtite, s-a produs
une mirgeol,

€3 faseinunti Bealrice —  {aroline llar
rington — si un siedlocit Benedik — Cristo-
pher Martin. Cel mai modern, cel mai inte-
ligent cuply pe cure l-am  vizut  vresdatit
in teatro son in film, Dialogul lor scinte-
ietor era un joe sublim al spiritului. Totul
se cestompa, vibra, elipita o clipd contur
ferm, apoi vraju aceen unicl a marelui spec-
taeol euprindea wetorii. sala, publicul, ware
reactiona ca la un meel important sau ea
la un concert de muziel pop {conditie atit
de invidiati . in teatru). Totul se sublima
intr-un  act artistic de o rard franchete, de
o ineredibild puritate.

La sfirgit, pluteam ea dupd un coneer!
de Mozart, Frunzulitele na mai contan, m-
perfectiunile se slerseserd, o nare bucurie ne
inundnse, ne simfeam st mol mai buni, mai
fericiti, mai liberi. Ce regizor! Dar ce regi-
zor 7 Doar ua ne aritase ceva janume”, nu
sizusem acolo vreo idee complicatii, niei nu
tineam minte altceva decit plicerea jocunlui.
dinlogul selipiiviitor, protagonistii, textul.. Se
juea. asa en la eolt de stradi., Asta e!
Fvrika | am  strigat noi, Speectacolul  acesta
s¢ ponte juea oriunde, pe siradd, intr-o hald,
intr-o piati, cu orice costume. Important era
gindul | Textul lui Shakespeare suna ca o
piesit de azi, pentrn ¢ii era spus peniru oa-
menii de azi, pentru tinerii acein atit de
rezervati la ineeput si alit de  entuziagti
wiai apoi..

Cheeseman  ne

agtepta : .88 mergem Ia
o cafenea™

oLe beli* ?  Voded™, am zis noi,
pentru o ne-am imaginat i altceva e mal
seump  fde fapt. era taman pe dos). dar
(Ihvvs‘vm;m HuU piarea sioniei nu era un ,;EH)E-%H"‘
«"‘t]]l intral dnte-un mic local, la masi era
;fum]ma(». o aeiritdh eam cum ar teebui sa

e o Grela Garbo de azi. Inaltd, blonda
colfurnasi, e oechi albustei, metaliei, lj*n;{}ll(rl:“::
At cu o manin militard, Co excepiia Dianci
ligg, n-am intilnit o actrifd  doiatd en un
asemenien formee.. cum  si- spun.. inteli-
gent, L0 frumoasi urita asta”, remaroase
Mandric in timpul spectacolulul)

Asa l-am  cunoseat pe  Peter Cheeseman,
care o ne-a vorbit despre el nici despre
teatrul conmmitar ereat de ol, ¢ ne fntreba
zlm[w_w teatral rominese si ne-a ascultat po-
vestindu-i despre Iolelorul nostra,

In local am stat pulin, Caroline se gri-
bea. A deua zi de dimineata trebuia h{lbﬁ{?

U{mt_um.‘nturv la oteliria Shelton pentru
musicalul-proces Fight for Shelion Bar
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fu mind, actorii pregiiteau impreuni eu mi-
nerii amalori un spectacol comun, iar mine-
rit refuzau s parlicipe daclt actorii nu cu-

nostean  Lin  profunzime” econditiile lor de
munchk.

*
Apoi, Cheeseman nec-a condus la teatru,

§i in timpul acesta ne< povestit si el cite
ceva despre teorin i practica leatrului in
comunitate”. Frazele debitate de dimineats,
congtiincios, de ciitre -asistent, fraze ecare ne
intraserit ‘pe o ureche si ne iesiserd pe alta,
chplitan acum un sens, Cheeseman ne po-
vestea un spectacol-document, conceput sub
formit de musical, despre lagiirele de voncen-
trare ale eelui de-al doilea rizboi mondial.
Documentele erau autentice, oferite de un
cetiifean al oragului — _ Privifi®, ne spuse
Cheeseman mindru, ridicind o perdea, ,este
vecinul nostru, merita si facem ceva pen-
tru el

Spectacolul se numea Miinile sus! Pentru
not, riazboiul s-a sfirsit I Din povestirile veci-
nului, din documente autentice : foi-matricole
ale eroului, pe nume Erank Bavley, si ale
altor fosti prizonieri, fotografii, wirli postale,
hiir{i ale t{inuturilor strébiitute ({ciiei eroil
evadau dintr-un laglir dtalian din Africa si
stritbiiteau Europa ocupatd de nazisti pina
in FElvetia, pentru a putea fi repatriali),
Peter Cheeseman a worganizat un material si,
en ajutorul unor autori inspirali din inter-
viurile Inregistrate pe bandd de magnetofon
si din documente, a creat songurile de fac-
turk brechtianit {pe muzica aranjatd si diri-
jath de Jeff Parton). Spectacolul debuta cu
declaratin de riizboi a Marii. Britanii si con-
tinua cu coruri ale soldatilor, cu serisori ale
lui Frank Bayley, cu relatiiri si ecoruri despre
condifiile din degert (ciici luptele se dideau
in nordul Africii, intre Tripoh si Alexandria},
cu ,Balada retragerii organizate® i ,Captu-
ra” (avind drept surse documente ale gene-
ralului Rommel), coruri ale prizonierilor din
lagiirul african, parodii, cu aminunte ale
transferului unor prizonieri, printre eare §i
al eroului, intr-un lagir italian din Lombar-
dia, cu debarcarea aliatilor in Italia, cu eva-
darea prizonierilor §i intoarcerea in tari.

Peter Cheeseman ne-a dus apoi eu auto-
huzul hirbuit al teatrului, ware buruia eca o
grimadii de fiare vechi, pini la hotel. Pe
drum, ne-a povestit despre un proces al
otelarilor din localitate eu compania Shelton,
care voin sit inchidd ofeliria. Teatrul a juo-
cat un spectacol-musical pe aceastd temi,
spectacol care a ajutat’ca opinia publicd si
determine eigtigul de cauzidt al muneitorilor.
WPriviji ne spunea Cheeseman mindru, tre-
cind prin fata ofelliriei care-si inela fumurile
galbene ca intr-un decor din Degertul rosu
de Antonioni, ,eind vid fumul fesind din
nceste cosuri, stiu cii ¢i datoritd mie se in-
timpld  asta”. Speetacolul se numea Fight
for Shelton Bar i expliea intr-un prolog
{song de deschidere) ideea de comunitate

munciloreased §i de teatru  angajal  acestei
comunitiifi. Muzica era compusa de Polly

Warren. Intr-un stil direet, antrenant, actorii
atviigeauw  publicul  (interesat, dealifel, in
problemi), limurindu-l asupra situafiei tra-
gice a Intregului comitat, in cazul in ecare
atifia oameni ar ramine fird slujba.

*

Ne-am despiirtit de Cheeseman ecu regre-
tul de a fi stat numai o =z la Stoke-On-
Trent. Am fi dat bucurssi citeva zile din
Londra zgomotoasi si pestriji peniru ori-
selul acesta, care reprezenta mult mai mult
pentru noi adevirata Anglie,

*

Acasii am citit materinlul documentar ofe-
rit de asistent. Asa am aflat ot Peter
Cheeseman, care conduce teatrul din 1962,
este una dintre cele mai importante perso-
malitiji ale teatrului contemporan britanice,
unul din primii zece regizori mari ai Angliei,
citat adesea in studii de specialitate si pu-
blicind, el insusi, in numeroase ziare gi re-
viste. Conceptia sa de teatru implicat in
viata cetditi, participind la toate evenimen-
tele sociale sau morale demne de interes,
incdlude in repertorin piese clasice, moderne,
un teatru special pentru copil gi musicalul-
documentar devenit celebru,

Spectacolele-manifest al Teatrului Vietoria
Stoke-On-Trent vibreazii intens la necazurile
si bucuriile cetiifenilor orasului, obligh la o
atitudine  fermd, curajoasd, in diferitele si-
tuatii pe care le transfigureazi prin actul
artistic. Aetoril joaci nu numai in sala tea-
trului, ei si in scoli, spitale, aziluri de bi-
trini, oluburi de tineret, festivaluri ale comu-
nitiitii, biserici, societdiji dramatice de ama-
tori ebo.

Teatrul inifinzd un soi de colocvii-confe-
rinfe, in care aclorii joach spectacole impro-
vizate pe probleme tehnice ale teatrului, dar
si de istorie i politicd. Demonstratiile
membrilor companiel mai cuprind desene
wpe loc®, costume improvizate, jocuri tea-
trale, emisiuni video pentru cei care au
televizoare portabile.

~Pentru mine®, serie Cheeseman, .existi o
singuri munelt teatrali. O permanenti efer-
vescen}ii intr-o comunitate uniti. Nu are
importantd unde, importanti este atitudinea
teatrului fatit de locul pe care-l slujeste. Nu
e nevoie deeit de o comunitate suficient de
mare peniru a suporta o mick companie
permanentdi, care si-i ofere trei spectacole
pe siptamini”.

Frumoasii, modestd, concisi definijie pen-
tru a exprima finsisi esenta actului teatral
angajat,
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DICTIONAR TEATRAL

.~ Bucolic

Termenul bucolic vine din greecescul buko-
likos (adj. de la bukolos — pistor} si denu-
meste genul pastoral. In teatru, genul cu-
prinde piese, de obicei scurte, ale ciror per-
sonaje sint plstori si piistorife. In general,
in literaturi, termenul denumeste orice fel de
opere in care este reprezentati viata campes-
tri. Cele mai cunoscule opere ale genului sint
cele zece egloge ale lul Virgiliu, strinse sub
denumirea de Bucolica. Ecloga inseamnii ,pie-
sa aleasfi” si aceasta a devenit ,un nume ge-
neric pentru poezia pastorald” (E. R. Curtius,
Lit. europ. i Evul Mediu latin, trad. rom.,
1970, p. 224 sqq.). Virgiliu imitase, in Buco-
licele sale, Idilele lui ‘Teoerit. Studiul influ-
entei Bucolicelor asupra literaturilor europene
i-a prilejuit lui Curtius asemeneca afirmatii:
LCine cunoaste doar Eneida nu-l cunoaste pe
Virgiliu. Influenta ulterioari a eglogelor ‘este
aproape tot atit de importanti ca aceea a
epopeii. Din primul secol al Romei imperiale
gi pind in epoca lui Goethe, toald educafia
latini inecepea eu lectura primei egloge®.

Care sint insi caracteristicile genului pasto-
ral, ce anume i-a asigurat acestuia lunga cari-
erd literardi gi care sint cauzele dispariliei sau
transformirilor sale, iati intrebiiri clirora nu-
mai o analizi formali le poate rispunde. De-
finitiile de dictionar sint incomplete, dupi
cum cititorul a putut lesne observa chiar din
cele asezate la inceputul acestor rinduri.” De-
finilii ea acestea sint tautologice. Totusi, fap-
tul cii personajele sint alese din lumea pésto-
rilor nu ‘este intimpliator. Ciutind resorturile
sociologice ale acestei alegeri, vom wobserva ¢
pastorul {pe care §i Cilinescu il agseza In rin-
dul ocupatiilor clasicului) este reprezentantul
tipic al economiei inchise, suficiente siegi.
Incd in prima eglogi a lui Virgiliu, eunosecu-
tul Titir este invidiat de ciitre cei ,izgoni}i de
pe piminturile dragi®. In plan literar, nostal-
gia dup#  virsta eulegiitorilor a cunoscut o
lungd carierd sub denumirea de ,edad dora-
da®, virsta ‘de aur, apropiati si de virsta
paradisiaci, a finceputurilor, dinaintea pica-
tului originar .al creatiei — cunoagterii, ,jllo

tempore” (M. Eliade). Din pletora de semni-
ficafii a decorului idilic (locus amoenus), si
refinem numai ci ¢l esle u-topic, in eciuda
situfirii sale (Sicilia, Arcadia), universal, si ci
reprezinti o aspirajie elern-umani., Aceste
trisituri fac ca epocile de inflorire a pasto-
ralei si fie cele in eare predomind maniera
§i, totodatd, ea genul pastoral si fie legat
strins de cel encomiastic. O scurtdi privire
istoriei ar certifica aceste afirmatii. Astfel,
este cunoscut ¢i Bucolicele lui Virgiliu, imi-
tate dupd cele ale lui Teocrit 5i dupi poelii
alexandrini, sint la zindul for imitate de
citre T, J. Calpurnius (sec. I e. n.), care,
in gapte egloge intitulate tot Bucolica, cele-
breazi intelepciunea lui Nero, {In cea de a
patra eglogh, Seneca. preceptorul lui Nero,
este reprezentat prin personajul Melibeus.)
Pope in Pastoralele sale §i imitd pe antici.
Sub titlul Bucoliques apar poeziile lui André
Chénier, pe teme clasice, cu personaje luate
din Homer. Acelasi titlu il poartd, in 1896,
o weculegere de cintece naturiste a lui Jules
Renard, influentat de Teoerit si Virgiliu. In
teatru, prima pastorali cunoscutii este consi-
deratii a fi piesa lui Beccari Sacrifizio (1554),
chreia 1l urmeazi cunoscuta Aminta (1573)
a lui Tasso, H pastor fido (1590} a lui Gua-
rini, influentat de grecul Pausanius, si, nu
mai pufin cunescuta, Galateea (1584) a lui
Cervantes. Moliére compune o pastorald co-
miecli, Melicerte. In secolul al XVIIl-lea se
bucurd de mare vogi opercle elvefianului
Gessner (La Mort d'Abel) si ale francezului
Florian (Galateca, Estella).

In literatura romén#, pe lingd ecaracterul
idilic al. unor pasteluri si al pieselor seriito-
rilor sAmindtoristi, pot fi mentionate, chiar
la inceputurile misciirii teatrale, mai multe
opere care {in, evident, de genul bucolic gi
au legfituri eu encomionul. In teatrul popu-
lar sint cunosecufi Irozii, de sorginte occiden-
tald. Piesa considerati drept prima manifes-
tare a teatrului cult in Moldova (1B16) este
prelucrarea lui Asachi dup# pastorala lui Flo-
rian Mirtil si Hloe. Legiitura pastoralei cu
genul encomiastic este vidith de caracterul
ocazional al majoritifii reprezentatiilor cu
opere de acest fel. Tn 1834, piesa lui Asachi
Serbarea pdstorilor moldoveni este jucati in
onoarea lui Kiseleff ; in 1839, in Tara Roma-
neascli, cu prilejul aniversiirii urciirii pe tron
a lui Al Ghica, se reprezinti o pastorald in
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limba romanad (v. Istoria teatrului in Bomi-
nia. 1, p. 163, 183, 186}, La Timisoara, elevii
liceului ivzuit reprezentaserd in 1771—72 pas-
torala alegorici  Dramation  Pastoritivm, iar
la Brasov, dupd Sulzer, se cunoaste reprezen-
tarea unei comedii pastorale in 1782, La Blaj,
Fgloga pastorald a lui Cipariu este jucatd in
1825, in cinstea onomasticii rectorulut seolii,
Simion Crainie, dar in 1833, este reluati la

instalarea lui foan Lemeny ca  episcop al
Blajului.
Interesant este, fosi, Telul in care aceste

piese ocazionale, cu ecaracter universal — ceea
ce le face si fie socotite inofensive -, capiti
o tol mat puaternicd infuzie a elementuloi na-
tional si istoric la romanticli romdni. Acest
fnern poate i observat atit In Serbarea pds-

Asachi, eit i in Sdrbdtvarca cimpeneascd
(1837} a lui Eliade sau in Nunta {draneasca
{1848 a lui Aleesandri ; iar pastorala cunos-
culit intre incercirile dramatice ale Tui Emi-
neseu, desi avea $i oea un earacter omagial
st s¢ mentinea formal in limitele genului, are
mareale note romantice, raliindu-se temet
singurdtitii geniului. Se vede cd genul acesta,
infloritor odata, putea suporta schimbiri esen-
tiale. Tn wurma metamorfozelor a devenit a-
proape irecognoseibil. Teatrul modern nu mai
cultivi forma cunoscutd a pastoralei, iar Jidi-
lie & devenit un termen peiorativ. Toate
tirimurile bmaginare ale personajelor acestud
teatrn se alla insd in Arcadia..

torilor  moldovent sau  in

ANTRACT

Stimatd  domnisoard.

Veam  wizul  aseard intr-o
aparific care m-a cutremurat
pind in adincul fiintei mele.
Nu wd stiu decit numele.
dar mi-e de ajuns. Voi weni
la toate spectacolele in care
jucati, ca sd-mi umplu sin-
gurdtatea cu  farmecul ta-
lentului  dumneavoastrd.

Un admirator
Loco
Stimatid domnisoard Ana,
A trecut o sdptamind de

cind nu v-am scris §i 0 ord
de cind nu v-am wdzut. Din

rolul acela al [etei in ecasd,’

dumneavoastrd afi  fdcut o
bijuterie, aji dovedit cd ta-
lentul  straluceste  in ‘orice
situatie.

dumneavoastri
Loco

Admiratorul

Stimatd doamnd Ana,

Admiratorul dumneavoastra

e ‘in  mdsurd sd-gi  decline
identitatea :  sint  student - in
anul Il s dumneavoasird
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Armindenea  lui

Mihai Moraru

sintefi aceea care afi ndscut
in mine pasiunca pentru tea-
tru. Ca deja wvechi prieteni,
imi pun si v»d pun inireba-
rea : de ee jucati numai ro-

Scrisorile
Anei Mana
catre
Ana Mana

(corespondentd
de citit
colegelor)

furi mici? Din modestie? Din
invidia colegelor ? Din nein-
telegerea de cdtre regizori a
'nﬂr{’hli dwnrwavoaﬁtr[i ta-
lent 2 V& rog sd nu-mi ris-
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pundefi, mda woi dumiri yi

singur.

Tonel, student Politchnici
f.!)g:!i

PS. Vé spun Doamnit [i-
inded w-am wvdzut pe stradd
cw sotul si cu adorabilul bd-
iefas Homeo,

Mult stimatd doamné Ana,

Am  aflat cd la  teatrul
nostru se va monta Fedra.
Impreund cu un - grup de
colegl am trimis o scrisogre
directorului, una, regizorului
si una, Comitetului oameni-
lor muncii, lertaji-ne gestuld,
dar rolul acesta e scris pen-
tru  dumneavoastrd. Si e
momeniul ca talentul dum-
neavoastr@d sd se afirme §i
sd triumfe. Sintem  aldturi
de dumneavoastrd. Curaj!

Studentul Ionel §i un grup
de cclegi = Politehnici
Loco

Loviturd de teatru: Ana
Mana sd nu gtie ed in Loco
nu  existd Politehnicd ? !
Pt. conf. Valentin

Munteanu
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— Artigtii si opliunea cetdjii, nr. 1.

w Consecventd, prestigiu, respect, nr. 5.

— Forta stimulatoare a evenimentelor, nr. 7.

e Marele elan al creatiei si al construcpiet,
ur. 3.

— Miretia acestor vremi, nr. 4.

w— Pagini din cronica de glorie, nr. 4.

— Prezenta Romdniei, nr. 6,

— Spectacolul de teatru — iribund de idei,
nr. 1.

— Stagiunea, nr. 9.

— Teatrele — in
nr. 1.

intimpinarea alegerilor,

— Teatrul in pas cu istoria patriei, mnr. 12.

»TEATRUL"
1975

liografic

— Teatrul si comanda sociald, nr. 8.

— Teatrul romidinesc in climatul nostru so-
cial, politic si etic, ur. 11.

— Vittorul tdrii, nr. 10.

— Votul intregii {iri, votul nostru, nr. 2.

— Zece ani de lo al IX-dea Congres al
Partidului Comunist Bomdin : Un deeceniu
glorios, nr, 7.

ALBALA (Radu) — Titanic wvals de Tudor
Musatesen, Cer cuvintul la diverse, nr. 8 ;
Comedie de modd veche de Alexei Arbu-
zov, nr. 10,

ALECSANDRESCU  (Dan} — Dialogind cu
publicul, nr. 9,

BALACT {Alexandru) — Din nou despre eri-
ticd, nr. 9,

BARBUTA (Margareta) — Amintiri despre
ardgelul  Spoon  Biver de Fdgar Lee
Masters, nr. 1 ; Neam ucis (Marie-Octobre)
de Jacques Robert, Julien Duvivier si
Henri Jeanson, nr. 5 ; Tinerete fard bdtri-
nefe de Eduard Covali, nr. 10; Dosa-
rul Andersonville de Saul Levitt, nr. 11.

BORDEIANU (Magda) — Functia educativa
a teatrului pentru copii gi tineret, nr. 10.

CALINESCU (Al) — Burghezul gentilom de
Moliére. Insemndrile unui nebun de
N. V. Gogol, nr. 12

CHITIC (Paul-Cornel) — Cele trei spatii ale
seenei {11}, ne. 1 ; Decorul la .Danton®,
ar. 33 Obiectele — multiplu ol realu-
fui (I). Dan Nemteanu : doud decoruri,
nr. 4; Pentru o activitate documentard,
nr. 9 ; In jurul unor ,interferente”, nr. 10
Jozef Szajna. Umanism etern si d’aprés,
nr. 12

CONSTANTINIU (Cristina) - Menajera de
Al Sever. nr. 1: Dubla disparifie a
Marthei N. de Stefan Oprea, Dol pe un
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balansoar de William Gibson, nr. 25 Sir
si Elivir de Dumitru M. lTon, Necturn 75,
ur. 4 ; Paharul eu apd de Eugene Seribe,
Ivanov de A. Cebov, nr. 5; Andrei Stri-
han @ Contururi scenice”, nr. G; Sorisori
pe  portativ, spectacol muzical de Tsrail
chmvjm, ar. 45 Un tindr mult prea ju-
rios «e Virgil Stoenescu, nr. 12

CREANGA (loana) — Teatru st fxlm Mira-
culoasa osmozd, nr. 2.

CRISAN (Mihai) — Traista fermecatd, adap-
tare si preluerare de Sito Andras dupa
fon Creangdt, nr. 5 ; Teatrul popular din
Medias : Trei generafii de Laucia Deme-
trius, Teatrul popular din Rimnicu-Vileea :

Inainte de revdrsatul zorilor de Doru
Motoe, nr. 7.

DELEANU (lloria) — Talent i tehnied,
nr, 3. 4

DUCEA  (Valeria) - Corrida de  Alfonso
Sastre, Sinaia '74. Prima edijie a Festi-
valului : ,Lumea pdapugilor, lumea tutu-

ror wirstelor®, nr. 1: Deces galant de
Alexandru Popescu, Luna dezmostenipilor
de Eugene O'Neill, Chijimia de lon Bi-
iesu, nr. 23 Auspicii favorabile. Intr-o
singurd seard de losif Naghiu, Profesiunca
doamnei Warren de G. B. Shaw, Pogoard
iarna  de Maxwell Anderson, nr. 3;
Steaua fird nume de Mihail Sebastian,
Tevie Ldptarul de Salom Alehem, Ga-
lati 75, A 1H-a editie a Festivalului
National al Studenjilor din Institutele de
artd — sectia teatru g film, nr. 4
Noaptea la Madrid de Daniel Cececaldi
dupdi Calderon, Patru laerimi de Viktor
Rozov, nr, 535 Printesa si Ecoul de Viasta
Pospisilova, nr. 6; Drumul spre Everest
de George Geflcm, Alte iniiative Dbirld-
dene, nr. 75 Comoara din deal de Cor-
ne!iu Marcu L(meanu, WZiua Teatrului la
Vilenii de Munte®, nr. 9 ; Pionieri §i gco-
lari la rampd. Cop;larw fericita® (.Cibi-
nium °75%), Mania posturilor de Vasile
Alecsandri. Menajera de Al. Sever, nr. 10
Noapte albd de Mircea Bradu, Excursie
pe un covor de Christian Maurer, Cdsd-
torie prin concurs de Carlo Goldoni, Uce-
nicul Sache de Vietoria Trifu, nr. 11.

EIKE {Gerhard) — Premiile de dramaturgie
— 1974. Hans Kehrer, nr. 11.

EVEBAC (Paul}) — Structurd si schemd in
teatru, nr, 4.

GHEORGHIU (Mihnea) — Istoria ca martor,
nr. 11,

GRIGORESCU {(Mircea) — Intoarcerea la
Micer;g de Evanghelos Averoff-Tossizza,
nr. 12.

IONESCU (Medeea) - D. Solomon: ,So-
erate”, | Platon® §i ,Diogene ciinele®,
nr. 3.

I0SIF (Mira) — Tartuffe de Moliére, Insti-
tutul de teatru ,Szentgyérgyi Istvan®™ din
Tg. Mures : Rusticus Imperans de Mase-
nius, Cdsdtorie cu ghinion — scenariu
colaj. nr. 1; Pasirea Shakespeare de
D, R. Popeseu, nr. 2; Ivanov de

A. P. Cehov, nr. 33 Trei intilniri cu
tragicomedia ({Bdtrinul copil minune de
Aurel Storin, Intilnirea de lon Badiriu,
Indragostitii de Brian Friel), Mai inainte
de a cinta eocosul de Ivan Bukovean,
nr. 4; Matea de Marin Soreseu, Asilul
de noapte de Maxim Gorki, Capete ro-
tunde §i capete fuguiete de Bertolt Brecht,
nr. 53 Tragedia omului de Imre Madach,
Preful de Arthur Miller, Noile suferinge
ale tindgrului W. de Ulrich Plenzdord,
nr. 6 Galileo Galilei de Beriolt Brecht,
nr. 10 ; Nu am ineredere in bdrbai de
Anntolii Sofronev, Carnet L.AT.C, Simple
mincidcn;e de Paul Everac, nr. 11 ; Car-
net LAT.C. Cinei seri de A, Volodin,
ar, 12,

IQ\’L“{“) — Un actor
Dacd Polonius... nr. 8.

TURES (Stefan) — Povegtile de aur de Al
Popoviei, nr. 4 ; Pasdrea albastrd, adap-
tare de E. Mihdiescu dupit Maeterlinck,

in trapd, or. 1;

nr. 5; Lumea intr-o replicd. Shakespeare
- A f osau a nu fi 5, ar 11,

MAHLER (Fred) — Virstele teatralitdyii,
nr. 10,

MANCAS  (Mircea) — Un nou Caragiale ?,
nr. 3 ; Creafie §i accesibilitate in arta dra-
maticd, nr. 4; Etie, psihologic si uman
in piesa romdneased noud, nr. 53 Dra-
maturgia Eliberdrii, nr. 8; Premiile de
dramaturgic — 1974, Dumitru Solomon,
nr. 9; Psihologicul in drama contempo-
rand, nr. 11.

MACIUCA (Constantin) — Gong “75—"76,
Voeatia secretarului literar, nr. 9.

MARGINEANU (loana) — Teatrul Drama-
tic din Bragov la 25 de ani de la infi-
intare. Simpozionul festiv, nr. 1.

MARIN (Maria) — In gradina bucuriilor,
nr. 9.

MIHAILESCU (Dan €.) — Spatiul inchis si
desfasurarea  ideii. Marginalii  la  irei
piese-eseu. de Paul Ewerac, nr. 9 ; Ipostaze
ale teatrului istoric : Paul Anghel §i Mihai
Georgescu, nr. 12,

MIRODAN (AL} — Un roman din viata tea-
trului » Partea mea de comedie®, nr, 2

MINDRA (Vieu) — Calitate §i autenticitate,
nr. 9, Conditia scenicd si calitatea lite-
rard a dramei, nr. 10 ; ,Nucleul interior”
al dramei §i spectacolul inovator, mr. 12.

MUNTEANU (Valentin) — Folclorul munci-
torese, nr, 1.

MUNTEANU (Virgil) — Judecata de la mie-
zul noptii de Gheorghe Vlad, nr. 1;
A doudsprezecea noapte de Shakespeare,
Un dusman al poporului dupit 11. Ibsen
de Arthur Miller, Opera de trei parale
de Bertolt Brecht, nr. 2; Profesiunea
doamnei Warren de G. B. ‘Shaw, Mont-
serrat de Emmanuel Roblés, nr. 3; Re-
gele Joan de Shakespeare, Ofiterul de
gardd de Molnar Ferene, nr. 4 ; Comoara
din deal de Corneliu Marcu Loneanu,
Regele cerb de Carlo Gozzi, Bolnavul in-
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chipuit de Moliére, nr. 5 Pdldria floren-
tind de Eugéne Labiche, nr. 6 ; Valiza cu
Fluturi de losif Naghiu, nr. 7 5 Peripetiile
bravului soldat Svejk, iraducere si dra-
matizare de Jean Grossu st Dem. Ridu-
lescu dupa J. Hasek, nr. 8 U sorisoare
pierdutd de 1. L. Caragiale, Ultima ord
de Mihail Sebastian, Cu oliencele nu-i de
glumit ! de Gheorghe Vlad, nr. 10 ; Di-
lema de BRadu F. Alexandru, Acesti ingeri
tristi de 1. B. Popescu, Umbra citadelei
de Enunanuel Roblés, Mofturi.. la Mogi,
duph 1. L. Caragiale, Povestea wvorbii de
Mireea Filip, dupd Anton Pann, nr. 11
Doud manifestiri teatrale... gi doud dezba-
teri, Ferma de David Storey, nr. 12,

NADIN (Mihai) - Hegia colectivd, nr. 3
Mastile teatrului, nr. 4 Citind sonete de
Shakespeare, nr. 5; Anton Pann de Lu-
cian Blaga, Trei surori de A. P. Cehov,
Idolul §i lon Anapoda de G. M. Zamfi-
resou, Magellan de Kocsis Istvan, nr. 6
Despre melodramd, dar altfel, nr. 7
Diversificarea  formelor de expresie tea-
trald, nr. 8; Memoria teatrului, nr. 9;
Democratizarea teatrului, nr, 10 ; Povestiri
vesele dintr-o noapte de carnaval, ver-
siune liberd de Valentin Silvestru dupi
Lope de Rueda, Anatole France §i Hans
Sachs, mr. 11 ; Spectacol §i idee, nr. 12.

NICULESCU (lonut) — Eminescu la Viena
de Stelian Vasileseu, Fire de poet de
Eugene O'Neill, Lucian Drimba: losif
Vulean®, nr. 3; G. loneseu-Gion, nr. 4 ;
Dramaturgia  Independentei,  Patriotismul
unei stagiuni : 1877—1878, Grigore Ven-
tura, nr. b3 D-ale carngvalului  de
1. 1. Caragiale, Luna dezmogtenigilor de
Eugene O'Neill, nr. 6; T, T. Burada:
Jstoria  teatrului in Moldova®, nr. 7
wMuzeul unei wiegi, Viata unui muzeu®,
nr. 9: Pisica sdlbaticd de Stefan Bereiv,
nr. 10; Traian Selmaru : ,Premiera de
aseard”, FElectra de Sofocle, Craiova :
125 de -ani de- teatru najional, nr, 12,

PABASCINIVESCU (C.) — Valentin Silvestru :
JLaligrafii pe cortind®, nr. 1; Tovardsul
feudal §i fratele sdu de Al Mirodan,
Dulcea farfurie zburdtoare de Roberto
Milani, nr. 2; Chifimia de lon Baiesu,
Vindtoarca regald a soarelui de Peter
Shaffer, nr. 35 Imblinzirea scorpiei de
Shakespeare, Invitafie la referendumul
popular..., de Gian France Vene gi Ho-
berto Pallavicini, nr. 4 ; Mutter Courage
de Bertolt Brecht, nr. 6 ; Lupii de mare
de Gheorghe Vlad, nr. 7; Poemul tdrii
mele, nr. 10 3 Poezie §i muzicd. Hotii de
Friedrich Schiller, nr. 11 ; Ancheta (Fin-
tina cu patru adeviruri) de Vasile Re-
breanu, Zodia gemenilor de Valentin Mun-
teanu, nr. 12,

PASCADI (lon) — Dialectica spectacolului
— epilog teoretic al ciclului pseudoanti-
nomiilor, nr. 3.

POPOVICT (AL) — Arta scenicd in slujba
tinerei generafii, nr. 11.

POTRA {Florian) — Danton de Camil Pe-
trescu, nr. 13 Medeea de Seneca, nr. 2
Pisica neagrd de Asztalos Istvan, Floriile
unui geambas de Sité Andras, Gileeava
zeilor de Radu Stanea, Un tramval numit
dorintd  de Tennessee Williams, Play
Strindberg  de  Fr. Dirrenmatt, nr. 73
Dubluy sau nimic de Illyes Gyula, 12 oa-
meni furiogi de Reginald Rose, nr. 11:
Istorie in teatru, nr, 12,

RADU-MARIA  (Constantin) —  Discipolul
diavolului de G. B. Shaw, nr. 5; Patima
rosie. de Mihail Serbul, Trepte, nr. 6;
Actualitatea  in  reludri, Bing.. bang..
bing de Dumitru Vacariu, Piaira Neamj
- Festivalul teatral. Simpozion : ,Teatrul
st educafia vevolufionard a tineretului®.
nr. 75 Premiile de dramaturgie — 1974,
Constantin Chirigd, nr. 8 : Marin Soreseu,
nr. 10; Ndpasta de 1. L. Caragiale,
nr. 103 Musafirul care n-a sunat la usd
de Joaquin Calvo-Sotelo, ne. 11 ; Patima
rogie de Mihail Sorbul, Diverful de Al
Sever, nr. 12,

RUSU (Ilie} — Cu oltencele nu-i de glumit
de Gheorghe Viad, nr. 4.

SACEANU (Amza) — Flux si refluz, nr. 3 ;

Primavara culturald  bucuregteand 1975,
ur, 6,

SEVER (Alexandru) — [raclide sau dialog
despre teatru (V). Teatru citit — teatru

jucat (2), nr, 1.

SILVESTRU (Valentin) — Jurnal de critic,
nr. 3.

STANCU-ATANASIU  (Natalia) ~— Sizwe
Banse a murit de Athol Fuggard, in cola-
horare cu John Kani i Winston Nishono,
nr. 10.

STEWART (Ellen) — A 14-a Zi mondiald a
teatrului. Mesaj, nr. 3,

STRIIAN (Andrei) — Este teatrul mass-me-
dia ?, nr. 8,

TARCHILA (Dan) — Tradifia marilor evo-
edri, nr. 12,

TEODORESCU (Leonida}) — O anume expe-
riengd Shakespeare, nr. 1 ; Metafora ca
structurd dramaticd, nr. 3 ; Sensul unei
evolutii (I}, nr. 4; Sensul unei .evolu-
tii (I1). Dimensiunea rezonabild a wvalorii,
nr. H; Sensul unei evolupii (III). Vina
tragicd §i  sancfiunea iragicd, nr. 6}
Sensul wunei evolupii (IV). Un paradoz,
nr. 7 ; Estivald, nr. 8 ; Sensul unei evo-
lutii (V). Dramaturgia g§i foiletonistica,
Foiletonul satirie, nr. 9.

TORNEA (Florin) ~ Sdrutul de Dan Tir-
chil#, nr, 13 Dramaturgul Fritz Hoch-
wilder. Ordinul, nr. 2 ; Viforul de Barbu
Stefinescu Delavrancea, Nu sintem ingeri
de Paul loachim, nr. 10; Capul de
Mihnea Gheorghiu, nr. 11.

TUTUNGIU  (Paul) — ,Foootbal I  de
M. R. lIacoban, Casa Bernardei Alba de
Federigo Garcia Lorea, nr. 5; Zigger
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Zagger de Peter Terson, ne. 63 Cenaclul
tingrului actor, nr. 73 lon Cocora: .Pri-
vitor ca la teatru™, uwr. Yy Ce-aveli cu
Bibicu 7 de Stefan Bereiu, nr. 10,

EEMU {Bogdan) — Ludovico Asosto: Lo
medii™, nre. 12,

YEARIS (Yannis) - Documentar. Acum
234 de ani, Moliére la Bueuresti, wne. 4

VLAD {Stan) — Faja nevizuld e teatrului.
ar. 3; Faja nevdzsuld a seenci. Uameni
eare: schimbd fisionemiile. nr. 43 Slobo-
zig o~ secend deseliisid, Fala nevisuld «a
scenei. Maginigtii de scend. nr. By Sta-
giunea teatrald estivald pe litoral, nr. 6
In. graiul wremii mele, Beeusziterii, nr. 10 ;
O uzind in eulise. nr. 12,

WALD (Henri) — Limbajul si celelalie mij-
logee de comunicare, nr. 3.

Dictionar teatral

BOERU {(Adeian Dan) — 'Angafare, nr. 7.

BRUMARU {Aurel] — Autenticitate, nr. 2.

LIVESCU (Cristiany — Abstract — Abstrae-
tionism, nr. 11.

MIELCESCU Doru} -— Avangardd, nr. G.

MOBARU (Mihai) -~ Alegoric, nr. 3; An-
tract. nr. 8: Anticlimax, nor. 10.

MUNTEANU Aceesibilitate,
ne. 8,

PAPRL (BEdgar) — Ambiguitate, ur. 4.

PARASCHIVESCU (€} — Aefiune, nr. 1.

PASCADL {lon} — Autudine, nr. 1.

(Cristian} =

BADU-MARIA  {Constantin}  —  Actualitate,
nr. 3.

TOBOSARU {Ion) — Alegoria in teatru (1)
nr. .

ANCHETE, DISCUTII,
INTERVIURI, PORTRETE,
MARTURII, MEMORII

— ABTA ACTORULUI IN TEATRUL LIRIC.
Réspund : Gheorghe Dumitreseu, Radu Stan,
Valentin Teodorian., Marina Mirea. Cristian
Mihailescu, Tiberiu Olah, Mircea Horia
Simioneseu, Hero Lupescu, losif Buibas,
Dimitrie Tab#icaru, Constantin  Bugeanu,
Lmminita Vartolomei, nr. 7; Petre Co-
dreanu, Magdalena Cononovici, Constan-
tin Gabor, Ton Arbore, Aurel Stroe, Vio-
rel Dobos, Alfred Hoffman, George Zaha-
reseu, Paul Popescu, Mircea Lueculesen,
Teodora Albescu, Florin Diaconeseu, Toni
Buiacici, Elizeu Simuleseu, nr. 8 An-
chetil realizati de Valeria Ducea.

— CE VREA PUBLICUL., COLOCVID LA
SNULCANT, Raspund : Lica Dudu,
Giheorghe  lonesen.  Suzana  Bosieara.

Bomeo Hieseu, Cornelia Comaneseu, Petre
Tanuse, Bitefan  Constantineseu.  Anchetd
realizatid de lonut Nieulesen, nre. 3,

— LOCUL SECHETARULIL LITERAR N
VIATA TEATRULEIL Baspund @ Tudor
Steriade,  Mireen  Filip, Kot Joszel,
nr. 11 ; Dimitrie Roman, Manuels Mihai-
feseu, nr, 12,

— MUZICA DE SCENA. Baspund @ Dinn

Cerneseu. Cornel Cezar. Yaleriv Moiseseu,

Horea Popeseu, Valeriv Ripeanu, Radu
Stan,  Aurel  Stroe, George Teodoreseu,

Stefan Zorzor, nr. 1.

— O MARTIE 1975, IN FATA INALTELOR
BASPUNDERL Semueazi @ Badu Beligan,
(Jetavian Cotescu, Flena Deleanu, Carmen
Stanescu, Silvia Stanculesen, Melania Cirje,
Boer Ferene, nr. 2.

INTHANIBRT ¢l

— PATHU MHIIAL VITEA-

ZU L,

POPA {Letitia) — ..8d-1 faei pe oameni sd-5i
reaminteasci”, COSMESCU (Nae) — Un
autentic scenariu de televiziune”. MARIL-
NESCU  (on} = Aprofundarea senti-
mentului  patriotic®.  STANCU (Dumitru)
A} poesie aptd sd deving spectacol”,
nr. 7.

—STAGHINEA 7475, OPINHLE CRI-
TICILOA.

BADESCU  {(Aurel) — Orele teatrului ro-
minesc.

BARBUTA (Margaretal — Dramaturgia.
COCORA (Ion) — Resursele teatrului politic.

PARASCHIVESCU (Constantin} — Subiectele

viefii.

BAPEANU  {(Valeriu) — Imperativul piesei
romdnesti.

SOLOMON (Dumitry) — Un an ¢t o se-
eundd.

STANCU-ATANASIU (Natalia) — Ewistenja
publicului.

SELMARU (Traian) — Cu exeeplii..
TORNEA (Florin) — Opinii paralele, nr. 8.

— STAGIUNEA 1975--1976. Repetitii. Re-
pertorii. Proieete, Rispund @ Teatrul Na-
tional, Teatrul ,Bulandra®. Teatrul de Co-
medie, Teatrul ,Nottara®, Teatrul Mie,
Teatrul Giulesti, Teatrul ,lon Vasileseu®,
Teatrul ,Ion Creangd®, Teatrul Evreiesc
de Btat, Teatrul National din Cluj-Napoea,
Teatrul National din Craiova, Teatrul Na-
fional ,Vasile Aleesandri® din lasgi, Tea-
trul National din Timisoara, teatrele din
Arad, Bacfiu, Braila, Brasov, (luj-Napoea
{Teatrul Maghiar de Stat), Galaji, Oraden.
Piatra Neamt, Ploiesti, Resifa, Satu Mare,
Sibiu, Tg. Mures, Timisoara {Teatrul Ma-
ghiar de Stat). Anchetdi realizatd de Va-
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feria Ducea, Mim lesif, Virgil Munteanu,
fenut Niculesen, nr. 9.

— TEATRUL IN EDUCATIA TINERETU-

LUL Trei eoloevii. Raspund @ Constantin
Polinen, Vietor lliescu, Laurentiv Toma,
Anchetd  realizata  de  lonul  Niculeseu,
nr. 10,

e TEATRUL POLITIC CONTEMPORAN. Din
lucriirile simpozionului Primdvara cultu-
ralié  bucuresteand” : lloria  Lovineseu,
Paadu Beligan si Valentin Silvestru, nr. 7.

INTERVILU  COLECTIV  DESPRE
LASISTENT DE RBE
Kariao Bex {(Teatrul ic
{Teatrul  .Bulandra™).
{Peaten]l . Nottara™}.
{Teatrul (1‘iuie§ti}. LP

— 'Y
PROFESIA DE
Interlocutort :
Vietoria  Deianu
Theodor Vasluinanu
Stelian  Mihadlescu
si V.M., ne. 7,

DUCEA (Valerin) — Dialog cu 1. D, Serban,
nr. 3.

GRICOBESCU  (Mirces) — Al Voeitin la
60 e ani, nr. 8.

TACOBAN (Mircea Radu) — Din  jurnalul
piesei Noaptea®, nr. 8.

1081F  (Mira) — Dialoguri de atelier : cu

Gheorghe Harag, nr. 15 eu D. D, Ne-
feanu, nr. 2 ; cu Octavian Cotesca, nr. 33
¢u Adriana Leonescu. nr. 7.

MANCAS  (Mircea) —
(1897 —1975), mr. 2
Natalia Profir, nr. 5.

MIRODAN (AL) — Mitied Savu, Treizeci de
ani de teatru. nr. 1; Un conservator de
avangardd : Moni Ghelerter. nr. 8.

MUNTEANU (Viegil) — Amza Pellea :
Dinoiu, nr. B,

NICULESCU  (lonuy) — G. Jonescu-Gion :
Florea. Sanda Maria Dandu : Nana, nr. 8.

PARASCHIVESCU  (Constantin) =  Silvia
Ghelan @ Anna  Fierling, Dana Comnea :
Mona. fon Marinescu @ Sandru, nr. 8.

George
Figuri

Popovici
dispdrute :

Petre

POTRA (Fl) — Sebél Kldra: Lisbeth, Ida ;
Vaddisz Zoltan : Pdl Luhdes, nr. 8,

RADU-MARIA {(Constantin) — 50 de ani in
slujba teatrului : Jean Romanitd, nr. 1
Leopoldina Bdldnuyd : Irina, Gheorghe Co-
zorici : Marat, Elena Amaria Bog : Maria,
nr, 8,

STRIIIAN  (Andrei) —
Bubnov, nr. 8.

SEPTILICT {Mircea) — Mdrturii despre Mi-
hail Sebastian, nr. 4.

STEFANESCU {Mircea) ~ (O aniversare {Ion
Focga), nr, B,

WI% D, L Suchianu la 80 de ani, nr. 9.

TUTUNGIU  {(Paul) — Convorbiri: cu
AL Mirodan, nr. 1 ; eu Leonida Teodo-
reseu, nr. 23 eu lon Bdiesu, nr. 3 cu
D. B. Popescu, nr. 43 cu Teodor Mazilu,
ar. 53 cu Mihnea Gheorghiu, nr. 6

Victor Rebengiue :

eu Gheorghe Viad, nv. 11 eu Dumitru

Solomon, nr, 12,

ULMU (Bogdan) — Mihai Palddescu : Cala-
bazas, Vasile Gradinaru :  Podholesin,
nr. 8

V. 8. — Cu Gh Vied despre . Lupii de

mare”, nr, 8.

Mesele rotunde ale revistei
nleatrul”

In dezbatere : Teatrul Giulesti, wr. 2. An
participat : i“lmm Deleanu, director ; Dinn
Cernescn, prim-regizor ; Geta Viad, regi-
ZOT ] Sanda Musatesen, primescenograf ;
Sonia Filip, secretar literar ; Corado Ne-
greang, Tralan Dinceanu, Paul Joachim
(secretar al organizatiei de bazi P.CR.),
Cornel Dumitrag, Dan Tufaru, Heana Cer-
nat, actori. Din partea redactiei : Florin
Tornea, Valeria Ducea, Mira losif, Tleana
Popoviel,

o
oo
P
-

Davila”®
Mihai

teatru-

interviu colectiv la Teatrul A
din Pitesti, nr. 6. Au participat :
Badoslavescu, regizor, directornl
lui; Radu Boroianu, regizor : Alexandru
Tocileseu, regizor ; Puin  Stoiceseu, seful
seefiei de drami ; Constantin  Zirnescu,
actor, seeretarul  organizajiei de bazi
P.CR.; Dumitrn Capitanu, secretar lite-
rar ; Gabriela Cerchez, referentd literard ;
Angela  Radoslavescu, Stefan  Moiseseu,
Ton Foesa., Constantin Btavril, Vistrian
Roman, Mihai Dobre, Hamdi Cerchesz,
Dem. Niculeseu, actori. Din partea re-
dactiei : Valerin Duoeea si Virgil Munteanu.

Caiete de spectacol

— AZILUL DE NOAPTE

landra”, nr. 6.

CIULED (Liviy) — Din cuvintul regizorului
la repetifii. Prefata.

la Teatrul ,Bu-

SUCIU (Rodica) — Un document : filmul
repetifiilor.
STURMENRN Helmut! —  Solujia  scenogra-

ficd — un drum invers®,
CABAGIU (Toma) -~ Harul lui

observa gi a gindi.
CARAMITRU {(lon) — Speranta care ucide.
OGESA?‘EU (Viegill — O wiapd ratatd ca-n

V!{i

Satin : a

— DANTON la Teatrul National, nr. 2.

BELIGAN (Radu) — Confesiuni provizorii.
POPESCU (Horea) —— Document. wiald, ac-
tualitate,
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ALBULESCU — In cdutarea lui
Danton.
BORTNOVSCIIL (Paul) — O experienjd in

valorificarea spafiului scenic,

—— MATCA la Teatrul Mic, nr. 4.

SORESCU (Marin) — Variante gi ancre,
CERNESCU (Dinu] — Hevelafia textului,
LEONES {Adriana) — Sensurile poetice.
BALANUTA  (Leopoldina} — _.aproape su-

Hetului meu.

NITULESCU (Vasile) — Miracol cu limite ?
NICHITA (Radu) — Matca spectacolulut.

(Mireea)

Comemordri

— 125 de ani de la nagterea lui Mihai Emi-
neseu.

BOGZA (Geo) — El a spus, nr, 1.

NICULESCU (lonu{) — Dramaturgul. Scurtd
privire asupra editdrii proiectelor drama-
tice eminesciene, nr. 13 Virstele revoltet,
Cezara, Cintee pentru marea dreptate a
{drii : Bogdan Dragos-Mira, nr. 2,

PIRU {AL) — Cronicarul dramatic, or. 1.

- Gib 1. Mihdescu.
NICULESCU (lonut) =— () comemorare. Spec-
tacol-lecturd ,Sfirgitul™, nr. 11,

- Zalaria Stanecu.
SILVESTBU ({Valentin}) — FErperienja unui
directorat, nr. 1.

Viitorul rol

MARIN (Maria) — Rodica Tapalagii, Mihai
Pialadesen, nr. 13 Rodica Sanda Tutuianu,
Dem, Radulescu, nr. 2 ; Margareta Pogo-
nat, Mihai Mihail, nr. 3 ; Tamara Bueiu-
ceanu, lon Marineseu, nr. 4; Simona
Bondoe, Costel Constantin, nr. 5 : Mihaela
Dumbravi, Anda Caropol, nr. 6 ; Sanda
Toma, Silviu Stinculescu, nr. 7 ; Florin
Vasiliu, Mihai Ginguleseu, nr. 8; Anca
Neculce-Maximilian, lon Vileu, nr. 93
Alexandru  Repan, Liliana  Tomeseu,
nr. 103 Virginia Itta Maveu, Nicolae Ba-
rosan, nr. 11 5 Draga ‘OlteanuMatei, Ema-
noil Petrut, nr. 12,

CRONICA SPECTACOLULUI
Bucuresti

»LUCIA STURDZA BULANDRA®

Ivanov (A, P. Cehov), nr. 3; Azihd de
noapte (M. Gorki), nr. 5; Titanic wals

(T. Musateseu), nr. 8 Poezie §i muszicd,
nr, 11 ; Ferma (D. Storey), nr. 12,

COMEDIE

Tovaragul feudal gi fratele sau (Al Mirodan),
nr. 2; Noaptea la Madrid (D Ceccaldi
dupit Calderon), nr. 5; Musafirul care
n-a sunat la usd (J. Calvo-Sotelo), nr. 11.

JON CREANGA®

Povestile de aur (Al. Popoviei), nr. 4,

EVREIESC

Ordinul (F. Hochwiilder), nr. 2 ; Tevie Ldp-
tarul (8. Alehem), nr. 4 ; Scrisori pe por-
tativ. (1. Bercoviei), nr, 9; Divorpul (AL
Sever), nr. 12

GIULESTI

Amintiri  despre  ordgelul  Spoon  River
(E. L. Masters), nr. 1; Pasdirea Shake-
speare (D. R. Popescu), nr. 2; Steaua
fard nume (M. Sebastian), nr. 4 ; Paharul
eu apd (E. Scribe), nr. 5; Cu oltencele
nu-i de glumit ! {(Gh. Viagd), nr. 10 ; Pa-
tima rosie (M. Sorbul), nr. 12

LAT.C

Opera de trei parale (B. Brecht), nr, 2;
Montserrat  {(II, TRoblés), nr. 3; Regele
cerb (C. Gozzi), Bolnavul inchipuit {Mo-
liére), mr. B3 Pdldria florentindg {E. La-
biche), nr. 6 ; Simple coincidente (P. Eve-
rac), nr. 11 ; Cinci seri {A. Volodin),
nr. 12,

MIC

Profesiunea doamnei Warren (G. B. Shaw),
nr. 3; Mania posturilor (V. Alecsandri),
Nu sintem ingeri (P. loachim), Gelileo
CGualilei (B. Brecht), nr. 10.

NATIONAL

Dantorr  (C. Petrescu), nr. 1; Medeea (Se-
neeca), Virstele revoltei, nr. 2 ; Imblinzi-
rea scorpiei (Shakespeare), mr. 4; Co-
moara din deal (C. M. Loneanu), nr. 5;
Valiza cu fluturi {I. Naghiu}, nr. 7; Pe-
ripegitle  bravului  soldat  Svejk  {dupi
J. Hadek), nr. 8; Poemul tdrii mele,
Comedie de modd wveche (A, Ar-
buzov), nr. 10; Capul (M. Gheorghiu),
ar. 11.
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Corrida {A. Sastre), nr. 1; Bdtrinul copil
minune (A. Storin), Intilnirea (I, Bdadd-
rau), Indragostitii (B. Friel), nr. 4 ; Patru
facrimi (V. Rozov), nr. 5; Ultima ord
(M. Sebastian), nr. 10 ; Dilema (R. F. Ale-
xandrn}, Nu am incredere in bdrbafi
{A. Sofronov), nr. 11 ; Intoarcerea la Mi-
eene (E. Averoff-Tossizza), nr. 12

LCONSTANTIN TANASE“

Cer cuvintul la diverse, nr. 8 ; In gridina
bucuriitor, nr. 9.

JFANDARICA®

Sir i Etizir (). M. Ton), Noctwrn "75, nr. 4
Prinfesa gi Eecoul (V. Pospisilova), nr. 6.

LJON VASILESCU*

Capete rotunde §i capete juguiete (B. Brecht),

nr. 53 Un tindr mult prea furios (V. Stoe-
mescu), nr. 12,

in restul tarii

ARAD

Deces galant {Al. Popescu), Luna dezmogte-
nigilor (E. O'Neill}, nr. 2.

BACAU

Dubla disparifie a Marthei N. (St. Oprea),
nr. 23 Foootbal ! (M. R. lacoban), Casa
Bernardei Albe (F. G. Lorea), nr. 5
Umbra citadelei (Em. Roblés), Acesti
ingeri tristi (D. B. Popesen), nr. 11.

BATA MARE

Ndpasta (1. 1, Caragiale), nr. 10.

BIRLAD
{(G. Genoiu), nr. 7.

Drumul spre Everest

BOTOSANI

Cintec pentru marea dreptate a tarii : Bog-
dan Dragog-Mira (M. Eminescu), nr. 2;
Patima rogie (M, Sorbul), nr. 6 ; Ce-aveji
cu Bibicu ? {St. Berciu}, nr. 10,

BRASOV

Sdrutul (D. Tarchila), nr. 1 Anton Pann
(L. Blaga), D-gle carnavalului (1. 1.. Ca-
ragiale), Luna dezmogtenijilor (F. (Y Netll,
nr. 6

BRAILA

Matca (M. Soreseu), nr. 5; Pisica silbaticd
(3t. Bereiu), nr. 10.

CLUJ-NAPOCA
Teatrul Nagional

A dondsprezecea noapte (Shakespeare), nr. 2 ;
Mutter Courage (B. Brecht), nr. 6; Gil-
ceava zeilor (R, Stanca), Un tramwvai
numit dorintd {T. Williams), nr. 7 ; Hoyii
(Fr. Schiller), nr. 11.

Teatrul Maghiar de Stat
Un dugman al poporului (A. Miller, dupa
H. Ibsen), nr. 2; Pisica neagrd {Asztalos

Istvan), Floriile wunui geambas (Siito
Andras), nr. 7.

CONSTANTA

Mascarada {Lermontov), Nevestele vesele din
Windsor (Shakespeare), nr. ;. Neam
ucis (Marie-Oetobre) {J. Rebert, J. Du-

vivier si H. Jeanson), nr. 5: Lupii de
mare (Gh. Viad), nr. 7.

CRAIOVA

Invitatie la referendumul popular.. (G. F.
Vené si R. Pallavieini), nr. 4.

GALATI

Teatrul Dramatic

Gimnasticd  sentimentald (V. Voiculeseu).
nr. 3 ; Discipolul diavolului (G. B. Shaw),
nr, b ; Povestiri vesele dintr-o noapte de

carnaval (V. Silvestru, dupa L. de Rueda,
A. France si Il Sachs), nr, 11.

Teatrul de pdpugi

Pasdrea albastrd (E. Mihieseu dupi Mae-
terlinck), nr, 5.

TASI

Teatrul National .V, Alecsandri”

Chitimia {[. Biiesu), Vindloarca rega}a" a
soarelui (P, Shaffer), nr. 37 O scrisoare
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pierdutd (1. L. Caragiale), nr. 10; Bur-
ghezul  gentilom  (Moliére),  Insemndarile
unui nebun (N. V. Gogol), nr. 12

Teatrul pentrii copii §i tineret
bang... bing (. Yacariu), nr. 7

le Mosi (1. 1. Caragiale), Po-
Pann},

Bing...
Mofturi...
vestea vorbii (M. Filip dupa A,
ur. 11,

ORADEA
— seetia roniind

Eminescu la Viena (S, Vasileseu). nor. 33
Noapte albd (M. Bradu), or. 11,

— seclia maghiard

Fire de poet (. O'Neill}, nre. 3: Tragedia
omulut (1. Madach!. Pretul (A, Miller),
Noile suferinfe ale tindrnbin W, (L. Plenz-
dorf), ne, G,

Teatrul de pdpusi

Traista fermecatd (3. Andras dupid 1. Cresn-

ai), nr. A

PETROSANI

Menajera (AL Sever). nr. t: Dot pe un
balansoar (W, Gibson), ne. 2.

PIATRA NEAMT

Muai inainte de a cinta eocosul (1 Bukov-
can), nr. 41 Matea (N, Seresen), nr. 5
Zigger Zagger (P, Terson)., nr. 63 Tine-
refe fard batrinete (V. tCovalit, nar. 10
Dosarul  Andersonvitle /S, Levitl, nr. 1L

PITESTI

Judecata de la miesul noppii (Gh, Viad),
ar. 13 Duleea farfurie shuritoare (%, Mi-
fani), nr. 21 Eleetra (Sofocle), ne. 12,

PLOTESTI

Teanos A,
deal 1T,
ingeri (P, loachim), or, 10
a omurit (AL Fugeard, 10 Kani s
W. Nishono). nr. 10 Zodia gemenilar
V. Munteanu), Ancheta (Fintina cu patru
adeviruri) (V. Rebreanu), nr. 12

P. Cehov), nr. 5 Comaara din
M. Loneanu), nr. 91 Nu sintem
Stowe BHanse

RESITA

intr-o singurd seard (1. Naghin). Profesiunea
doamnei Warren (5. B. Shaw), Pegeard
tarna (M. Anderson), nr. 3.

SATU MARE

— seelia romdnd

; Trei su-

Hegele loan {(Shakespeare}, nr.
lor “Ana-

F 4
4
rort (A, P. Cehov), Idolul i
poda (G, M. Zamfirescu), nr. 6,

— seclia maghiord

Ofiterul de gardd (F. Molnar), nr. 43 Ma-
gellan (Koesis L), nr. 6,

SIBiU

— sectiq romdnd

(u oltencele nu-i de glumit  (Gh,  Viad},
nr. 43 Menajera (Al Sever), nr. 10 ; Ca-

sdtorie prin eoncurs (G, Goldoni), nr. 11

— seclia germand

Exeursie pe un covor {Chr. Maurer), nr. 10

Tentrul de pipusi

Ucenicul Sachie (N, Trilu), ne. 11

SF. GHECRGHE

Dubliu saw nimic {(Hyes Gyula), Doisprezece
vameni  furiost (R0 Rose). ne. 1L

TIMISOARA

Teatrul Nationaol

Ordinu!  (F, Hochwilder), nr. 2 Viforal

(. 51 Delavraneea), nr, 10,

Teatrul Maghiar de Stat

Chizimia (1. Baiesu), nr. 2.
TIRGU MURES

— seelia romdand

Tartuffe (Moliére), nr. 1 Play Strindberg
(Fr. Diirrenmatt), nr, 7,
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MERIDIANE

e Candide. Citim in JBevista  Instituiului
Internatizmal  de Teatrw”.  lesii, Maria-
Magdalena, Pregatiri repertoriale la Tea-
trud vremennik”, nr. 3

BALEANU {(Andrei) — Teatrul de Comedie
in turneuw in Danemarca si Suedia, nr. 5.

BARBUTA  (Margareta) — lHogal  Shake-
speare Company il descopera pe Gorki,
ar. 2+ Intilniri teatrale  vest-berlineze,
ur. 7.

DBUCEA (Valerin) — () sdptdming la Vargo-
vig. ur. &

DUMITRU (Radu) = Teatrul Nottara® la

Softa. ne. 2y Teatrwd 0 10 Nottara™ o

Kaln, Paris, Lisabona, nr, 9.

1GSTF (Mira) = RKennedy's children san un
spectacol  despre America  deeeniului 7,
nr. 4.

ESAE (3 — Sarajeve 773 Propuneri gl
cetive ale scenclor mict, nr, b,

T {Sanda) — Secrisoare din Zair.
“Mwondo Theatre® , nr, 2L

NICHTTA ‘5%{&;,‘ — Teatrul Najiunilor (la
seara 120, nr, 8,

POPOVICT (ALY — Berlin 1975, ASSITEL
{'n eongres de tealru inchinat  copiilor,

nr. 6,
SIMIONESCU

gia  japonezd,

(Constantin) — Din dramatur-
Chilkamatsu  Monzaemon,

nr, .

STANCL-ATANASID  (Natalia)  —  Athol
Fuggard — o wvoce distinctd in teatyul
politic. wr. 1 Intoarcerea lo Micene de

Ascen-
Adtma-

Evanghelos Averoff-Tossizza, nre. 2
siunea pe Fuji Yama de tanghiz

tov, nr. 33 Buero Vallejo — dramatury
al misterulul “existentei, wor. Ay JEroiea
de Buenos Aires™ de Osvaldo  Dragun,

[} s B

OASPETI DE PESTE HOTARE

CAZACU  (Aurelin)  —  Teatrvd  Dramatic
Sava Ogneanov” din Busse, nre. 8,

DUCEA [Valeria) — Cireul Mare din Varyo-
via, nr. 9

[OSIF (Mira) — Teatrul  National
Vazov™ din Sofia. nr. 6; Teatrul Acade-
mic de Star L Fvghenti Vahtangov™, Tea-
trul Provizoriu®™ din Bruxelles, nr. 11,

LJean

HRES ‘;t(*l"m} Teatrul de papugi olan-
des. nr, D,

MOGA (Doina) Baletul Bambert, nr. 10,

MUNTEANU (V) — Comedia  Francezsd,
nr. o,

ONU Mona) — Teatrul de papugi din Gera

B.D.GY, are, 7.

POTBA  (Flovian) — Teatrul Napional in
Budapesia, nr. 51 Teatrul Municipal din
Kaln, nr. 6,

ROMAN (D) —  Teatrul  Banialuka®
B, P. Polonad, nre. 1,

TORNEA  (Florin)  —  Comedin  Franeezd,
ne. o,

VEMU Begdan)  —  Teatrul  Dramatic

Liheorght Kirkov® din Plevna. nr. 8,
VEARIS Yannis) — Elsa Verghi sl

echipa

ef, nr. 9,
CODREANU (Petre) — Stagiunea "75—714 ¢
{};um Romind din Bucuresti, nr. 4.
CRISTIAN N — Seard de  operd  romd-

neased,  Logodne de Nicolae Brindus i
Secretul hui Don Giovanni de Comel Ta
vanu, nr. 33 Cronlea musicala, nr. 8
La moarten Iui Dmitri Sostakoviel, nr. 9
Walter Felsenstein, ne. 11 1 Trei wrchestre
simfoniee, nr. 12,

MOGA (Doing) — La Opera Bomiing, Trei

spectacole » Dreptul la dragoste de Theo-
dor Bratu., Laeul lebedelor de B, 1. Ceai-
kovski. Luna de Kael Ocff ne. 45 Inie-
rogatorinl - din zori de: Do Popovie,
nr. 5o Stagiunea 19051976, Celelulie
teatre muszicale din fard, nr. 95 Grupual

de dans contemporan, ‘me. 12

VARTOLOMEL {Luminita) — Iniroducere o
Slamlet™  de " Paseal  Bentoiu., npr. 9
Hamlet de Pascal Bentoiu, ne. 10 Com-
binatii in cercuri, nr. 11 Baletul operct
comice din Berlin, nr. 12,

TELEVIZIUNE

BOKOR (Petre) — Teatrul TV — un teatru
politie, nr. 2,
CHITIC (Paul-Cornel) — Prima caopozifie de

seenografie de teatru TV, nr. 2

COCEA  (Dina) — Actorud la teatrul TV,
ne. 2,

MOTOC (Deru) — Seenariul TV — intre
determindgrile  estetice si eele sociologice.
nr. 2,

PARASCHIVESCU (C) — Ciclul Oameni ai

silelor noastre™ — conerelizare expresiva
a ideii de actuelitate  in dramaturgie,
nr, 2,
; -
PRODAN f{loana) — Un proces de autano-

mizare, nr, 3,
RADILMARIA

— un nou

fui, nr. 2.
SOLOMON (Dumitry) — TV, Daoctor

fard woic de Moliére, Leonardo da Viac

{(Constantiny  —  Teatrul TV
gen de spectacol si estetica
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—un  model de film  biografie, nr. 2
Evolutie, Dicjionar, Emisiune imposibila,
ur. 33 Pe primul loe, filmul., nr. 4:
Cadavrul vie de Lev Tolstoi, nr. 51
Dineolo de zid, Fragii sdlbaticr, nr. 6
Livada cu wigini, nr. 7 ; Selectie si cali-
tate, nr. 10 ; TV, nr. 11,

NOTE, ANTRACTE, VARIA

— Premii de dramaturgic pe anul 1974,
nr, 7.
e Premiile  Festivalului  teatral — Piatra

Neam{, nr. 7.

— Premiul de scenografie al Uniunti Artigti-
lor Plastici pe anul 1574 : Helmut Stir-
mer, nr, b,

Atelierul de dramaturgie

CONSTANTINIU  (Cristina)

speranfe de Mihat Georgescu, nr

e (Capul bunei
9

Interferente

POTRA (Florian) — Teatru TV sau altceva,
nou? nr. 2 Material literar :  oare ?,
nr. 3 ; Auwtenticitate, nr, 4: Trebuie mai
mult 2, nr. 5 Imprumutam filme pentru
scend, nr. 6 Initiative, nr. 7 ; Fusziune
de arte, nr. 10 ; Sincronism, nr. 11 ; ,Ro-
turi celebre”, nr. 12,

Puncte de suspensie...

MIRODAN {AL) — Sfinpi inocenti, nr. 13
Mariglianismul®  sau  lupta sociald® la
Knokke-le-Zoute.... nr. 3 ; Borges si ,Tea-
trul universal®, nr. 4 : Dialogurile provo-
catoare de dialog, nr. 5 ; Trimiteti indarde
ascensorul I, De pldcere.., nr. 7; Begia
¢ mobild, nr. 9 Dacd ne jucim de-a
dacd“.., wr. 10; Furtul de imagini,
nr. 11 ; Eliberarea limpezimii, nr. 12,

Semnal

MUNTFANU  (Viegil) = Urifica, nr. 2;
Zimbetul, nr, 3; ...Dea fuga pe wint,
ca Fat-Frumos®, nr. 4 ; Tristul figurant,

ur. o; Luati-o drept reclamd. nr. G
Ramdgsagul meu, nr, 7; Un gest, o vorbd
bund..., nr, 8; Ore convenabile, nr. 9
La mulfi, ani, Aischylos !, nr. 10 ; Inapoi
la contemporani, nr. 113 Intinde-i tu,
intitul, mina !, nr. 12,

ALBULESCU  {Mircea) —
nr. 5 ; nr. 6.

MARGINEANU (loana) — Inutild pledoayie
pentru cire, nr. 9,

MOGA (Doina) — Ucenicii spectacolului de
balet, nr. 7.

NICULESCU (Ionuy) — Note, Teatrul de
poezie : . Cresterea limbii romdnegti si-a
patrici cinstire®, Zugravul Nicolae Toma-
zoglu, nr. 1 ; Note, nr. 4; Viaja teatrald
in .Rampa” acum 50 de ani, nr. 6
ne. 73 nr. 85 nr. 93 nr. 10 Scenografia
Elenei  Fortu. =nr. 73 Medalion lon
Manolescu, Teatrul polones in ,,Secolul 207,
nr. 12,

PENTIA (Tiberiu) — Un nou teatru popu-
lar, nr. 9.

POPOVICL (Alecu) — Din carnetul unui di-
rector de teatru, nr. 2: nr. 3; nr. 4
nr. by nr. 73 nr. 9; Scoala spectatori-
lor, nr, 10,

POPOVICI (leana} — Un minut de adevidr,
nr. 1.

R. M. (C) — Actorii picteazd, nr. 7,

RADULESCU (Nicolae M.} — Note, nr. 8.

REP. — Teatrul de poezie. Actorul si meta-
fora. nr. 6; Desbateri despre arta inter-
pretdrii la Cluj-Napuea, Cu Paul Everac,
nr. 10 ; Interviu-fulger eu un debutant in
teatrul de estradd {(Al. Mirodan}, nr. 11 ;
Cu Alevei Arbuzov, nr. 12,

SACEANU {Amza) — Antract, De la A la
B : Spune fabula, nr. 5: Spune scena..,
Cabotin, nr. 8: A risca, Caractere, nr. 9.

TUTUNGIU (Paul) — Revista revistelor,
nr. 2,

VLAD (Stan) — Scoala populard de artd:
o noud promotie, nr. 7,

V. (8.) — Tot la Constanta. Notd despre alte
spectacole, nr. 4,

Foyer, nr. 4;

Umor

MUNTEANU (Valentin) — Pogta redactic”,
nr. 9 Anunciuri®, ar. 10; Pagini ine-
dite din istoria grafomaniei, nr. 12.

Avizier

Bucuresti : Teatrul ,Ion Vasileseu®, nr. 1.
Baia Mare : Teatrul Dramatic, nr. 3.

96 WWW.cimec.ro



LA

ADRESATI COMENZILE DUMNEAVOASTRA PRIN OFICIILE
POSTALE $I FACTORII POSTALI

PRETUL UNUI ABONAMENT :

21 lei pe trei luni;
42 lei pe sase luni;

84 lei pe un an.

ABONAMENTELE SE MAI POT FACE SI DEPUNIND PRIN MANDAT
POSTAL CONTRAVALOAKEA LOR IN CONTUE INTREPRINDERII DE
STAT PENTRU IMPRIMATE $I ADMINISTRAREA PUBLICATIILOR,
LS.LA.P.,, BUCURESTI, Nr. 64.51.301.52. B.N.R.S.R.,, FILIALA SECTO-
RULUI 1, CU MENTIUNEA : ABONAMENT BEVISTA ,TEATRUL"

CITITORII DIN STRAINATATE SE POT ABONA PRIN ILEXIM

— SERVICIUL EXPORT-IMPORT PRESA — CALEA GRIVITEI NR. 64—66,
P.O.B. 2001 TELEX 011226 — BUCURESTL

i
ﬂi, P, JIoformaiis’® - g, T2 vauazggﬂ LE' 7





