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film sint enuntate cu frecventi de sablon si, in general, supraevaluate,

l nfluenfele reciproce intre prozi si film si. in mal micd masurd, intre tealrn 3§
Negaliile si afirmatiile nu au aceeasi pondere, primele sint rizlele fald de efortul

de a descoperi raporturi tot mai intime intre proza - eventual dramaturgia — con-
temporand §i film. Totusi, e de remarcal coexistenia atitudinilor opuse. Claunde-Edmonde
Magny a pus cea dintii — §i in mod categoric — ,era romanului american” sub semnul

cinematografului, a clutat influenta filmolui asupra wnor moduri de seriiturd diverse,
la Dos Passos, unde e greu contestabildi, la Faulkner, Hemingway si Steinbeck. Cartea ei ¥
a apirut in 1948, Cu doi ani inainte, Mimesis a lui Auerbach — serisa intre 1942 si
1945 — diadea un rispuns opus. Ultimul eapitol = Ciorapul brun — porneste de la
Virginia Woolf pentru incercarea dificili de a schifa stadiul eontemporan in ,reprezen-
tarea realitdlii®. ,Existi acum romane care incearcii s reconstrulased un medin din
frinturi de fapte, cu personaje ce se schimbi mereu sau revin din cind in eind. In cazul
din urmi, esti inelinat s presupui ci seriitorul a intentionat si recurgd in roman la
modalitii structurale proprii — ceea ce ar {i o eroare. O astfel de concentrare a spa-
tiului si timpulud, posibild in film, de pildd, un grup de cameni impristiati in mal multe
loeuri, un mare orag, o armatd, un riizboi, o fard, prezentate prin citeva imagini in timp
de eiteva secunde — iath ceea ce cuvintul rostit sau seris nu poate realiza, prin sine
insugi, miciodatd. Desigur, epica dispune de multd libertate in imbinarea spatiului i
timpului — mult mai mult decit dramaturgia inainte de aparitia filmului, chiar daci nu se
respectit severele reguli clasice ale unitifii.“? Semnalind cresterea acestei liberti}i in roma-
nul modern, 4intr-o misuri necunoscuti in alte epoci literare, Auerbach conchide, tot
atit «e categoric cum avea s-0 faed Claude-Edmonde Magny peste putini vreme, in
sens dnvers : ,in urima aparitiei filmului, romanul si-a conoscot insé totodati, mai clar
ea nicieind inainte, granifele libertijii sale in spatiu §i timp, ce i-au fest impuse de
instrumentul sfiu specific, limba : aga ef raportul e invers eelui dinainte si dramaturgia
cinematograficd dispune de posibilitifi mult mai mari decit el in structurarea temporal-
rpalialit a subiectelor.*

Redusi la instrumentul specifie, limba“, argumentarea e eliptici. Se descifreazi
in ea o varianti modernii a opozitiei din Laocoon. Discursivitatea 31 organizarea succesivii
a covintelor ar fi opuse capacitiifii de sintezdi' a fotogramelor filmuluni. Opozilia se sustine,
in misura in care se referdi la reprezentarea realului. Dealtfel, in ‘textul «citat, chiar
Auerbach mentionase libertatea de migcare in timp §i spaliu a unor texte de ineceput
ale romanului, mai cu seam# in Germania, care nu se sprijinfi, insid. pe real.“% Cind
referiren se face la teritoriul imaginarclui — mimetie sau nu —, opozilia poate fi ugor
inversatii, Chiar fird capacitatea de sintezii a fotogramei, miscarea in imaginar a nara-
tiunii verbale arc o suplefe superioari celei legate de fotografieren realului, de decor,

i

) Claude-Edmonde Magny, L'dge du roman américain, Seuil, 1948, s
2 Erich Auerbach, Mimesis (irad. 1. Negoitescu), E.L.U. 1967, p. 607.
3, % Idem, p. 608,
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recle de trucaj si de filmiri combinate, obligatd si sensibilizeze chiar flou-ul, incomplet
rostitul §i sugeratul.

Obiectiile lui Auerbach zint discutabile in detalii $i, mai ales, propun o ierarhizare
subredi. Reactia lui faji de exagerarea impaectului produs de film in proza contemporani
este insi explicabili. Se inregistreazd si la scriitori. Dos Passos a recunoscut influeniele
filmului in trilogia lui, S.U.A. Era destul de inutil. Tipurile de eapitole Camera de luat
vederi, Jurnalul cinematografic o mirturisesc la fel de ¢lar ca si montajul de impresii
din primul gen de capitole, de informatii si titluri, dintr-al doilea. Interesant este insi ci
Robbe-Grillet, desi se Tmparte intre regie si scris, desi practici o scriiturdl vizoalizanta,
atentd la formele in miscare, la perceptibil, a protestat fmpotriva unei prea simpliste
identifiediri. Sint cunoscute — in genere — reaciiile cineastilor contemporani Impotriva
Jiteraturizirii® devenite balast, insistenta asupra limbajului propriu filmului.

eaclia insfisi detecteaz#, ea un contor Geiger, inrudirile estetice sau stilistice. Opor-
R tunitatea, justificarea unor concepte. unor capitole teoretice §i unor termeni, vorbesc

in acelusi sens. Filmul face efortul sit se elibereze de axa narativd, si asocieze
insolit cadrele, dupai o logici proprie. Dar ,naratiunes” cinematografiecd nu e doar un
decale terminologie, Uzul termenului in gralich ori picturd e doar parfial justifieat, iar
in muzied este produsul unei receptiiri primitive. (Nu intrd in .disculie asocierile tot mai
apiisate de conventional, de tipul operei) Stlistica filmului manipuleazi coneepte simi-
lare celel literare. Metafora, alegoria, simbolul se referi, in })]asticé, la fapte datate istorie,
par — ¢u puline exceptii — desuele in arta contemporanid. In film, sint calegorii indispen-
sabile. Demersul stilistic ori retoric cautd, justificat. modul propriu de a manipula con-
ceptele gt termenii in eazul cinematografiei ; refuzii identificiirile. Nu se pot contesta
— [drii amputiiri partizane — Inrudirile. Toemai din aceste inrudiri se naste confuzia eare
stipineste discutia despre influentele reciproce. Este de notat ¢d identificarea teatrului
cu filmul reprezinti un moment pitoresc §1 uitat din istoria filmuolui. E citat aneedotic
entnziasmul eu eare Marcel Pagnol a intimpinat filmul vorbitor ea pe un auxiliar, un
nou instrument al teatrului. Nici un cineast nu-si mai pune speranie in teatrul filmat,
chiar daeii 1 se Intimpld si-l practice. Desi au comun earacterul de spectacol si, deci,
limitarea in timpul reprezentatiei, teatrul i filmul sint prea diferite estetic pentru a
stimula exagerari si ciutiiri de influenje reciproce. Cit priveste relatia film-epicll, ratio-
namentul analogic §i limbajul metaforie isi trideazii . mai direct vulnerabilitatea ¢ind
vorbese de wiziune cinematogralicii inaintea cinematografului. Se trece din planul unor
relatii reciproce. care pot fi situate istoric si identificate analitie, la constatarea unor
multiple, dar aproximative asemiiniiri intre registrul epic si cel al filmului. Fard si se
opreaseit asupra lor, Auverbach le-a mentionat cind a apropiat romanul de film, in opo-
zijie cu ieatrul.

Cartea lui Claude-Edmonde Magny isi propune, in prima ei parte, sii schijeze o
estetici comparatd a romanulul §i cinematografului. ,Singularititile paralele® pe care le
identifici sint din sfera receptiirii, se referi la psihologia eititorului de romane si a
spectatoruluil de f{ilme. E vorba de transferul care se creeazii, de identificarea eu perso-
najul central. Estetica relajici roman-film devine aici o sintezii sociologici, in spiritul
wseului Tui Caillois, eitat de Magny — Puissances du roman. Functia de evaziune, intensi-
tatea si finalititile extraartistice, consumul enorm, ar apropia romanul de film i le-ar
separa pe amindoud de artd, le-ar transforma intr-un soi de drog. Cencralizarea e sedue-
toare §i hazardatdi, eticheta .roman® avind aproximafia cunoscutd., Dach numitorul comun
se justifich pentru Dumas-tatiil i chiar peniru Dostoievski — in misura in care Dosto-
ievski practici o tehnici a caplatiei epice §i a enigmisticii, cu filiajie mirturisitd din
literatura de .mistere —, devine subred cind e vorba de Kafka ori de Musil. Ii vedem
cu greutate pe Butor ori pe HRobbe-Grillet procurind droguri epice de larg consum. De
fapt, conditia aceasta, particularizati pentiru roman, pornesle de la forta de captatie a
povestirii, comunii, peste vremuri, epopeii ¢ basmului. Céei alti laturd a comparatiei
incercate de Claude-Edmonde Magny este toemai povestirea. Este de remarcat e, operind
cu filme ale epoeii. ecare ou rezistat inegal timpului, capitolul di o tot miit de inegald
acoperire formelor de epicizare” a filmului pe care le descifreazi. Sartre e citat cu un
pasaj subtil despre racursiurile lui Orson Welles : anumite cadre din Cetdjeanul Kane,
seria Sartre. generalizeazii cu o tehnied similarit funectiei stilistice a imperfectului. Dar
Cetdteanul Kane a fixat o datdi in istoria filmului, mai ales pentru inovalii estetice si
stilistice specific cinematografice. Cea mal cunoscuti este profunzimea cimpului. Cit despre
filmul Lady in the Lake, regizat de actorul Robert Montgomery, care a incercal o nara-
fiune la prima persoanit (personajele si evenimentele fiind viizute de un povestitor care
nu -apare niciodatii), acesta a réimas un experiment bizar si uitat.

Mai la obiect sint laturile propriu-zis estetice — restringindu-se spre tehno-
lozie — disculate in celelalte capitole ale primei piirti din volumul lui Claude-Edmonde
Magny : Tehnica obiectivd in romanul american, elipsa gi decupajul in film si roman.
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Ubservatiile, luate In parte, sint pitrunzitoare gi se suvsiin. Argumentarea e construiti
fnsi pe acelasi fond analogic : ,Transpunerea in literaturi a procedeelor cinematografice...
se justifici pe deplin prin inrudirea profundi de eare am vorbit. Ea are drept rezultat
punerea la dispozitia seriitorului a unui intreg arsenal nou de mijloace extrem de
eficace dintre eare, dealtfel, unele fusesersi folosite eu mult inainte de inventarea filmului,
dest mai timid si mai pulin sistematic, de ciitre Balzae, Stendhal sau naturalisti. Aceste
procedee pot fi grupate in jurul a douli inovatii principale : una priveste modul de
narare, care devine absolut obiectiv, de o obilectivitate impinsd pind la behaviorism...
Faptele vor fi descrise doar din afard, firdi comentariu, nici interpretare psihologici, Al
doilea grup comporti inovalii mai specific tehnice, devenite posibile prin extinderea in
roman @ principiului schimbarilor de plan, prineipiu a ciirui descoperire a transformat
cinematograful si a facut din el o arti.” "

trimite spre era precinematografici. Dacii e implieatd s .viziunea din afari®,

refuzul planului interior, raportul cu psihologia behavioristds a lui Watson, dealtfel
devenit loc comun, e mai convingitor. Ca ¢i in cazul influentei filmului asupra romanului,
relatia directit dintre behaviorismul psihologic si epiei e greu de sustinut fErd un medio
intermediar de comunicare, indiferent cum il denumim, mai vag ori cu aparente de
rigoare — atmosferdt oulturalt ori structurd culturali. Este putin probabil e Erskine
Caldwell ori Hemingway si se [i inspirat direct din psihologin Tui Watson. Tar mentinerea
la inregistrarea comportamentelor se situeazdi la antipozii esteticii lui Faulkner, integrat
de - Claude-Edinonde Magny in ,era romanulni american® si in  constelatia  filmului

Incertitudinea disocierii influentei de analogie se regiiseste in zona, la prima vedere
mai bine delimitatd, a procedeelor tehnice. Elipsa — nu in sensul ei steivechi, de figuri
relorieo-gramaticali, of ca un mod de a organiza narajiunea, ea omisiune a unor wverigi
5i a unei perioade de timp — e datati in film, striiveche in literaturd. Chaplin a reven-
dicat meritul de a fi ficut primul ~— in Opinia publicd — un salt de eitiva ani in
narajiune. O istorie a artei de a Intrerupe povestirea peniru a polenta un segment ori
pentru efecte de contrast Intre timpul astronomic si timpul uman ar presupune largi
paranteze si multe semne de intrebare, S-ar situa, insd, in intregime in era precinemato-
grafich. SA nu mai revenim la spatiul alb® din FEduecatia sentimentald. Cu un secol
inaintea lui- Flaubert, intilnim elipsa teoretizatd de Fielding. Stendhal oferd exemple
memorabile, fie de comprimare o evenimentelor, expediate intr-o frazi gi intentionat dra-
matizale — execulia lui Julien. moartea lui Fabrice —, fie de eliminare a unei intregi
perioade : Fabrice dupi Waterloo,

Deeupajul este, pentru Claude-Edmonde Magny, a doua zoni principald de inter-
ferente. Argumentarea are strilucire §i se striiduieste s piiseased pe un teren mai solid.
Funetioneazii, 1otugi, intelegerea binarfi, e construitd o opozitie intre ,romanul centrat
asupra unui individ“ i cel ce ,niiznieste in primul rind sd@ semnifice, Al doilea tip de
roman e nevoit si recurgi la suceesiunea planurilor ca la singuml artificiv tehnic cars
i ingliduie, pe de o parte, si obfini complexitatea doritd in cadrul wnei povestiri con-
tinue, pe de alti parte, pistrind o obiectivitate asemiinifitoare cu cea a cinematografului, si
transforme indeajuns scenele infijisate pentru a le adapta la telul urmirit si o le face
s exprime sensul profund al operei”®. Epica de acest lip ar participa, astfel. la _esenta
dublﬁ“ a filmului : obiectivitaten impinsd pind la ambitia hiperredlitdtii devine libertate
de ‘interpretare,. datoriti mai ales mobilitiii eamerei de luat vederi, care e o contra-
pondere a metodei hiperobiective, Romanul contemporan tinde din ce in ce mai mult la
aceeagi duplicitate a esentei* 7,

D escoperirea obiectivitifii in literaturfi poaste fi eu greu datatd. Dar Flaubert ne

esizarea jocului intre transcriere si libertatea interpretativil este estetie fertili. Dar
Ldecupajul® aplicat epicii e un concept echivoe, iar opozifia fntre romanul unei
individualitifi si eel al semmificatiei forfeazi fapiele de ltersturd. Epica deeupats
inseamni in primul rind multiplicarea punctelor de vedere. Situatia ¢ similari cu aceea
a elipsei, Multiplicarea unghiurilor se accentueazi iIn era einematografict si influenta
directd a filmului asupra unui mod narativ poate fi destul de des identificati. O indici
analiza de text, o confirmii i{nsemnfiri si miirturisiri scriitoricesti. Pentru Les faux mon-
nayeurs sint convingitoare datele din Journal des Fauz monnayeurs pe care le desprinde

1

5 Claude-Edmonde Magny, op. eit., p. 49.
8, T Claude-Edmonde Magny, op. cit.,, p. 84,
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Magny, Dar dnjelegerea binarii simplifici. $i aci intilnim capitole de istorie literarit care
situeazi multiplicarea unghiurilor narative in era precinematografici, inainle de ipotetica
weeere de la ,romanul unei individualitifi la cel ,al semnificajiei”. Upozilia e infirmata
de cea mai mare parte a litepaturii epistolare din secolul al XVIIl-lea.

Cind decupajul, aplicat la epicii, se referd la apropierea sau indepiirtarea de un
vhiect perecput in ansamblu san in detaliu, vagul se accentueazi. Flexibilitatea apartine
epicii §i oricine s-ar putea amuza si deseopere in lexte strivechi iravelling-uri, pano-
ramice, ca si groplanuri. O putem face pentru Odiseea, reluind din aceastdi perspectivi
eite un fragment, cum este faurirea scutului lui Achile. Putem practica exercifiul pentru
texte mai pulin eunoscute, lipsite chiar de o directii finalitate literard. lati un [ragment
dintr-o serisoare a lui Benjamin Constant eiitre Doamna de Charriére : M-am dus ieri,
iu serviciu comandat {doffice). la un bal, unde m-am plictisit indeajuns. Participa toati
curtea, a trebuit si merg si eu. Vreme de sase ore ucigiitoare, imbriicat cu un domino,
cu o mascd pe fajdi si cu o pilirie nostimi, eu coardd, pe cap, m-am agezal, m-am intins,

m-am inedlzit, m-am plimbat.” Vous ne tanze pas, monsieur le baron ? — Nu, doamni.
— Der Herr Kammerjunker tanzen nicht 7 — Nein, Eure FExeellenz, — Altetn voustrd
serenissimd a dansat mult, — Altetei voastre serenissime ii place mult dansul.“® Putem

vorbi metaforie de calitatea cinematografici a textului lui Constant, putem . recunoaste
travelling-ul i, eu oarecare buniiveinid, descoperi chiar ,vocea offY. Dar nici aici analo-
giile mu clarifict prea mult,

De acelagt tip sint analogiile stilistice care funelioneazd in ambele sensuri, dinspre
epicit spre film, de la film la epici. Pentru un eritic italian, travelling-ul e echivalentul
napajiunii la bmperfect, panoramicul exprimind viitorul. Se pot da destule exemple in
care travelling-ul mu troduce continuitatea unei ac{iuni ori stiiri, i tensiunea ori imobili-
tatea. Pe de altd parte, narajiunea la prezent — considerati ca speciliet filmului — este
clasati drept o dormi de influentii cinematograficd asupra epicii contemporane, oind
textul se meniine cu insisten{ii la aceasti modalitate. Aproximatia e aici dubli. E con-
fundatd capacitatea de a sensibiliza a filmului cu menjinerea la prezent. Raportarea expli-
citi la trecut iIn atitea fragmente de film nu mai cere exemplificiri. Iar naratiunea
instalatd in prezent poate [i ilustratd in primul rind cu Homer.

a montajului, Romanele construite mai programatic in mod cinematografic practici

aproape agresiv procedeul. La Dos Passos, alternarea capitolelor i confruntarea
fragmentelor induntrul unui tip de capitol — astfel. in Newsreel — urmiresc efecte evi-
dente de mmontaj, asa eum le-a caracterizat FEisenstein : ,doudi fragmente aliturate se
unese, dind o reprezentare nouit” ",

Procedeele montajului pot {i recunoscute — si ¢ mai mult decit o aproximare
analogict — la texte contemporane foarte diferite, la Sartre, dar si la Calvino, la Thomas
Mann, Borges sau Marquez. Dar textul lui Eisenstein. Montaj 1938 — 1text en scopuri
didactice, posedind o anvergurii asociativi eu mult deasupra unor atari rosturi — por-
neste de la un fragment din Bel-Ami : ,Imbinindu-se fn perceperea noastrii, aceste doui-
sprezece lovituri, repetate de dilerite orologii, s-an sudat intr-o reprezentare generald a
miezului nopiii. Diferitele reprezentdri individuale s-au sudat inir-o imagine. Aceasta-s-a
realizat printr-un proceden de striet montaj® 19,

Epica contemporani montati are un demers caracteristic si referinfele cinemato-
graflice sint mal usor detectabile. Fiard reluiiri ostentative de procedee, epica precinemato-
gralied cunoaste forme multiple, mai convingiteare chiar decit textul din Bel-Ami :
montarea serisorilor in proza epistolari a lui Laclos ori Mérimée, allerniirile din Kater
Murr al lui Hoffmann.

Faptele enumerate nu vor sd nege influenla filmulul asupra prozei moderne. Pun
in gardd impotriva unei relatii simplificate. Recognoscibili in texte ecare revendicd, pro-
gramatic, leclia cinematografului, influenia se topeste intr-o structurii generali a prozei
conlemporane, nu se poate reduce la elleva procedee : elipsi, montaj, cadraturi. Incon-
testabil, relatia dintre epici gi film e, in sensul actual, doar o Jlaturi. dintr-un meta-
bolism eomplex.

M ai justificat, actiunea filmului asupra prozei a fost clutatd in operajia esentiald

8 Apud Sainte-Beuve, Portraits littéraires TI1, Garnier 1864, p. 223—3.
% E. M. Eisenstein, Articole alese (Carten Rusi, 1958). trad. I Suchianu ' g

Gh. Ciocler, p. 188,
) Ibid., p. 199.
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