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Centrul absolut al ,cercului® weritic este
waloarea. De aici urmeazii insit §i problema
evadratorii acestui ,cerc”, a cvadraturii™ eri-
tieii, adied. Deocarece nici un alt concept nm
wste mai putin determinat decit acela de va-
loare.

Critica nu prodoce ea insfigi valoarea obi-
ectului la care se raporleazii; ea este mir-
turia realizdrii acestei valori, miirturie ce poa-
te Jlua asemenea forme precum exclamatia,
dialogul, prezentarea, analiza — aceasta din
urmit putiud recurge la cele mai stricte ar-
gumente sau metode. Tendinta spre asimi-
larea ‘metodelor de analizit stiintificsi, pe care
marxismul a manifestat-o inci din etapa de-
finirii sale, corespunde nu numai eficaeitiifil
lor sporite, ¢i §i nevoili de a pune capit atit
speculatiilor de orice fel privind determinarea
valorii, eit si conceptiilor subiective care au
mareat domeniul.

Criticul nu este decit un spectator fintre
spectatori, deci un eritic intre ,eritici, pe
care l-a «creat tot diviziunea sociali a muneii,
desi locul sliu este Intre muncd (de creatie,
in acest caz) si contemplatie (esteticd). Criti-
cul, ca profesionist, trebuie sit fie apt- de sen-
timentele si reactiile omenesti fundamentale
{de la dragoste la urii, de la acceptare la res-
pingere}, dar trebuie, ca urmare a pregitirii
sale, sl stie de ece o anumitd valoare si nu
alta il seduce pe el si se bucuri de recu-
noagtere sociald, sau de ce pirerea lui nu co-
incide, In anumite cazuri, cu aceea a publi-
wului  {eaz flagrant : divertismentul ieftin,
kitsch-ul ete.), §i ce se poate intreprinde pen-
iru continua ameliorare a gustului s crite-
riilor judeciitii de valoare a beneliciarilor ar-
tei. Caracterul congtient al optiunii nu exclu-
«e (sau nu ar trebui sit excludi) caracterul
«i fundamental uman.

Asemenea preciziri preliminare, de caracter
mai general, se impun din mai multe motive.
In primul rind pentru = intelege in complexi-
tatea sa chestiunea funefiilor eriticii — i a
putea ‘respinge exageriirile, de orice nuanih
ar fi ele (critica cu funciie de suporter, cum
esle ea uneori injeleasi, fngust ~—— administra-
tiv, sau ecritica fetigizati, fie chiar de ciitre
eritict, sau e eiitre unii dintre beneficiarii
ei). Trebuie si observiim c¢i In actul judeciitii

critice dificultatea delinirii valorii devine dese-
ori motivul evitirii judecitii de valoare, ceea
ce echivaleazi cu autodemiterea acestni tip
de eritici de la funefia prin eare se justifica.

Critica de teairn, desi este o formii a cri-
ticii in general, se distinge de toate eelelalte
ca urmare a obiectului ei, de conformatie si
functiani atit de particulare si eomplexe. In
general, valorificares ~ de la aceea a fortei
de munch pini la aceea a ecreafiei spiritu-
ale — este un proces in timp. Epoeca moder-
n# a accelerat procesele, dar nu le-a transfor-
mat in instantanee. Faptul nici nu este obi-
ectiv posibil — omul triieste, ca individuali-
tate, o viafi datsi, de durati determinatii, i
in cadrul acestel vieti el insusi se transformi,
evolueazi din toate punctele de vedere. Sigur,
timpul in care se valorifici produsele crea-
jiei.umane nu este unul uniform. Numeroase
produse sint destinate unei valorificiiri rapi-
de : multe tree insit printr-un cicly mai lung
gi devin valoarea doritd abia dupi ce au
inglobat alte wvalori. Din cuprinsul ereatiei
artistice {a ceea ce Marx definea ,Jinsusire
practic spirituali a lumii®), anumite forme se
valorifiei mai rapid, in vreme ce altele nece-
sitii actiunea de sedimentare si confruntare a
timpului. Oricit de grabitd este contempora-
neitatea, orice somalii adreseazii ea criticii,
valoarea literaturii, de pildi, nu aseultdi de
ritmul acestei grabe si se reveleazd in timp.
Chiar ¢ind o statuie in bronz este artificial
wimbiiteinitd”  {prin  procedee de coroziune
chimie#i), valoarea ei autenticd (nu de circum-
stanii) se impune procesual. Ambianja in
care se afli acum, §i ambianta e peste un
timp, deei cadrul contextual in care se afli
(eadru istorie, social, natural, arhitectonic),
variazit enorm. Valparea ei nu decurge din
context, dar este scoasii la lumind prin con-
text, potentati de efitre acesta. De aici si
adagiul, cu wvalenie de metaford : A lisa
timpul si cearnfi I Ceea ce nu presupune,
reamintim, inerjie axiologici. dar precizeazi
i actiunea insiisi de wvalorificare este una
in timp. In teatru, insi, timpul cerne viefi.
A amina critica de valoare — si este cazul
s ne reamintim de semnificafia termenului
de criticii : ceea ce spunem noi despre lueruri,
cu congtiinja cfi ele sint spuse de noi —
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saun 0 lisa wveemen s3 decidd, hmseamnd, fu
cazul partieular al teatrului, o erimi axiolo-
givd. Speetaeolul ee no si-a dezviluit si im-
plinit wvalearea in timpul [izie al producerii
rale nu omad oare nich o sansd ullerioari. Ne-
dreptiifile axiologice sint ireparabile dn teatro.
El este o artd de expresic imanentd, prin ex-
celentii. Transeendenta (axiologicii) a speecin-
colului este indirectd @ influenfa in timp asu-
pra constiintel, dar si prin mirtorei, analize
de specialitate ete., spre deosebire de carte,
de tablou sau senlpturd, eare supraviefuiesc i
material autorilor st 1i reprezinti departe in
timp, uneori din ce in ee mai bine, anume
atuned oind aotorii au fost autenticl vizinnari.
Nimeni n-u redescoperit — penlru ¢l nu se
poate ! = un actor dupd moarte, gi nici wn
regizor {un dectrinar al teatrului, da !, dar
asta e alteeva), si mai ales niei un spectacol,
Serittori au fest redescoperili, pictorn la fel,
dramaturgi.. E adeviirat, an fost, alfii, s
.inmerminta{i®, dupi ce se asiguraserd, prin
jocul “de bursii al unei paryi a eriticii, la o
nemurire in care ajunseseri chiar sii ereadi,
dar pe wcare opera lor nu o justifica. Asta se
intimpla si o teatru. Bi, uneori, destul de
flagrant, pentru ci amigirile pe scena ilumi-
nati de reflectoare sint mai mari, chiar dacit
mai treciitoare. San poale tovmai de aceea..

Teatrul este o formid de artii institufionali-
zatdi prin insiisi condifia sa. Critica, pentru a
putea indeplini functin de reactie (feed-back)
in dantul cibernetic al optimizirilor actiunii
sociale, trebuie sii se exercite liber de insti-
tutia teatrald, adicd s& nu devind o prelun-
gire a ei, un soi de seciiec de publicitate. Pe-
ricolul institufionaliziirii in domenind forme-
for eriticii = vezi mai ales filosofia — a
fost subliniat fncd de Marx, ce vorbea de ne-
voia cadrului in care constiinja crilicd si
poati implini misinnea soeiald ce-i revine. In
insemniirile sale despre libertatea presei (pe
care Leuin le va conspecta pregiitind propriol
sitn articol Despre literatura de partid), Marx
nu se opreste numai Ja experienfa sa, ol
priveste problema in perspectiva istoriei, cees
ce face punetul siu de vedere cu atit mal
actual. A fi liber nu inseamnd a fi liber de
principii, niei liber de program — nu mai
vorbese de libertatea amigitoare, in materie
de eriticii, a lipsei de culturi, si nici de spon-
tancitatea insolentdi a ignordirii eerintelor pro-
fesiunii —, dar inseamni, desigur, respingeres
constringerii artificiale si asumarea conslrin-
gerii necesare, esentiale, accea a convingerilor.
a idealurilor. Aici nu este loe, ideea decurgind
strict logie, deecit in mintea celor lipsifi de
buni erediniii, de sofism. Critiea responsabilit
respirii si triieste in oxigenul’ responsabilitd-
tilor congtient asumate. Altfel sucombi, devi-
ne mincinoasd, lasd, aseunzindu-se in spatele
abiectului siu, in loe si-1 ilumineze, si-1 va-
lorifice, Necesitatea soeialt a criticii  libere
este, in fond, expresia necesitifii criticii res-
ponsabile. Ea decurge din nevoia autenticii a
evaluiirii §i a reevaluiirii. Uine nu o injelege
se amilgesle, sau vrea sii se amiigeased, ce-
rind si i se {ind in falfi o oglindd mincinoash.

Critienl de teatru este de douidi ori in actu-
alitate @ prin eondijia, da proprin sau na, de
gazetar, si mai ales prin daptul ¢d este erilic
al acestei arte. El este deei de doudt ori per-
soanit publici — eccea ce il face, cum se stie,
nu numai obieet de admiratie. Observatia nu
a fost produsi aiei pentru a mula diseufia
spre probleme de psihologie ({oarte importan-
te, dealtfel, wefici actorul introchipeszii sensi-
bilitagi si orgolii lesne de explieat, chiar daci
nu totdeanna lesne de admis in formele pe
care le ia}, i spre a implica factorul riaspun-
dere, in eorelajie cu ceilalii factori prin ecare
se realizeazit aceastit rispundere. Nevoin dez-
baterilor de breasla (pind si columbofilii, ca
si mu mai amintim de pesecari i vinfitori,
de crescitorii de albine, simt mnevoia lor, in
cadrul asocialiilor de profesie) se raportenzii
Ia exigentele profesiei, exigenje mnemijloeit
publice. Aecesul la spectacol al eritienlui, in
conditii demne, cel putin la nivelul la care
eriticul de earte nu riseil si vadid un tiraj
epuizat fnainte de a-si fi putut procura exem-
plarul siu de lueru, este nu numai o condi-
tie logicd a meseriel, ¢i gi definitiva expresie
a relnzulni nostru de a mai eonsidera, fie
chiar numai posibili, situatia in care cineva
ar pulea si serie despre un spectacol fird
si-1 fi vazut. Existd aicl gi un revers al me-
daliei © combaterea piirerit dupit care o cro-
nici de spectacol ar fi doar o comporzilie peo
temit datd, adiei despre o distributie $i un
autor, cu calificativ fixat dinainte. Valoarea,
chiar dacsi rianine, prin ‘eondifia ei, un con-
cept ambiguu, supus clarifieiirii gi prin apli-
valin eriticl, exelude arbitrariul, de orice na-
turit ar fi el

Critica de teatru 'este Tunclionald. A releva
aspectele sintactice ale unui spectacol (reper-
toriul mijloacelor sale), eele semantice {cimpul
semnificatiilor) st pragmatice — efectul ar-
tistic, social, eultural ete. — inlr-o unitate,
inseamn#i a aborda profesional gi responsabil
aceastit unitate. Cine se sperie de ‘o simpla
replici intr-un text nu stie ¢f teatrul este,
prin conditia sa, o artd de context gi subtext.
Conditie pe-care nimeni dintre noi nu o mail
poate schimba.

Teatrnl este, cum bine se gtie, o formi a
constiinfel sociale §i aparjine congtiintei ¢ri-
tice, Ceea ce critiea, in judecata de wvaloare,
trebuie negresit sit incerce sit facit este dega-
jarea confinutului acestei congtiinte. Si api-
rarea dnlegrititii sale. O eritici ce nu este
devotatit obiectului pe care-l reflecti se de-
mite ea Insiisi de la ansamblol de funetii
ce<i revine, Orice valoare nerealizati nu este
numai un  doliu al artei, ¢ s o iristd
infringere a criticii. Ceea ce nu se realizeazi
astdzi intr-o nigeare teatralfi, s-ar putea ca
miine st nu se mai poatdt, in mod obiectiv,
realiza. Implicatia patriotici a acestei observa-
it este evidenti,

Misiunea combativii a criticii nu se poale
concepe altfel deeit in ipostazii axiologici.
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