Sensul unei evolutii (Vi)

LEONIDA
TEODORESCU

DRAMATURGIA $I FOILETONISTICA (2)

Foiletonul satiric a impus, prin propria sa
pﬂrnmmmlizam? eciteva revelalii sau, inir-un
alt plan, citeva concluzii legate «le suscesul
fuiletonisticii g1 de orbitele sale axiologice.

O primi econcluzie ar privi caracterul el
evasinutonom, Cn it ne apropiem mai mult
de zilele noastre, eu alit devine mai clar
el literatura foiletonistici trebuie si se spri-
jine pe o varecare independenii a episoadelor.
Acest soi de independentd poate fi objinut pe
citeva edii @ prin eonjugares cu  permanenia
eroului, a povestitornlui, a tonulul povestirii,
a locnlui naratiunoii ete. Deci, mobil va ri-
mine subiectul, permanente vor rimine fie
fabula, fie unul din elementele esentiale ale
naratiunii, - O foiletonistici modernid nu cere
foiletonului si fie o schijdt sau o nuveld, dar
il obligh oarecum si poatit fi privit ca atare,

De aici, o a doua concluzie. Din punct
de wvedere teoretic, deci intr-un plan foarte
larg, foiletonistica ne poale pune in fafa unei
serii infinite, dar $i a uneia finite, a foile-
tonului. Din prima categorie, cea a seriei
infinite, fae parte Momentele lui Caragiale,
a ciiror conlinuitale este determinatd de tonul
povestitorului i, doar pariial, de repetareas
tipului de erou, a tipului §i nu a unei indi-
vidualitdgi nominalizate. Adied, ceca ce se
impune aici este mitieismul, si no Mitied®-
eroul, ca atare. Caragiale nu impune un erou,
ci un tip, proliferind intr-o mulbdtudine de
personaje,

Conditia  serialitiitii  {oiletoanelor™ este ca
numirul lor s nu fie prea mic (altfel, ince-
teazii de a mai fi foiletoane) ; el poate, insi,
si fie orieit de mare. Caragiale ar fi putut
si serie un no numir suplimentar de Mo-
mente, {ird ea, prin aeeasta, si fi schimbat
ceva din natura lor. Plafonul maxim al foile-
toanglor nu este determinat decit de ecapa-
citatea doiletonistici = seriitornlui sau, mal
exact, de disponibilitatea foiletonistici a au-
torului. Apare, la un moment dat, o epuizare
a acestei disponibilititi (psihologici, biologici,
esteticl ete.). Acesta este factorul care deter-
minit’ sfirgitul seriei, si nu factorii de ordin
pur literar - epuizarea subiectului sau a
fubulei, de exemplu.

Fxistd, insf, dupdi cum am spus, §i o serie
finitd, dintre care cea mai evidentdi esle cea
a romanului-foileton. Tn acest eaz, dimensiu-

nea seriei va fi determinati de raportul dintre
abuld si subiect. Exemplul, cla oarecum,
este acela al Contelul de Monte Crisio. Eroul
trebuie s pedepseasci un numir de perso-
naje, nu importd cite anume, In momentul in
care sanclionaren personajelor s-a isprivit, s-a
isprivit si seria foiletonisticd ; restul nu mai
este decit un epilog, mai mult sau mai puiin
lungit. Contele de Monie Cristo se deosebeste
net, din. acest punct de vedere, de Cei trei
mugchetari. Acegtia au fost continuali prin
Dupd  doudzeci de ani i printr-un fel de
Adupi zece ani”, care este Vicontele de Drage-
lona. Dar ei ar fi putut fi eontinuafi si prin..
Jdupd un an®, dupd o lund® sau chiar
Wupit o zi®, Bub raport axielogie, opliunea
Iui Dumas a fost, evident, inspiratd, pentro
i, pe parcurs, intrit in joc si drama timpului
consumat gi ireversibil ; ceea ce, probabil, nu
s-ar fi fntimplat, daci timpul dintre ecele trei
pirti nu s-ar [ constituit intre-o absenjd func-
tionald. Adicd, daei cel patru muschetari ar
fi rimas tot timpul tineri si frumosi. s-ar fi
eludat meecanismul dramatic al narapiunii.

De evoluat, a evoluat mai ales foiletonul
de tipul serier infinite, datoritd, mai ales.
cauzelor pe care am incercat si -le expun
intr-un studin preeedent, degi se poate vorbi
si de o reabilitare a foiletonului de tipul se-
riei finite {de data acensta, insd, nu va mat §i
vorba de foiletonul literar).

Am aritat et foiletonul, cu specie paralite-
ard, n-a apiirut In urma unei anume evolutii
a literaturii, ¢i In urma unor fenomene extra-
literare ; in spelit, in wurma emancipiirii i a
maturiziirii presei, ca instrument al informa-
tiei. Aici as vrea sii fac doudt preciziri.

Prima. Probabil ed mal toate fenomencle
eare Yin de paraliteraturi apar intr-un fel
asemiiniitor. Sint, adicil, determinate sau gene-
rate de factori s considerente extraliterare.
Poezia de album, de pilda. a fost determi-
nati de dezvoltarea saloanelor {de saloanele
propriu-zise, bineinieles, si nu de cele lite-
rare), §1 a fost, pe tot parcursul ei. un fel
de joc de societate. Paraliteratura revuistici
a fost si ea determinatii, cel pulin in parte.
de trecerea spectacolului de cabaret pe scena
siilii de spectacole ; textele clovnilor gi. mai
ales, ponderea acestor texte sint delerminate
de gradul tot mai ridicat de complexitate a
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spectacolului «le xire ete., ete. Asa fiind, pen-
tru u putea defini esuzele care au dus la
wparifia unui fenomen paraliterar, trebuie sa
cercetezi nu  contextul literar, ¢l contextul
social al vremiit. Ba, In acest eaz, contextul
literar rimine in afara preocupirii. Concluzia
la ecare vom ajunge, in aceastd imprejurare,
va i, ‘insd, tulburiitoare : ea, paraliteratura,
realizeazd «contactul intim eu diversele forme
ale existenlei umane, Lileratura dezbate, cer-
ceteazdi, descrie, analizeazlti existen{a umani ;
dar transformarea unor forme ale existentei
umane in structurel literare, identificarea, une-
ori, a preceupirilor umane cu modalitifi lite-
rare, au fost, intotdeauna, o prerogalivit §i un
argument ale paraliteraturii. Din aceastd ca-
uzii, paraliteratura este un organism eare pal-
pitd de vialii ; acolo se nase noile forme, si
nu se pot magte decit acolo, pentru < acolo
are loc dntilnirea dintre preocuparea care
aminteste, uneori destul de vag, de o preocu-
pare literard, §i preocuparea umani cotidiani.
Din aceastd cauzd, paraliteratura a si devenit
sursa noilor fenomene literare. Piesele lui
Cehov se trag destul de direct din farsa
wde serviciu®, cele ale lui Maiakovski, din
spectacolul de eire ; songurile brechtiene nu
sint altceva decit niste texte pentru elovni
ficute pe invers,

A doua. Daca foiletonul a apiirut in urma
emancipirit g1 a dezvoltiiril presei, ca instru-
ment al informatiel, aparifia i maturizarea
altor mijloace de informatie {fenomen atit de
caracteristic secolului XX} vor duee, la rindul
lor, la proliferarea foilctonksmului si la ge-
neza unor forme nol, sau, miear, aparent
nei, de foiletoane. Ne gindim, in primul rind,
Ia foriuririle radioului si televiziunii, dar si
ale ecinematografiel. Toate acestea, in funciie
de imperativele mijloacelor de informatie, vor
complica $1 vor diversifica mult liniile @
conditiile foiletonisticii.

Diferenta dintre - mijlocul clasic de infor-
matie {presa) si mijloacele mai recente
— cinematografia, radioul, televiziunea —
constdi, in primul rind, in faptul ci presa
are o lungdl istorie, o istorie care a si dus-o
{conjugatii, desigur, si cu alte fenomene) la
emanciparea din secolul XIX. Cinematografia.
radioul si televiziunea sint, insdi, niste copii
{legitimi sau bastarzi} ai tehnicii, Din aceastit
eauzi, lipsifi fiind de istorie, sint foarte agre-
sivi. Cu atit mai agresivi, cu <it. absenta. isto-
riei este mai limpede : cazul cinematografiei,
Dack privim lucrurile, eit de «¢it. in perspec-
tiva timpului, agresivilatea cinematografiei
este, uneori, de o naivitate aproape infantild.
0 butaddi spune cii, daci o operit literard
se afli in circulatie i dupit cincizeel de ani
«de la moartea autorului ei, opera in cauzi
poate fi socolitd nemuritoare. Las la o parte
faptul «i timpul de circulatie al unui film
{indiferent eare} fiind ridicol de mic {degi nu-
mirul de consumatori este imens), intreaga
cinematografie se afla in afara diseuliei, in
sensul propus de bulada de mai sus. Dupi
eite stin, istoricil gi exegetii cinematografiei
au neglijat acest aspeet, cu toate i factorul

timp esle intotdeauna determinant in proce-
sele de devenire si de autodefinire a artelor.
O artd se poale inventa. si se poale inventa
chiar intr-un timp foarte seurt. Dar, pentru
ea o artt si existe ca atare, esle nevoie si
se gonsume © anumitd  cantitate de timp,
pentru a se pulea ajunge la o constiin}d de
sine a artei date, la eliminarea unor orga-
nisme sirdine, la cristalizarea unei psihologi’
caracteristice artei date ete. Cinematografia
este o arli in devenire ; probabil c¢i asistin
Ia un fel de preistorie a ei, adeviirata istorie
urmind a fi realizati cindva, intr-un viiter,
mat mult sau mai putin indepirtat, dupi con-
sumul de timp necesar. Unul din aspectele
cele mai evidente ale acestei stiri este apel:l
la diverse forme paraliterare (in parautezi
fie spus, scenariul de film, ca atare, este, in
fond, tot paraliteraturi). Ea insisi instrumens
al informatiei sau, cel puiin. in ecazul filmu-
lui artistie, un produs al instrumentelor de
informalie, cinematogralia va apela 5i la pars-
literatura produsi de aceste instrumente, dea
$i — mai ales — la foiletonism.

Asistiim, astfel, din ce in ce mai des, la doui
tipuri — unul etalat §i vnul disimulat — de
foiletonism einematografic ; In ultima vreme,
gi la eel TV, In primul eaz, este vorba de
serialele in care aceiagi eroi, interprelaji de
aceiagi actori, trec prin acelagi tip de aven-
turi, diferith fiind coneretizarea peripetiilor.
{De foarte mare succes s-a bucurat foileto-
nismul comie, nu numai din meotivul cf in
perioada interbelici au fost mul{i comici mari,
dar mai ales din aceleagi motive din care
a prosperat si foiletonul satiric literar.) In
ultimii ani, au elipitat o mare rispindire
foiletoanele politiste si de aventuri {mai pu-
tin acestea din urmi) ; ne referim, bineinle-
fes, indeosebi la serialele TV. De cele mai
multe ori, este vorba de serii infinite. Se
bucuri e sucees insil si seriile finite, pentru
¢ televiziunea forfeazi concomitenga recep-
tirii, ceea ce presa nu poate face intotdea-
una st pentru faptul (foarte important) ei
la baza foiletonului TV se aflf un scenariu,
chiar dac#i, evenlual, sursa scenariulul este
un roman sau o piesd. Astfel, se realizeazi
o organizare foiletonistici a materialului, eare
e pus sd asculte riguros de regulile genmului,

Existi, insd, si un {oiletonism ~disimulat.
Exemplul cel mai evident mi se pare a fi
cel al westernulul. Mai ales al aga-zisului
western ¢lasic. Aici, foiletonismul se reali-
zeazil nu neapdral prin permanentizarea erou-
fui, i prin perpetuarea tonului naraliunii.
In general, avem de-a face cu o epici aflati
la granita fabulosului, un fel de povesti de
spus la gura sobei, dar in maniera secolului
XX, desi acliunea este plasati in secolul
trecut, Westernul este, intr-un fel, filmul de
duminicii, in care intilnim aceleagi tipuri de
ambiante, aceleagi tipuri de eroi {aflati intr-o
noufi individualitate sau, doar, fintr-o noui
nominalizare). Este interesant de. remarcat ei
westernul clasic, ca oriee preocupare [foile-
tonisticii, ‘transmite, indirect, o apreeciabild
cantitate informationaldl, apreciabild, mai ales,
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datoriti Taptului, cit, repetal evasiperiodie, el
ne infijigeazd sectiuni  existeniiale entice.
In orice caz, westernurile ne-au transmis mai
multid informatie despre un anumil moment
al istoriei Americii, deeit filmele istorice pro-
priu-zise,

Astfel, dacii nu asistim la o expansiune
a foiletonului propriv-zis literar, asistiim, in
schimb, la o expansiupe a {oiletonismului,
mai ales In sfera spectacolului. Lueru eare
devine din <ce In ee mal Imporlant pentru
dramaturgie,

Dramaturgia  secolului XX, incomparabil
mai mult deeit dramaturgia secolelor prece-

dente, a fost, in bunii masurd, influentati
de wvariatele forme de spectacol — atit de
cel teatral, it si de cel cinemalografie, TV,
ba chiar radiefoniec. S-au creat, agadar, in
neeste  fmprejurdiri, pentru dramaturgie, noi
surse de evolulie, generate si de relajiile
dramaturgiel c¢u  npoile institugii informatio-
nale, dar mai ales de prezenla tot mai ma-
givii ¢i mai demnii de luat in seamil a unei
noi” paraliteraturi ; in primul rind prin spee-
tacol, acestea intrd in contact cu dramatur-
gia. Dar, despre aceste lucruri, fntr-un stu-
din viitor,

AL. MIRODAN

Mizerabilismul

Puncte de suspensie...

promovat  stdruitor rdspunde
§i corespunde unor necesititi
aflate in sald : doringa de a
suferi e aliatul necesar al
dorintei de a provoca sufe-
rinta.

Cu toate acestea, explica-
tiilor de mai sus — rezona-
bile, dar neindestuldtoare —
cred cd s-ar cuveni sd le
addugdm una de naturd, s
sicem (pentru cd asa se zice),
estetico-socigld. Am in  wve-

dere nofiunea  de evadare.
Fugii — binecunoscute  si
mult discutate — de realita-

Uimit, interlocat, iritat, ex-
cedat de numdrul din ce in
¢ce mai mare de spectacole
care, odatd cu ridicarea cor-
tinei, oferd publicului, pe
scend, ‘cantitdfi coplegitoare
de moloz, zdrente, pivnije,
igrasie, hale pustii, pdduchi
{sugeraji) si rufe murdare,
eriticul Jean Jacques Gautier
amintea, nu de mult, intr-un
cotidian francez, despre ,mi-
zerabilismul spectacolelor ac-
tuale, despre ai céror sceno-
grafi s-ar putea crede ci
n-au vdzut la wiata lor decit
uzine prabugite-n ruine, ate-
liere = pdrdsite  squ ramdsije
de-aziluri de noapte®,

S-ar putea crede, c-adevd-
rat, insd nimeni dintre cei
cit de it informali nu
crede, pentru cd, dupd cum
reiese din  statistici §i bun
simf, - majoritatea  artigtilor
in' cauzd au trdit §i trdiesc
in locuinge cu apd caldd,
electricitate, plus frigider (iar
unii chiar beneficiazd prin
nagtere §i de la tata de
spajii - locative  invidiabile),
circuld prin orage pline de
contradictii, dar §i de blocuri

civilizate i (cu exceptiile de
rigoare)  folosesc  sdpunul.
Aga cum il folosese, de altfel,
cu freevenpd wvarigbild, spec-
tatorii din sdlile in discupie.

Atunci, se pune cam pe
drept intrebarea, de unde
aceastd nevolie de mizerabi-
lism ? O primé explicatie ar
fi, sd zic, neindoios, sa-
dismul, Instinet pe care n-ar
trebui  sd-l subestimdm  de-
fel in clipele cind incercim
a ingelege diferite fenomene
de teatru §i nu numal tea-

tru contemporan ; sadismul
determind anume semnatari
de spectacole  sd loveascd

publicul, aruncindu-l in trei
ceasuri rele de teatru, fi-
nindu-l wigilent dupd zdbre-
lele imaginilor. nelinigtitor-
infricogdtoare (o injecie cu
spaimd le prinde bine peze-
venghilor...] $  anulindu-le
eventuala cvasisenindtate pe
seara cu pricina.

Pe de altd parte, intrucit
sadismul actioneazd liber nu-
mai in mdsuran care se-niil-
negte, peste drum, cu maso-
chismul, sintem in drept a
presupune cd mizerabilismul
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tea neacceptabild i-a wurmat,
prin intermediul < mizerabi-
lismului, 0 neofugd sau o fugd
inversd. ,Telefonului  alb”
hollywoodian de pe vremuri,
care magnetiza pornirile men-
talitdfii, s-o numim, conven-
tional, mic-burgheze {vreau
s md simt om doud ceasuri
gi-un sfert), i-a urmat o pi-
sied moartd pe scend. Piseina-
cu-cocktailuri-in-gezlong a fost
fnlocuitd cu un hirddu. Blana
de wizon, cu bluza ruptd in
coate §i minfitd cu pdeurd.
Sampania de la Monte-Carlo,
cu pogirca ddtdtoare de wo-

mitat.  Dormitorul = tapisat
{Cézanne plus mdtase} — cu
sanjul  (preferabil iarna, la

minus 15 grade).

..Surprinzitor (gi oarecum
dezolant) ~ pentru  mine e
faptul ed persoanele in discu-
tie nutresc, nu fard orgoliu,
convingerea cd, gustind dez-
gustul, irdiese  momente
de litertate, nonconformism
si autenticitate. €e ~eroare !
Schimbindu-gi destinajia eva-
déarii. mizerabiligtii sint, fdrd
sd stie, prizonierii nevoli de
a evada.
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