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Data premicrei : 9 decembrie 1975,

Regia : MIRCEA:- MARIN, Scenogra-
fia : DIMITRIE SBIERA. TIlustrafia
muzicald : ing. LUCIAN JONESCU.

Distributia : DANA COMNEA, TRA-
IAN DANCEANU. SABIN FAGARA-
SANU. JORJ VOICU, MIRCEA DU-
MITRU.

Daca Dostoievski legise — cu adeviirat —
Jde sub mantava i Gogol™, iath o pro-
blemi eare intereseazit prea pulin  secolul
nostra. Mai siguri sintem astizi ¢i cele mai
multe talente ale veacului 20 s-au dezvol-
tat proteic in wmbra anxietijilor dosto-
ievskiene, Amploarea acestui proces depi-
seste considerabil sfera influentelor”. Dosto-
ievski a deschis prima poarti a unui uni-
vers, redescoperit apoi de ecreatori din in-
treagan  lume, care se finrudesc fiird a se
asemfina ¢u totul. Cehov, de pildi, este un
anxios care-si refuzd lamentatia. Pitrunsi
adine de tvistelea unei epoci crepusculare,
apera echoviand sl disciplineazdi prin  iro-
nie viziunea tragicd, agezindu-si imaginile

Dana Commea si Sabin Figirdsano in
WUrsul™

sfigietoare in unghiul de luming al unui su-
vis mervos, Filiapia dostolevskinni apare mad
clar in natura pioasii, pentru @ nu spune
milonsd, a investigheil tlipologice. Cehov nu

este un moralist de seoald elasiei, ©f — mai
caringd ~— un gomentator al suferinjelor uma-
pitigii.  Neerufiitor — in  nwmele adevirn-

fed en fuuna dezwmanizatilbor fabulicl sau
ngresivi), el se osimte solidar v vietimele
unui mecanism social eare macind ecle mat
frumonase sperante. Cu timpul, apire mereu
mai limpede i opera lut Cehov st fun-
deazi inlr-o mare misurd originalitaten pe
pluriformitatea relatiei dintre madejde si in-
fringere. Spre deosebire de terifiantele wvizi-
uni ale marelul siiu contemporan, Leonid
Andreev, autorul Unehivlui Vania elaboreazi
deserieri Tucide ale infernului, cu o progra-
maticd reprimare @ sentimentalititii.  Dar
poate i toemai acensti luptd  interioard
intre lirismul umanitarist si decizia obiecti-
viiril genereazid farmecul specilic al elegiilor
echoviene, in epicii si in drami.

Orieum, nuvelistica i dramaturgia se dez-
volti la “Cehov dintr-o ridicini comuni.™y
Vizualitatea st dinamica dialectici wmentin
tnire prozéi §i teatru nenumirate oii de eo-
municatie. Voealia dramaturgici pare, totugi,
fi preponderentii. Teatralitatea creatiilor
epice nu se reztnnd la oralitatea pronuntati
a expozeului epic. Ea rezidd, mal cu seami,
in nervura adine conflietualdi a monologuri-
lor si dialogurilor care ddau consisteniii celor
mai multe povestiri, Nimeni nu s-a gindit,
dupd cite gtim, s alefituiascd ,masini® tea-
trale din schitele normande ale lui Mau-
passant, in care observalia se exprimd prin
descriplie, iar aceasta se compune prin se-
lectia sublectivih a amifinuntelor. Cehov si-a
seris prozele cu dorinta detagiirii de obiect.
Distanfindu-se, el igi lasit personajele sit se
migte singure, provocindu-le sit se autodefi-
neasell in replici si goesturi,

Este explicabil interesul teatrului pentru
epica cehoviani, Seriitorul insusi si-a drama-
tizat ¢iteva schite. Nuomerousele ,montaje”
scenice iscate ulterior pleacd de la obiective
variate, uneori chiar de la ambifii exegetice.
Publicul nostru a avuat prilejul, in urmi eu
un deceniu, sii ia  contact cu spectacolul
antologic al trupei lni Nikolai Akimov, prin
are regretatul regizor sovietic pleda pentru
valoarea grotescului eehovian, subliniindu-1
prinir-o plasticizare maximii a caricaturalu-
Ini, potentialul vizual al schitelor fiind rele-
vat cu deosebire. O relatie tematicd a ca-
racterizat ,piesa lui Gabriel Arout (Omul,
acest animal ciudat), reprezentati si la noi,
colaj comico-sentimental de povestiri, in ecare
textele lui Cehov devin confortabile prin
estomparea tristetii lor riiscolitoars.

Orice spectacol care pleacd de la resursele
teatrale ale epicii cehoviene (combinind
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adeseori schifele eu dramatizizile de origine
narativii  semnaie  «le  marele  seriitor) s
vonstituie. un Largament™ propriv i —— e
sigur — o LIramd” care s asigure nola de
eontinuitate. La Teatral Giulest, un regizor
foarte tivdr [(Mireen Marin), loerind eu un
grup de actori din generalit diferite, a con-
ceput o suitd in patru seevente, Tu(‘{*pim]
e Hitlul dat spectacolului  {Intimplari  mai
mull saw mat pujin ridicole), s-a avat in
veders pastrarea wnni echivoe  delinitoriu.
Inainte de ridicarea cortinel, antoral specta-
eolului atrage, astfel, alenfia publienlui a-
supra adevarnlul eare wrmeazi a i demon-
strat © naratiile dramatice ale Ini Cehov nu
sint atit de ridicole” pe cit par. Intentia
de a sublinia puternic escilatia dintre tragic
gl comiec a viziunilor cehoviene n-a provoe-
eat o alternare simetrici a celor doud pla-
nuri. S-a urmirit, mal curind, o trecere de-
monstralivi de la dezvilluirea bine dispusi
s dezacordului dintre realitate si aparenti
la revelatiile discursului amar. Primele doud
sacte” (Ursul si Tragedian {ird voie) cultivi
intens efectele comive, cu o interpretore pre-
cumpinilor grotesedi. DBombonica, intermediu,
fnconjurd ridicolul personajului eu un L hale®
nostalgic, in veeme ece ultimul episod (Cin-
tecul Iebedei) dezvolti acordurile grave ale
‘unui Gamento® salvat de autor, prin ridico-
il gesturilor wabotine, de primejdia melo-
dramei.

Fste adeviirat ci, din pepspectiva armoni-
zirii dinamice a spectacolului, aceasld aled-
tuire @ lanfului spectacular devine defiei-
entt. Miscarea sustinuti din prima secventi
gi eadenia vie a dinlogului din Tragedian
fard voie este urmatd de doudi buedifi mono-
logale (al doilea personaj din Cintecul lebe-

el este destinat si ingine, ea un derizsrio
ecou, tirnda  protagonistulu Directiaz  de
scenid a doril, insd, anai mult decil orice, si
compuni o searit a vieyil”, lesind din Jimi-
tele povestirii sau seenetei care-i waprinde,
ernii se suprapun in doud san drei arhe-
tipuri ; tineri mai  intdl, Tmbétrinind apoi,
rostindu-gi, In ecele din urmi. eintecul”™ tra-
pic al reatirii existentiale, odatda cu bilantul
falimentar al actorului betivan. Privit o
fel, moniajul  imaginat  de ircen Marin
eapiiti careeare rotunjime, si — mai ales —
creeazd grupului de cifiva actori un meeca-
nism funefional al | joculni®, investind eun
ambra  unei semunificatii trecerea lor prin
roluri varii.

Discutia  despre construetia  lilerar-teatrali
a spectacolulul Cehov de la Teatrul Giulesti
poate continua, dincols de aceste citeva ob-
servalil.  lste meritorie, astfel, franserieren
dramaturgicd e citen regizor o povestini
Bombonica, la un diapazon apropint manie-
rei celorlalie dramatiziri din Llant®, datorate
lui Cehov insusi. In schimb, introducerea in
spectacol a piesei Ursul, compozifie acut tea-
trald, din care semnele epice lipsese, nu ni
se pare a veni in sprijinul unitafi de ton o
moniajului,

Esentinld rimine insii chestiunea timbru-
lui cehovian al acestei temerare intreprinderi.
Or, dineolo de wunele discontinuititi, textul
sutorului capitd  relief, nu  este sacrificat
tentaliilor aluneefirii in umoristic, Directia de
scendi a  restrins gonsiderabil  efectele ilari-
ante de gest, alternind eu ateniie registrele
comiculul, In Ursul esie relevati satira ipo-
criziei conformiste, printr-o filare ironiei a
replicilor, dar, nu mai pulin, prin urmiri-
rea surizéitoare, in miselri sacadate, a dru-

Sabin Fagirisanu, Jorj Voicu si Tra-
ian Dinceana in ,Tragedian fard voie®



muloi pe eare-l parcurge vitalitatea, ping In
infringerea succesivii a cinismului ostentaliv
al barbatuloi §i a prefacitoriel pioase a fe-
meiil. Aeest episod ne prilejuiesie relevare:
talentului cort al wnui actor prea puiin slu-
jit de destin. Sabin Fagirisanu ne face s
intelegein mai bine, prin interpretarea nuan-
{atd a rolulul sia {Grigori Stepanoviei Smir-
nov}, impletirea de curaj si slibiciune care
condure. in  piesa lui Cehov, accesul de
uisperare al mogierului ameniniat de roini
Ia solulia neasteptatii a evadirii in vilvamile
dragosted,

Folkaciov, cinovaicnl exasperat din Trage-
dian farid woie, capita, in interprelarea lui
Voicu Jorj, o exeelentd aluri clovnesed, Ris-
tignit intre plictiseala eumplitd de la slujba
si oboseala L serviciilor™ pe care trebuie si
le faci amicilor, ea ,vilegiaturist” navelist,
acest tipie erou eeboviau esle ingenuncheat
lotal de sclavia conventiilor filistine. Sursele
derizorii ale tragediei dau contur comic unei
disperari dureroase. Actorul priveipal al a-
eestel farse™ mentine [ird oprire rolul pe
muchia de cufit dintre tragic si burlese, eu
o remareabili diversitate de mijloace.

Cu Bombonica, directorul de secenii Mircea
Marin realizenzd o interesantid trecere in lea-
iru a ‘unei” proze in care dialogul joacd un
rol secundar. Atras, probabil, de valoarea
caracterologicl a schijel, o povestire concen-
trati @ destinului unei femei din miea bur-
ghezie tihnitd“, de o simplitate psihict ve-
cinit cu absen{a eulul propriv, regizorul-dra-
matizator a adoptat o solutie potrivitd insce-
narii. El a redactat, utilizind {razele lui
Cehov, un monolog confesiv, in care wviala
tYlenkiil este derulati invers, episoadele fiind
rememorate intr-o strinsd legiturd cu obi-
ectele-suvenir care procurd interpretei un
jo¢ animat, cu schimbiiri precipitate ale to-
nului recitativ. Dana Comnea se dovedeste,
in acest monolog dificil, o aectritit de o sub-
tili cerebralitate. Departe de a-si simplifica
sarcina, abandonindu-se wunei triiri - natu-
rale® a rolului, interpreta ni-l explied intr-o
manierdi care, pisirind o distan{d crited fajd
de personaj, nu-i refuzii acestuia. o sugestivi-
tate convingiltoare.

Ultimul eapitol al Intimpldrilor... ne aduce
in ambiania eculiselor, adeseori evocatd de
Cehov, poate pentru eii lumea paiajelor®
oferi. un eadru simbolic ,vielii ea teatru®.
Titlul dat ,scenetei dramatice” Cinteeul lebe-
dei, trasi de autor din nuvela Calhas, 1 se
pirea lui Cehov ,eam lung si siropos”. Tre-
cind peste modestia marelui dramaturg sl
— totodati — de la titlu spre text, perico-
Iul wunei interpretiri induiosate pindeste din-
liuntrul acestui discurs depresiv. Urmindu-si,
in planul tonalititii scenice, ,scara™ sa para-
bolici, regia a ecoborft, in mod fivese, pind
Ia notele cele mai grave ale gamei teatrale,
fardi a evita total aluneecarea in sentimenta-
lism. In rolul aetorului Svetlovidov, a jueat,
cu . prestigiul experienjei sale, Traian Dincea-
nu, El a realizat o creatie de o certd virtuo-
zitate, renuniind” insi — din plcate — la

oridicolul” personajului, la conturul autoire-
nic al .ceintecului®,
Urice alti observajie ecriticd nu poale ni-

rui impresia de ansamblu, pezilivid, senti-
mentul cehovizirii convingiiloare a  specta-
colului, Se simte, in inlreaga strueturi a

montajului, un punet de vedere clar al re-
giel i o activizare inteligentd a gropului de
actori, o angajare pasionali a tulurer fac-
torilor participanii. Scenografia lui Dimitrie
Shiera ghseste rezolvirli de o ingeniozitate
calmi, lipsitd de ostentatie, unel viziuni re-
gizovale in care temtul oeupd loeul principal
si luerul cuo  actorii devine decisiv., Actorii
amintili mal suvs, elirora li se adaugh parti-
ciparea discretd a lui Mireea Dumitro (mail
ales in rvolul suflenrolui din uliimul episod).
comunici publicului, prin aparijiile lor intr-o
succesiune de roluri variate, impresia unei
trupe de entuziast, femmecati de fraza lai

Cebov. Tinerefea regizorului, dar — desi-
gur — si perpetua prospelime a textelor

cchoviene, acordi acestui spectacol o vie

nelinisle juvenili.

V. Mindra

TEATRUL ,,ION VASILESCU”

BUNICA SE MARITA
de . Mbhirarian

Data premierei : 27 noiembrie 1975,

Regia : ITARRY NEGRIN. Scenogra-
fia : arh. TRAIAN NITESCU.

Distributia : VICTORIA MIERLESCU
(Elisaveta Vasilievna) ; - DOINA -~ TA-
MAS .(Nina Sergheevna) ; BORIS Olil-
NESCU {Andrei Stepanovici) ; DANIEL
TOMESCU (Valeri) ; SORIN POSTEL-
NICU  (Boris) ;  MARIUS MARI-
NESCU (Serghei Platonovici} ; ADINA
POPESCU (Natasa).

Iati o premieri bucuresteani  absoluta
care @ trecut aproape necbservati de cri-
tict. Hazlia lucrare a Tui V. Mhitarian se
adreseazii unei anumite categorii de public,
care se lasii atras la teatru, pe calea spec-
tacolului usor, de divertisment, care recurge
la mijloace artistice cit mai simple gi cit
mai accesibile,

Neindoios, aceastii eategorie de speetatori,
vizati de Teatrul ,Ton Vasilescu®, se va lisa
profund - indulogati de ' soarta  blindei
si romanticei bunicute Elisaveta Vasilievna
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