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TUDOR VIANU

Rcsponsa[ai[itatca actoru[ui

Réaspunderile artei fata de publicul pe care il oglindeste, il exprima, dar tre-
buie sd-1 si educe, au fost adeseori puse in lumina. Arta introduce in societate idei,
sentimente, tendinte si imagini, capabile sa stdpineascda mintea, inima si fantezia oa-
menilor. Dupa felul si valoarea acestor imagini, tendinte, sentimente si idei, actiunea
artei asupra publicului poate fi binefacdtoare sau nefericitd. O faptd de creatie este,
mai intii, o feptd si, ca atare, nu este de loc nepotrivit sid-i aplicim criteriile cu
care pretuim toate actiunile omenesti. Unui profesionist in orice ramura a muncii,
chiar simplului particular in relatiile lui practice de viata, ii cerem onestitate, res-
pectul de sine si de altii. Putem sa exceptdm de la aceasta exigenta generald pe
artistul creator ? Pot fi ingdduite aeestuia fapte si atitudini condamnabile in simplul
cetdtean ? Nu cred céd exceptarea aceasta ar fi posibild si dreapta. Creatia artistica
angajeazd raspunderi ca orice faptd savirsitd in societate. Raspunderile artei nu sint
de loc mai mici ca acele ale oricarei actiuni omenesti. Dar acele ale artei actoricesti?
Acestea mi se par deosebit de mari.

Intinderea si gradul responsabilitatii actorului rezultd din insusi felul artei
sale. Un pictor sau un poet lucreazd prin intermediul operei lui. Trebuie sa-l1 cautam

pe pictor si pe poet in opera sa si sd-i descifram ideile, tendintele si sentimentele

in imaginile create de el. Operatia aceasta nu da totdeauna rezultate evidente din
primul moment.. Trebuie uneori sid treacd ani sau chiar decenii pind sia ni se ldmu-

reascad tendintele profunde ale unui poet sau ale unui artist plastic. Actiunea lor
sociala opereazd uneori cu intirzieri mai mult sau mai putin mari. Actiunea actorului
este insd instantanee, imediatd si evidenta. Actorul lucreaza si el prin opera lui;
dar aceasta operd este actorul insusi, in momentul cind joacad. Nu trehuie sa
cautam personalitatea morald si socialda a actorului si nu trebuie sd asteptdm anii
pentru ca felul si valoarea ei s& ni se lamureascd. Din primul moment al aparitiei
pe scena si de la primele replici, spectatorul recunoaste treapta omeneascd ocupata
de derinatorul unui rol si daca acesta este o fiintd inaltd sau josnicd, plind de dis-
tinctie sau vulgara. Indiferent, de caracterul pe care il intrupeaza si de situatiile in-
dicate de textul dramatic, jocul actorului prezintd o caracteristicd umand, asupra
céreia nimeni nu se inseald. Recunoscind atit de usor valoarea moralda si sociala
a actorului, publicul suporta actiunea ei. Dintre toate artele omenesti, arta actorului
exercitd puterea de sugestie cea mai intinsa si cea mai adinca. Mai ales asupra tine-
retului, adica asupra acelei parti a publicului mai supusa influentei exemplelor, su-
gestia exercitatd de arta actorului este plina de consecinte. In felurile de a fi ale
tineretului, in modul sau de a vorbi, in atitudinile si comportarile lui, inriurirea

3

https://biblioteca-digitala.ro



~

exercitatd de actorii ajunsi la o anumitd notorietate joaca un rol, care — desi n-a
fost indeajuns subliniat — este totusi evident si meritd sd fie examinat cu ,toata
atentia. .

Actorii sint, in primul rind, maestrii de limbad ai publicului lor. Nicdieri, in
nici un alt punct al vietii sociale, limba nationald nu rasund cu puritatea, forta si
farmecul pe care o dobindeste, pe scend, in rostirea bunilor actori. Formele pro-
nuntiei exacte, profilul fiecdrui sunet, legaturile si separdrile lor, acceleratia de-
bitului, claritatea frazarii, plindtatea timbrului, intonatiile intrebédrii sau ale ex-
clamatiei, felul in care devine evidenta orice emotie in ton, in gruparea unitéatilor
sintactice, corectitudinea formelor, toate acestea sint si trebuie sd devind exem-
plare in vorbirea actorilor. Pe scend se stabileste norma perfectd a limbii lite-
rare. Modul in care vor vorbi oamenii culti ai unei epoci atirnd intr-o masura
foarte importantd de graiul auzit pe scenele teatrelor. Responsabilitatea actorilor
este deci covirsitoare in sarcina fixdrii si indltdrii limbii nationale. Se impovareaza
cu o mare raspundere — pentru ca poate produce un rau destul de intins — actorul
cu pronuntie neglijentd, cu timbru si intonatii vulgare, cu frazare confuzi, cu debit
precipitat si superficial sau tdragdnat si stupid. Dimpotrivd, toate formele rostirii
clare, cultivate si armonioase trec, ca un dar de pret, din vorbirea actorilor.de seama
in aceea a publicului lor. Generatia mea a avut un mare profesor de limba in
Constantin 1. Nottara. Inalta lui disciplind lingvistici s-a perpetuat in deprinderile
de rostire ale maestrilor de azi ai scenei rominesti, mai toti elevi ai lui Nottara, si
trebule sa fie pastratd de actorii care se ridicd in acest moment.

Cuvintul si legatura dintre cuvinte se insotesc cu gestul. O veche recomandare
a scolilor de arta dramaticd prevedea neapdrata insotire a exprimérii sonore cu ex-
nresia mimicd. Orice rostire trebuie jucatd. Orice manifestare inteligibild a glasului
trebuie intovarasitda de un gest. Adevarul este insa cd in evolutia lingvisticd a ome-
nirii, insemndtatea gesturilor se reduce treptat. Gradul de dezvoltare intelectuald a
unui individ si chiar gradul civilizarii sale se pot misura si cu nevoia in descrestere
a apelului la gest, ca mijloc al exprimarii. La ce bun gestul care manifestd o emotie,
sau acel care imitd un aspect al lumii exterioare, indicd o dimensiune, desemneaza
0 persoana sau mimeazd o situatie, dacd puterile exprimarii verbzle in descriere,
naratfune sau dialog sint suficiente pentru a comunica intregul continut de idei, re-
prezentédri si sentimente al vorbitorului ? Bunii actori ai vremii noastre nu infatiseaza,
nu trebuie sa infatiseze exemplarul uman oarecum primitiv al individului ex-
cesiv gesticulator. Puterea de exprimare verbala trebuie sid precumpéneasca asupra
aceleia a exprimdarii prin gest. Preferam sd primim comunicarea unei inteligente ca-
pabile si se manifeste linistit prin cuvint, decit a unui individ care se luptd sid dea
expresie unui continut mental tradat de puterea cuvintului. Desigur, nu se va putea
ajunge si nici nu trebuie sad ndzuim la suprimarea gesticulatiei. Dar gesticulatia tre-
buie s& rdmind sobra, adecvatd, armonioasa. Un actor care ridicd un brat reproduce
pentru un moment atitudinea unei statui si, ca si aceasta, profilarea lui in spatiu
trebuie sa fie frumoasa. Actorii au deci datoria sd-si supravegheze gesticulatia, evi-
tind miscarea dezordonatd a oamenilor cdzuti in apd, gindindu-se ca toate formele
agitatiei anarhice pe scena pot apidrea in acelea ale publicului lor.

Mari ravagii pot face manifestarile cabotinismului, actoricesc pe scena. Cine are
ochi sd vada, remarcd influenta lui in profesiile cele mai deosebite si in foarte nu-
meroase imprejurdri ale vietii sociale, care n-are nimic de-a face cu scena. Daca
exista indivizi declamatori sau care ,pozeazd", oameni care isi compun o masca
nefireasca si o poartd in lume cu intentia de a uimi omenirea, insi care vor si scan-
dalizeze prin extravaganta costumului si prin caracterul insolit al gesturilor lor,
imprejurarea nu provine in ultimul rind din rdul exemplu al anumitor actori. Multe
din manifestarile individualismului anarhic, atit de péagubitor dezvoltarii fecunde a
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muncii sociale, provin din actiunea cabotinismului asupra societdtii. Am spus ca
actorul este omul care se expune mai mult privirilor publice si acela care exercita
sugestia cea mai puternicd asupra semenilor sdi. El se gaseste deci in situatia de
a impune pilda mésurii, a sobrietdtii, a frumusetii si a elegantei fara ostentatie. Nu
este de loc exagerat a afirma ca in formarea ,bunului gust” influenta actorilor este
hotéaritoare. ,,Bunul gust" nu este, de altfel, o categorie exclusiv esteticid. Infringerile
w~bunului gust" intr-o societate nu rdnesc numai nevoia noastrd de armonie si fru-
musete. Cind ne incrucisdm in diferitele ocazii ale vietii cu un ins care aduce pe
stradd sau in institutii atitudinile de prost gust ale unui actor de melodrama, nu
pot sd nu identific in aceste atitudini o manifestare a evazionismului social si deci
0 pagubire a muncii si productiei sociale. O. veche metafora a limbii comune spune
cd anumiti oameni ,joacd un rol" in societate. Este o metafora teatralda, provenita
din indeletnicirile scenei. Dar dupd cum bunii actori isi joaca rolurile, in asa fel
incit sa trezeasca in spectatori iluzia ca au in fata lor un om adevarat si nu un
actor care-l imitd cu stingdcie, tot astfel indivizii care ,,joacd" in societate un ,rol"
mai mare sau mai mic, mai mult sau mai putin insemnat, nu se cuvine a trezi impre-
sia cad evolueazd pe o scend. Simtul realitatii, reactiile adecvate si creatoare in fata
problemelor vietii, modestia si mésura sint exigentele pe care le indreptam catre toti
semenii nostri. Arta actorilor nu trebuie sa abatd, ci si indrumeze pe oamenii su-
pusi inriuririi ei cadtre implinirea acelor exigente.

Actorul nu joaca singur pe scend. El se gédseste totdeauna impreund cu alti
actori ; l-a imbracat un croitor si l-a coafat un peruchier, ii trimite un fascicul de
raze un electrician, il supravegheaza un regizor din culise si-i sustine memoria su-
flerul din cusca Ilui, un pictor decorator i-a stabilit cadrul, masinistii au plantat
decorul, un director de scenda a facut sa conveargd toate elementele spectacolulu.
_Citd muncd, ce harnicie, citd prevedere si exactitate au fost necesare pina cind re-
prezentatia sa se poatd produce ! Arta teatrald cere o colaborare multipld, o inlén-
tuire de eforturi sinergice. Teatrul este o imagine si un simbol al societatii, un
microcosmos social. Invatdm cu totii ce este societatea si ce anume cere ea fiecaruia
din noi, asistind si meditind la un spectacol de teatru. Cind un actor, prin excesul
individualitatii cabotine, sparge armonia convergentd a spectacolului, societatea pri-
meste un rau exemplu. Primeste insd unul bun, atunci cind remarca vointa perso-
nalitatii actoricesti celei mai puternice, a talentului celui mai seducator de a se
incadra, de a sluji intregul, de a face ca spectacolul sa se inchege. In jocul unui actor
insufletit de o constiinta, societatea primeste unul din exemplsle de care are mai
multa nevoie. . -

Mari si numeroase sint raspunderile actorului. Constiinta acestor raspunderi
trebuie sa intre ca un factor insemnat in formatia lui si in calauzirea intregii lui
activitati.
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CAMIL PETRESCU

DGSPI'(’. LH?C’[E.’ p[’Oé[Qﬁ?G

Eficienté si mdiestrie artisticé

La Congresul scriitorilor din R.P.R., care se va tine in luna iunie, cind poate
aceste rindurt ar putea sd fi apdrut si ele, se vor discuta o seamd de problerme, care
incd de pe acum av fost enumerate intr-un comunicat anume al ,,Uniunii, ardtindu-se
cd pentru fiecare dintre ele a fost desemnat un raportor dintre scriitorii mai tineri,
dar de frunte. Vor fi discutate astfel problemele prozei, ale poeziei, ale dramaturgiei,
ale criticii literare, ale specificului traducerilor din §i in limba minoritdtilor natio-
nale si ale literaturii pentru copii. Nu ne indoim cd atit rapoartele asteptate cu
nerabdare cit si dezbaterile vor fi foarte insufletite si foarte bogate in vederi adinci,’
innoitoare ; am fi dorit insd — g§i de ani de zile ne-am exprimat dorinta asta in
adundrile noastre mai restrinse, profesionale — ca sd se discute la acest congres,
care urmdreste un scop, si anume un scop educativ in sensul cel mai larg al cuvin-
tului, sa se faca §i un raport déspre problema fundamentald a problemelor care se
pun cu asemenea prilej, adica un raporlt despre problema eficientei. Daca afirmi ceva
neobisnuit despre o realitate incd necunoscutd celor cdarora te adresezi, ei te pot crede
ori nu, indiferent de adevdrul cuprins in afirmatiile tale si indiferent de cit de mult
tit sa fir crezut, cu alte cuvinte o afirmatie poate fi, consideratd in legdaturd cu cel
vizat, eficientd sau nu. Adica poti fi convingdtor sau dimpotriva poti fi suspectat.
Problema de a convinge pe ascultdtor, pe cititor, pe spectator (se pune astfel nu
niumai fata de o sala de auditori, ci si fata de cititorii gazetei, fie ea literard ori nu,
ai prozei, ai pgeziet si asa mai departe, ca si in fata spectatorilor unei piese de teatru,
ori ai unui film, ba chiar ai unor intilniri pentru performante sportive) §i nu numai
de a-i convinge ci si de a le obtine adeziunea. Este o problemd atit de complicatd incit
la o cercetare analiticd ea se dovedeste un adevdarat complex de probleme, care se cer
studiate cu cea mai mare bdgare de seamd. Ni s-ar fi parut deci lucru indreptatit ca
la acest congres, pentru ca el sd-si ajungd scopul, sa se fi aflat un raportor si pen-
tru problemele eficientei, pentru cd o literaturd care nu-si ajunge scopul, adica nu
convinge pe nimeni (sau convinge prea usor, ceea ce e totuna) apare oarecum fard
sens. O cauzd oricit de dreapta poate fi compromisd nu numai printr-o infafisare si
printr-o argumentare sdracd, insuficientd, dar §i prin stingacii formale, prin exces
afirmativ, printr-un inutil supliment demonstrativ cu orice pret, in sfirsil prin orice
poate trezi suspiciunea celor cdrora iti propui sd le faci educatia. In asemenea im-
prejurari, cine vrea sa dovedeasca prea mult nu dovedeste adesea nimic. De nenu-
marate ori, stradaniile cel mai nobil inspirate ajung la rezultate contrare celor ur-
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mdrite cu devotament si sincerifate. La piesele care se vor cu pasiune educative, de
multe ori sdlile ramin goale §i isi cascd imens §i intunecos plictiseala, iar afisul tre-
buie schimbat, precum wuneori romane voluminoase, ori chiar scurte si dirze, care
urmdresc acelasi scop, nu izbutesc sa fie citite decit pe primele lor pagini, cdci pe
urmd impotmolesc privirea si solicitd cenusiu, la rindul lor, cdscatul. Numarul pa-
ginilor nu are de altfel importantd. O carte scurtd si proastd poate fi adesea inuman
de plictisitoare si de indigesta, pe cind cele patru volume ale unui roman ca Rézboi
si pace parca se terminda prea repede. Si eu cunosc cititori care, cind vedeau cda nu-
mdarul paginilor ramase scddea, incetineau §i ei lectura ca sd dureze mai mult.

Compromiterea prin realizarea proastd, a unor cauze inalte, a dus aiurea la un
proverb mincinos, care suna asa: ,Cu sentimente nobile nu se poate face decit
literatura proasta“. Asemenea afirmatii neroade pun deci ca premisa oricarei literaturi,
asa cum o vad ei, sentimentele josnice, aberate, izvorite din noaptea patologicului,
cazuri stranii, crime gratuite, cer rafinamente in cinism §i inedit in perversitate. Este
posibil ca o asemenea literatura sd nu-$i plictiseascd publicul, e chiar foarte probabil
ca il delecteaza, dar noi vedem in acest condamnabil succes §i o mare parte din
vina a literaturii excesiv intentionate, care nu izbuteste sd obtind adeziunea celor
cdrora li se adreseazd si care sfirseste prin a se face insuportabild §i a da nostalgia
contrariului.

lata deci ca nu e destul sa doresti stdruitor o literatura educativd, sa te tru-
desti si sd-i pui toate mijloacele la dispozitie, pentru ca sd-ti ajungi scopul formdrii
st indltarii maselor.

Trebuie sa stii deci nu numai ce sd ceri, ¢i §i in ce forma sd ceri... Multora
li se pare aceasta chestiune atit de siinpla incit se mira poate, citind aceste rinduri,
cd eu vad act nu numai o problemd, ci chiar un complex de probleme. Ei rezolvi
totul cu citeva declaratii dogmatice. Am cunoscut un conducdtor al teatrelor care
afirma iremediabil convins si sententios cd : ,Muncitorii vor in teatru numai asta”
ori : ,Muncitorii nu vor de loc asta” cu subintelesul cd el si numai el stia ce vor
muncitorii. Dar a trebuit sd plece din acest post de mare rdaspundere, tocmai fiindea
pind -la urma se dovedise cd nici nu bdanwa macar ce vor cu adevdrat acei care
muncesc si mai ales cum vor ei sa fie educali. Muncitorii, oameni toata ziua aplecati
asupra realitatii, adica in orice clipd in contact cu raddcinile incomensurabile ale
concretului, nu vor sa fie socotifi scazuti intelectual si nici educati cu citiri naive
din paginile cu litere de o schiocpd ale abecedarului acelor dogmatici, improvizati i
pretentiosi. Ei vor sa stea in banci la teatru in sir cu toatd lumea s§i nu se sperie
la muzeu de un nud auriu de Tizian.

Altii, mai putin sententiosi decit fostul conducdtor, recurg atunci cind esle
vorba de puterea de convingere a scrisului, la un termen devenit panaceu comod :
Mdiestrie artisticd“. Invelit in foita roz a acestei misterioase ,mdiestrii artistice"
se poate inghiti orice praf dogmatic... Cind acum vreo sase ani intr-un mic for
critic, care dezbdtea tezele sdrbatoririi lui Caragiale, am afirmat ca acest mare scrii-
tor fusese toata viata obsedat de ,problemele madiestriei artistice”, am stirnit miniua
unui dirz luptator pe tdrimul artei, care pretindea cd as introduce o notiune peri-

culoasd, cd sint un suspect adept al formalismului... Astazi expresia si-a facut
drum, prea mult drum, si a devenit ceva de la sine inteles, ceva atit de simplu cd
multi socot cd nici nu mai e nevoie sda fie explicatd. Oricine stie — pretind ei —

ceea ce e aceea maiestrie artistica si li se pare ridicol sa se mai explice ce inteles, ce
feluri de inteles, au aceste vocabule. E necesar insd sd facem o precizare. Aceasta
inutilitate a explicatiei, aceasta intelegere de la sine este cu sens unic. ,Oricine”
inseamna aci tocmai pe dos: nimeni. Adicd problema ,mdiestriei artistice se pune
pentru toata lumea, in afara de cel care pronunta dceasta formula misterioasd pe
care a monopolizat-o el. Simplul fapt cd el a articulat aceste opt silabe ii da omului
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nostru virtuti magice. El vorbeste in numele unui har personal. L-ati vazut adeseori
cum lasd sd se inteleagd cd el este intim cu mdiestria artisticd si cd se salutd adica
de cite ori se intilnesc. Tn realitate, sententiosul nu se cunoaste cu mdiestria artistica
nici mdcar din vedere. O salutd fdra ca ea 'sd-i rdaspundd. In realitate, aceste ra-
porturi cu ,mdiestria artisticd’ sint un formalism tern-cenugsiu. De fapt, ,mdiestria
artistica” este si ea supusd problemei primordiale si vaste a eficientei si nu e ea chiar
numai har, ci si multda inteligentd, foarte multa truda si, hai sd zicem, oarecare mes-
tesug. Data intr-un tot in concret neseparabil cu fondul, maiestria artisticd, asa cum
siim cu totii, nu poate fi ardtatd si explicata decit discursic. E o ciudatenie care tine
de datele si structurile mintii omenesti, deci de legi obiective. Si mai implicd inco
acest tot neseparabil si alte ciudatenii, care ar trebui cercetate cu luare-aminte. Cua
atare, ea ar merita sa fie luatd in considerare mai de aproape la un congres al scrii-
torilor, in toatd compleritatea ei, din care noi n-am vrut sa anticipam nimic
in aceste rinduri care exprimd doar un deziderat. Bineinteles, sa fie luata in discutie
daca o poti discuta fard sa cazi in formalismul celdlalt, formalismul opus, roz-fistichiu.
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ION MARIN SADOVEANU

Un Jeschizétor cle clrumuri

Marele dramaturg norvegian Henrik Ibsen (1828—1906), creatorul operei realiste
de o neinduratd criticA pentru aspectele de descompunere morald a burgheziei eu-
ropene din epoca de crestere a capitalismului de la sfirsitul veacului al XIX-lea, a
cunoscut gloria abia dupa 1880. De la data aceasta, piesele lui de criticd sociala,
majoritatea scrise intre 1870—80, au inceput sa fie jucate pe toate scenele europene.
Repertoriile teatrelor germane se imbogatesc cu ele (Otto Brahm); teatrul francez
»I'Oeuvre” de sub conducerea lui Lugné-Poe (prieten si entuziast propagandist al lui
Ibsen) il joaca; W. Archer, creatorul lui ,Independent Theatre" de la Londra, se
bazeazd pe productia ibseniana, iar unul din marii sai comentatori si continuatori,
G. B. Shaw, ii inchind unul dintre cele mai intemeiate studii Chintesenfu ibsenianis-
mului. Numele cele mai mari ale scenei europene : Eleonora Duse si Suzanne Déspreés
ii interpreteaza eroinele. Iar la noi, ceva mai tirziu — e adevdrat — teatrul realist
de criticd sociald a fost adus in fata publicului rominesc de doi slujitori nasionati :
Paul Gusty si traducdtorul — interpretul masiv al dramei ibseniene de multe ori —
Petrache Sturdza.

Admiratia aceasta unanima pentru marele indrdznet a uitat insa multd vreme
pe om, pe poet si pe norvegian, in ale carui incercari de tinerete sta taina desa-
virsirii operei de mai tirziu. Henrik Ibsen nu poate fi bine inteles decit in intregirea
aceasla a vietii si creatiei sale. El s-a nascut la 20 martie 1828 la Skien, un orésel
din Norvegia, dintr-o familie de armatori de origine danezia. Mama sa, Maria Cor-
nelia Altenburg, era germand, si Ibsen vorbeste cu mindrie intr-o scrisoare catre
W. Archer si de o ascendentd scotiand. La opt ani, Henrik a asistat la falimentul
tatalui sau Knud, epocd de la care a inceput pentru familia lui o viata de lipsuri,
de oameni scapatati. Mama sa, o pietistd severa, rugindu-se neincetat, a lasat
amintiri si duioase si ciudate fiului sau. O regasim, dupa propria lui marturisire,
in bun procedeu realist, si in personajul mamei neinduplecate din Brand si in acela
al batrinei Aase din Peer Gynt. In 1844, tinarul Ibsen isi cauta un loc de ucenic
intr-o farmacie la Grimstadt. Aci, in anul revolutionar 1848, el e cuprins de entu-
ziasm pentru miscare si scrie o oda inchinata poporului maghiar, asuprit in pornirile
lui de tirania habsburgica. In acelasi an, el isi scrie si prima piesa Catilina, pentru
tiparirea careia (in editura autorului) se devoteaza prietenul Ole Schulerud. Piesa
era semnata cu pseudonumele Brynjolf Bjanne. Lucrarea insa scolareasca, avind o
incadrare sentimentald si romantica, a fost aspru dojenita de critica, dar a cunoscut
un succes relativ pe linga tineretul studentesc. In 1875, la Dresda, Ibsen scrie o
prefatd acestei lucrari, pe care o introduce in operele sale complete, desi prin nimic
prima piesa a tineretii nu putea sd lase sd se intrevada revolutionarul de mai tirziu.
In 1850, Ibsen pleaca la Kristiania, cu intentia sa urmeze medicina, dar este chemat
la teatrul din Bergen unde i se incredinfeaza functia de dramaturg si director de
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scend. Numirea aceasta i-a fost facutéd de vestitul violonist Ole Bull, un virtuoz al
Mordului in genul lui Paganini si un fantasc, care crea atunci teatrul norvegian din
orasul sdu natal, Bergen. In afara de un insemnat document de analizd autobiografici
pe care Ibsen l-a pus la temelia lui Peer Gynt, ca in toate personajele sale de altfel,
acest Ole Bull i-a servit in bund parte si drept model viu. Bull visase sd creeze in
Pennsvlvania o colonie norvegiand, Oleania, intocmai cum Peer Gynt avea sa viseze
crearea Gyntianei, o colonie in inima Saharei.

De la 1851 la 1857, Ibsen ramine in teatrul de la Bergen, unde creeazd o serie
intreagd de lucrari, din care citim, ca mai de seami: Doamna Inger la Ostraat
(1855), Olaf Lilje-Kraus (1836) si Sarbdtoarea de la Solhagg (1856). Sint opere care
aduc incd o atmosferd de baladd impletitda pe adevédr istoric. In 1857, Ibsen a fost
chemat ca ,instructor', ceea ce insemna director artistic la teatrui din Kristiania.
Aci el sta pind la 1864. Piesele istorice din aceastd epocd sint Expeditia nordicd
(1858) si Pretendentii la coroand (1863). Stind incd sub diferite influente, in aceasta
ultimé piesd Ibsen reuseste sd creeze totusi un personaj satanic ce intrece cu mult
si pe Wurm al lui Schiller si il egaleaza poate pe Richard al III-lea al lui Shakespeare:
e vorba de personajul episcopului de Oslo, Nikolas Arnesson. Ca si Richard Wagner,
cu care Ibsen se aseamdna prin neintrecuta pricepere in tehnica dramatica, el a
folosit anii acestia de viatd in teatru, pe scend, pentru a dobindi, din experientad, cu-
noasterea si limitele poeziei dramatice. Productia epocii de la Kristiania se intregeste
cu prima lui piesd care pune probleme sociale in legdturd cu familia, dragostea si
femeia : Comedia dragostei (1862). In 1864, lbsen se cé#sdtoreste cu Suzana Daae
Thoresen si in acetsi an se exileazd de buna voie, plecind in Italia. Atitudinea pro-
testatara din epoca de la Kristiania, socializantad pe de o parte, iar pe de alta hotarit
nationalistd, i-a atras multe vrdajmasii in tara. Cu sufletul impovadrat de amaruri,
Ibsen avea sa scrie in sud doud mari poeme, eliberédrile sale din starea in care se afla.
In 1866, el scrie poemul Brand (cdruia i-a premers o forméa epicd), iar in 1867.
Peer Gynt. Apropierea acestor doud date ne lamureste, in functia lor, de intregirea
si completarea celor doud opere. Iatd ce consemna Ibsen intr-o scrisoare cétre
P. Hausen: ,Pe vremea cind scriam la Brand, aveam pe masa mea de lucru un
scorpion inchis intr-o halba de bere, goala. Animalul se imbolnavise si tinjea. Atunci
i-am pus alaturi o bucatd moale de fructd. El s-a aruncat ca un turbat asupra ei,
varsindu-si otrava in ea. Dupd aceasta, s-a insdnatosit. Nu se intimpld oare la fel si
cu poetii ? Legile biologice sint wvalabile si in domeniul spiritului.** Severul Brand,
pastorul neinduplecat, care refuza impaéartésania propriei sale mame pentru cd nu facuse
milostenia intreaga, este cel ce-i aduce usurarea lui Ibsen insusi in asprimea aceasta,
care denuntd neinduplecarea unei inalte atitudini morale. Incadrat de contururi mai
putin reale, domestice am scrie, cum va fi mai tirziu in dramele de criticd sociala
(asezate in lumea oraseneascd), legat mai mult de natura si de oamenii ei, acest
Prand dezvaluie o trasdturd esentiald in ceea ce Ibsen avea sd fie, si anume un
moralist sever. El se va ridica impotriva intregii societati burgheze, europene, rau
si nedrept alcatuitd in legile ei. In atitudinea aceasta de moralist, Ibsen std ca o
figurd uriasa in pragul vremurilor ce vor veni. O serie intreagd de scriitori : Wedekind,
Strindberg, Bernard Shaw, fiecare pasionat de viata inalt morald a omului, vor merge
pe drumul acesta indicat de Henrik Ibsen, caruia marele Lev Tolstoi ii sta alaturi.

Dar daca ar fi sd-1 privim pe scriitorul norvegian numai pe linia aceasta ce
pleacd din Brand si duce la actiunea aspra de criticA sociala, purtatda de literatul
Ibsen, luptator, ar fi sd ignordm pe marele poet Ibsen si sa ldasam palidd figura lui.
In ajutorul acestei manifestdri si ca o intregire vine Peer Gyni, atit de aproape, ca
data de creatie, de Brand.

Peer Gynt cuprinde multe din esentialele probleme ibseniene. El este mai intii
un erou al fanteziei poetice, care isi poarta insa propria sa tagada, propria sa critica
ce se indreaptd nu numai impotriva vagabondarii prin ireal — denuntatd ca o boala
nationald de Ibsen — ci si impotriva lui insusi. Ibsen contra Ibsen, s-a spus cindva
cu privire la aceastd dezlantuire de mari proportii, care e in acelasi timp si o mar-
turisire : ,,Brand sint eu — scria intr-o scrisoare Ibsen — in clipele mele cele mai
bune, dupd cum tot o analizd personald mi-a pus la indemind multe din trédséaturile
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lui Peer Gynt.” Daca Ibsen avea sa faca a-
proape un inceput scriitorului moralist rea-
lizat in opere dramatice, din a doua ju-
matate a veacului al XIX-lea, atitudinea
antiromantica realistd, temeinicitd pe tdgéa-
duirea aiurdrilor fanteziei desuchiate, vine
mai pe departe din anii mai tineri ai vea-
cului trecut. Cu mai mult de doud decenii
inaintea lui Peer Gynt, Heinrich Heine de-
nuntase in Germania lui aceastd boald ger-
manica, a Nordului, fantezia istovitoare si
necreatoare. Cu mai multa putere, Ibsen
reia formula aceasta, care-l1 statorniceste
in realism, formuld numai enuntatd de
Heine, argumentatd dramatic de Ibsen si

ai tirziu purtatd biruitor in lupta anti-
romantica, prin ironie, de Bernard Shaw.

Revarsarea aceasta romantica, datata
1i incadrata social, denatura intr-o forma

ntirealistd si reactionara aspectul tara-
Tmii norvegiene de la acea epocd. Impo-
thiva acestui sentimentalism lesiat si ne-
dHevarat — care tindea si transforme po-
pbrul in palide imagini mai usor de mane- Henrik Ibsen

vrat politiceste — se ridicd Ibsen. De

altfel, solida incadrare a intimplarilor, atit din Brand, cit si din Peer Gynt, se face
il naturd si in mijlocul unei tarinimi nemintite.

Si nu la multd vreme dupd aceste doud lucrari care-i dau o intregire perso-
rihlitét;ii scriitorului, a fost creatd Liga tinerimii (1868), piesa deosebit de importanta.
Cu ea se intra in marea productie de critici a lumii capitalismului in crestere de la
slhrsitul veacului trecut. Moravurile politice ale asa-zisilor purtédtori de idealuri, libe-
rhli, sint infierate. Si in mod firesc se impune o apropiere intre lucrarea aceasta a
1hi Ibsen si O scrisoare pierdutd a lui 1. L. Caragiale. Cindva am intreprins o analiza
thai amanuntitd a acestor doud lucrdri. Aci nu este insa locul decit sd amintim ca,
thliturindu-se orice influentd posibild (dupd cum se stie, piesa lui Caragiale este

osterioard Ligii tinerimii), desi ele au multe trasdturi comune, reiese totusi o va-
bare mai directd a lucrdrii rominesti, prin puterea ei de satird si caracterizare
generala.

Productia pieselor sociale, care l-au facut cunoscut pe Ibsen, s-ar putea im-
parti in felul urmaétor : patru piese ale combativitatii : Stilpii societatii (1877), Nora
(1879), Strigoii (1881) si Un dusman al poporului (1882); o tragicomedie: Ratfa sal-
batica (1884) ; o tragedie : Rosmersholin (1886) ; doua drame privitoare la libertatea
femeii : Femeia marii (1888) si Hedda Gabler (1890) ;dramele prabusirii: Construc-
torul Solness (1892), Micul Eyolf (1894) si John Cabriel Borckmann (1896). Un ultim
poem tirziu: Impdrat si Galilean si o lucrare de incheiere: Cind ne vom ridica din
morti (1899) completeaza opera.

Doud mari probleme grupeazid dramele sociale ale lui Ibsen : relatiile omului
din veacul trecut cu societatea si analiza casadtoriei moderne si fundamentelor ei.
Ibsen n-a fost numai un poet si un moralist, ¢i si un revolutionar. El aves indraz-
neala gindului, puterea si curajul afirmatiilor categorice. El stia sa puna fa{is pro-
blemele si sa le rezolve in tragismul lor zyuduitor. Ibsen a fost, in acest sens, unul
din marii pregétitori ai lumii celei noi. El vedea departe si peste marile evenimente
internationale cérora le-a fost contemporan. Iata ce-i scria vestitului critic danez
Georges Brandes, de la Dresda, cu data de 20 decembrie 1870 :

,Marile evenimente contemporane imi retin in mare parte gindurile. Vechea si
himerica Frantd e la pamint. lar in ziua in care tinara Prusie realista va fi ajunsa
de aceeasi soartd, vom sari deodatd intr-o era nouda. O! Cum se vor prabusi atunci
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4deile in jurul .nostru. Si e si timpul ca asa ceva sa se intimple. Cdci noi mai traim
incd din firimiturile cazute de la ospatul revolutiei din veacul trecut, Si hrana asta
de multa vreme a fost rumegata si iar rumegata. Ideile au si ele nevoie de hrana
noua si dezvoltare. Libertatea, egalitatea si fraternitatea nu mai sint ceea ce erau
pe vremea defunctei ghilotine. Politicienii se incapatineazd sd& nu priceapd lucrul
acesta si de aceea ii urdsc. Ei vor particele de revolutii, revolutii numai la suprafata,
de ordin politic... toate acestea sint prostii. Ceea ce importa este revolta spiritului
omenesc”. Si nu la multd vreme dupd aceasta misiva, la 17 februarie 1871, Ibsen isi
completeaza gindul, scriindu-i aceluiasi: ,Vor cddea si lucruri cu mult mai mari.
Religia va fi rasturnata. Caci nici notiunile morale, nici formele de artd n-au inaintea
lor o vesnicie."

Dupéa ce si-a dobindit o glorie universald, tirziu, Ibsen s-a intors in Norvegia,
unde s-a stins la 23 mai 1906.

Bogatul continut de idei al pieselor sale a fost pus de scriitor in lucrdri de o
tehnica dramaticd minutioasd si preciséd. Experienta lui de teatru din tinerete 1l-a
calauzit in construirea teatrului sdu realist, cu dialog viu, cu personaje bine contu-
rate si puternice, in afard de Peer Gynt, care de altfel este un poem si el insusi un
monolog al lui Peer, de multe ori personajele ajutdtoare fiind numai niste proiectii
ale Ivi, toate celelalte lucrédri de criticd sociald sint construite tehniceste pe strinsul
dialog care deserveste nu numai miscarea ideilor, analiza psihologicd a personajelor,
dar si plasarea actiunii in timp si loc, cu atita putere si- plasticitate incit in orice
piesa, se simt lumea si epoca de dincolo de decor.

Ibsen a fost, dupa cum am aratat, si un foarte mare om de teatru. Cunostinta lui
despre arta si viata actorului a fost adinca si ne e deosebit de pretioasi. Extrager:
dintr-un articol din 1862, intitulat ,Crizd teatrald“, citeva ginduri despre actori :
,.0 conditie de la sine inteleasad este — scrie el — si aceea ca actorul nu numai s&a
tina la dispozitia institutiei in care lucreazd darurile sale naturale si maiestria do-
binditd, ci ca atitudinea lui fatd de teatru si fie manifestarea unei vieti adinc legata
de arta, pe care si-o va fi luat ca norma. Onorabilitatea teatrului ca fie propria lui
onorabilitate. Actorul sa se simta raspunzator si solidar cu institutia, in intregul ei,
si sa nu considere intregul ei aparat ca pe o incadrare numai pentru virtuozitatile
sale. Se spune de atitea ori cd actorul este un preot al artei! Da' Dar ca sa fii
preot adevarat, ai nevoie si de un suflet de adevéarat slujitor."

Henrik Ibsen, mare scriitor, deschizdtor de drumuri noi, sta astazi pentru tot-
deauna alaturi de numele cele mai mari ale literaturii universale,
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COSTACHE ANTONIU

Forte[e noastre teatrale se verifica

»Decada dramaturgiei originale prezentate de teatrele din regiune" este o ini-
tiativd dintre cele mai fericite. Ea aratd ca in conditiile culturale de astazi noi relatii
s-au stabilit intre teatrele din Capitald si din restul tarii. Au trecut acele timpuri
cind o piesa nu se bucura decit de cel mult zece reprezentatii. Imi amintesc cid acum
30 de ani, cind in provincie o piesd era jucatd de cinci ori se spunea cad ,a prins®,
adicd s-a bucurat de succes. Pe vremea aceea, publicul teatral era format dintr-un
cerc restrins, mereu acelasi.

Menita a fi un bogat schimb de experientd intre diverse colective teatrale din
tara, Decada de la sfirsitul lunii mai este o manifestare ineditd si originala. Fara
indoiald, in trecut au existat turnee ale teatrelor de provincie in Capitala, precum si
turnee ale teatrelor din Bucuresti in diverse colturi ale térii. Dar aceste manifestari
nu au constituit niciodatd o preocupare sistematica, organizati, — ci au fost rezul-
tatele, mai mult sau mai putin fericite, ale unor initiative particulare sporadice si
spontane.. Schimb adevarat de experienta intre teatrele din tara nu-mi amintesc sa
fi existat decit prin 1911, cind Teatrul National din lasi, condus de Mihail Sadoveanu
si Teatrul National din Craiova, al carui director era, mi se pare, Emil Girleanu, s-au
vizitat reciproc. N-as putea sd4 mentionez acum roadele artistice ale acelui schimb.
Mi-aduc aminte insd ca o seama din actorii colectivului de la Craiova au ramas la
lasi, — intre care Braborescu, Radu Demetrescu si altii.

Scopul principal al Decadei este acela de a prezenta dramaturgia autohtona in
_interpretarea colectivelor teatrale din tara. E in aceasta o marturie graitoare a
atentiei de care se bucurd astdzi dramaturgia si slujitorii scenelor rominesti. Organi-
zarea preocupdrii fatd de autorii dramatici, promovarea pieselor originale, formarea
unui public din ce in ce mai instruit $1 educat, capabil sa patrunda toate semnifica-
tiile unei opere literare, — acestea sint realizari ale anilor din urma.

Faptul cad Teatrul National din Cluj prezinta piesa Nota zero la purtare de
V. Stoenescu si Octavian Sava, Teatrul de Stat din Pitesti Boieri si tarani de Al. Sever ;
faptul ca teatrele din Braila, Constanta, Petrosani sau Sibiu vin cu piesele Inima noas-
trad de Val. Luca, Torpilorul rosu de Vladimir Colin, Avansarea sefului de Eugen Naum
si Impdratita lui Machidon de 1. Postelnicu si T. Vornic, demonstreaza ca diverse aspecte
ale realitatii noastre de astédzi, diferiti autori si diferite scene ale tarii se intilnesc
pe acelasi plan de exprimare artistica. Familia Kovacs de Ana Novak la Teatrul ma-
ghiar din Sfintul Gheorghe, Zile obisnuite de Maria Foldes la sectia maghiara a tea-
trului din Baia Mare, prezentate la sfirsitul lui mai in fata publicului bucurestean, sint
expresia sprijinului acordat minoritatilor nationale din tara noastra pentru a-si putea
manifesta in limbile respective mesajul artistic. Fara indoiald, exista inca destule lip-
suri in aceastd preocupare fatd de dramaturgia tinara. E nevoie de mai mult discer-
namint, de mai multd atentie fatd de noii dramaturgi; este necesara inlaturarea
tuturor adversitdtilor care constituiau caracteristica de seama a vremurilor trecute.
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Emulatia intre diferite colective artistice — aspect principal al Decadei — va
da, desigur, rezultate satisfacatoare, oglindind in acelasi timp nivelul artistic real af
scenelor noastre. Actorii vor invata unii din experienta altora ; regizorii isi vor con-
frunta viziunile asupra aceluiasi spectacol sau asupra unor spectacole diferite.

O innoire a mijloacelor artistice va fi rezultatul firesc al acestei intilniri. S-ar
putea ca aceasta prezentare in fata publicului bucurestean séd fie deosebit de rodnica
indeosebi pentru actorii tineri. Sint ferm convins cd in multe colective teatrale din
tara, slujitori ai scenei au izbutit creatii admirabile. Iatd de ce este foarte bine ca
li se da satisfactia de a fi rasplatiti de aplauzele publicului din Capitald. Cine stie
dacd nu ne va fi dat sa asistam, cu surprindere si reald bucurie, la spectacole care
sa constituie o revelatie deosebitd, ca acela dat, in jurul anului 1910, de Teatrul din
lasi, cind Aglae Pruteanu a venit la Bucuresti cu Dama cu camelii ? Cine ar putea
nega ca vom avea ocazia sa admiram spectacole de o mare simplitate artisticd res-
pirind adevarul vietii reale ? Mi-aduc aminte ce impresie a fdcut asupra mea, prin
1928, un ansamblu sovietic in care marele actor Pavlov, elev al lui Stanislavski, a in-
terpretat pe scenele bucurestene citeva roluri in piese clasice rusesti (Sdrdcia nu e
un viciu de Ostrovski, Casdforia de Gogol, Cadavrul viu de Tolstoi, Azilul de noapte
de Gorki) cu mijloace artistice sobre, dar remarcabile tocmai prin economia lor.

Decada este desigur o manifestare cu totul originald. In 1954, cind am fost
la Plovdiv, am aflat de unele experiente razlete, neorganizate ale teatrelor bulgare ;
dar evenimentul nu avea importanta pe care o are aceastd manifestare culturala pe
scara nationala.

Nu pot incheia aceste citeva rinduri fard un gind pentru actorii cdrora li se
ofera acum prilejul de a apdrea pentru prima datd in fata publicului din Capitala.
Acum 30 de ani, la lasi, Craiova sau Sibiu, am nddidjduit cu emotie de a veni cindva
in fata spectatorului bucurestean. Ceea ce pentru mine era, pe vremea aceea, numai
0 vaga sperantd — iatd, constituie o certitudine pentru multi din colegii mei de
astazi. Proaspeti absolventi ai institutelor de teatru sau actori mai virstnici — cu totii
au de luptat cu propria lor emotie pe care trebuie s-o biruie, cu constiinta treazd a
unei solii reprezentative pentru teatrele si orasele lor.

Am credinta cd pentru foarte multi dintre ei, acest turnir artistic care — ca veri-
ficare a fortelor teatrale ale tarii intregi — constituie, fara indoiala, evenimentul cel
mai de seama al stagiunii, va insemna o izbinda.

mai, 1956.
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Un spcctaco[ si mai multe opinii

Examcn cle maturitate

La Teatrul National din lasi a avut loc o premiera mult asteptatd: Romeo si
Julieta de Shakespeare. Prin amploarea spectacolului, prin numéarul de probleme puse
de tragedia amantilor de la Verona, ea a stirnit.momente de entuziasm, dar si des-
tule nedumeriri. Este imbucurator faptul cda un spectacol al Teatrului National din
lagsi nu se mai limiteazad astazi la slabul ecou al unei gazete de provincie. Ministerul
Culturii, teatrele din Capitala si alte institutii de artd si-au trimis delegati la pre-
miera Romeo si Julieta. Poate cd era preferabil sa se facd discutii ‘ntre acesti dele-
gati si colectivul artistic al teatrului iesean, inainte de a se publica articole dominant
negative ca acela din ,Rominia libera" de la 11 aprilie 1956. Initiativa noii reviste
Teatrul de a supune spectacolul Romeo si Julieta de la lasi unei discutii largite mi se
pare fericitd. Iatd de ce am acceptat cu bucurie sid expun aici un punct de vedere
care va tine seama de scopurile si activitatea specifice ale Nationalului iesean, de
traditiile si de proagresele realizate in regimul de democratie populara.

O priméa constatare se impune : un teatru national situat intr-un oras cu facul-
tati, scoli numeroase si cu populatie industriald, are datoria sd aducd pe scena clasicii
literaturii univer<ale, cu inaltul lor continut umanistic si cu toata maiestria lor dra--
matica. De multi ani, Teatru! National din Jasi urmaéreste realizarea acestui program
de educatie artisticd a publicului iesean, mai ales a acelui tinar. Dupa destule sovairi,
a avut un bun spectacol cu Intriga si iubire de Schiller, un spectacol acceptabil cu
Baddaranii lui Goldoni, fara a mai mentiona Padurea de Ostrovski. Romeo si Julieta, men-
tinut mai multi ani in evidenta repertoriului, se realizeaza abia in 1956, dupa sfortari
serioase de luni de zile. Adaug, spre cinstea actorilor tineri care au jucat in Romeo
st Julieta, ca ei au organizat asta iarnd un reusit recital Shakespeare cu scene din
diferite tragedii si comedii ale autorului englez, pentru a familiariza publicul iesean,
mai cu seama pe tineri, cu problemele asa de complexe ale teatrului shakespearian.

O a doua constatare : tragediile lui Shakespeare sint asa de bogate ca semni-
ficatii de viata, incit orice interpretare scenica li s-ar da, aceasta poate fi considerata
valabild, dacd se respectd continutul lor umanistic de opere ale Renasterii.

In fine, o altd observatie, relativd la aceastd premiera a teatrului iesean : toti
spectatorii au fost de acord sd& recunoasca sfortarea serioasd si sincera de intelegere
si realizare a textului, pentru a face din el un spectacol mare. Discutabil in multe pri-
vinte, el impunea totusi respect si stirnea interes.

Val Mugur, regizorul spectacolului, in colaborare strinsa cu talentatul pictor
scenograf Mircea Marosin, au urmdrit reconstituirea realistd a Veronei din secolul
al XIV-lea, cadru bogat in decoruri somptuoase, in costume de culori vii, bine stu-
diate pentru contrastele si armonia lor. Améanuntele au mers pind la vegetatia specifica
oraselor din nordul Italiei. Decorul era si simbolic, pentru unele aspecte sociale ale
iragediei : cortina de servici, in douad culori contrastante, rosu si verde, ornate cu
elemente din blazoanele Capuletilor si Montagueilor, precum si casele lor, oferind
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acelasi contrast viu de culori, — toate ilustrau plastic ura dintre cele doud familii
§1 piedica opusa in iubirea tinerilor. Pind si simbolica culorilor, in constumele lui
Romeo, contribuia sa ni-1 situeze in etapele dragostei lui, de la sperante vagi pind la
realizare, lupta si moarte. /

Efectele de lumind, cu toate deficientele unei aparaturi necorespunzitoare, com-
pletau acest cadru plastic si spectaculos, prea incércat desigur si in parte daunitor
actorilor din scend si textului. In tablouri de mare figuratie, dominate de jocul presti-
gios al splendidelor costume noi, ca acel cu balul de la Capuleti, ochiul este solicitat
de atitea aspecte exterioare in acelasi timp, incit textul rdmine palid si se urmareste
discontinuu. Mai addugdm la acest proces de incadrcare sistematicd, si decorul mu-
zical introdus de regie pentru a sugera diferitele etape ale luptei eroilor pentru
realizarea dragostei lor. Textele lui Corelli situeazd aproximativ in epocd. Fragmen-
tele din Paletica lui Ceaikovski sau acele din uvertura Romeo s§i Juliefc a aceluiasi
compozitor puncteazd momentele sobre sau pe cele de indsprire a urii dintre périnti,
peniru @ termina, in tabloul final, cu accentele grave din Moartea Isoldei de Wagner.
Cum se vede, fondul social al acestei tragedii din lumea feudald rdmine in stadiu de
aluzie- si sugestie, fara a fi subliniat.

Urele detalii de realizare tehnicd a decorului au ingreunat dezvoltarea actiuni’.
latacul Julietei, unde se concentreazd miezul tragediei, apare foarte strimt, in raport
cu camerele vecine, de altfel nefolosite. In tabloul cimitirului, impresionant prin cadrul
nocturn strajuit de chiparosii solemni si sinistri si pus sub semnul acelui ,,gisant"
simbolic de pe mormintele feudalilor, nu apare clard configuratia cavoului, prezentat
conventional de pictor in sectiune verticala.

Aspectele cele mai contestate din spectacolul Romeo si Julieta privesc pe inter-
preti. Ion Omescu in Romeo prezintd calitdti fizice remarcabile, ca siluetd, eleganta
41 expresie spiritualizatd a figurii. Este un cerebral, framintat de probleme, si pindit
de ispita de a ,hamletiza", ceea ce face chiar Shakespeare in acest text. Ion Omescu
nu-i liric, nici un pasionat romantic’ De aici si aspectele inegale din jocul lui : exce-
lent in pasajele de cerebralitate, cind Shakespeare teoretizeaza dragostea si face con-
sideratii generale, actorul se frineaza si isi sugruma sentimentul iubirii cind acesta
ar trebui exaltat. Cred cd Ion Omescu ar fi mult mai in elementul lui in, alte roluri
shakespeariene, ca in Richard III, ilustrat in recitalul Shakespeare, sau in Hamlet.
Totusi, s1 in Romeo, el a compensat cu o teh{nicé superioard ceea ce ii lipsea in spon-
taneitatea jocului.

Gilda Marinescu, recentd absolventd, are desigur multd sensibilitate si prospetime
care i-au permis scene fericite in rolul coplesitor al Julietei. Am fi preferat la ambi:
interpreti un lirism mai simplu si mai sobru, rezistind la declamatie si la gestul pa-
razitar. S-a putut aprecia trecerea lor fireascd de la faza de adolescenti incd naivi,
la aceea de indragostiti maturizati brusc si acceptind hotérit jertfa dragostei.

O pereche foarte reusitd pe linia umanismului shakespearian este aceea a lui
Mercutio si a prietenului sadu Benvolio, in interpretarea lui St. Déancinescu si a lui
C. Dinulescu. In fantezia primului, Shakespeare si-a exprimat propriile sale conceptii
de viatd si acea viziune ironica a rétécirilor lumii feudale. Cu vervd spumoasd, cu o
agitatie pe alocuri excesivd, St. Déncinescu a intrupat complet pe omul Renasterii, iar
C. Dinulescu 1-a secondat in conditiuni excelente, creind si el o figurd radioasa de op-
timism si un adevdrat model de elegantd dezinvolta.

Figuri negative pentru aceastd societate feudald sint: prezumtiosul Tybalt si
ingimfatul Paris. P. Gheorghiu a adus in figura primului o violenta brusca, insa fara
a izbuti sd rdmind in tinuta unui spadasin cu veleitdti de blazon. Cei doi tineri care
au jucat pe Paris, C. Macovei si V., Raiciu, au apdrut prea stersi.

Din familiile’ in luptd, se di un rol mai larg sotilor Capulet, parintii Julietei. Any
Braeschi si Ion Lascdr au mers pe linia textului lui Shakespeare. Prima realizeazd o no-
bila de prestigiu, in timp ce sotul ei lunecd prea usor la momente de bonomie vulgara,
inscrise de altfel in text. Doica Julietei n-a gisit in Marioara Davidoglu interpreta
dorita. Prea dispusd sé@ trateze naturalist unele replici mai savuroase, cu prizd la public,
ea n-a avut, pe de altd parte, nici mijloacele de dramid necesare acestui rol asa de
complex.

Trebuie mentionat N. Venias in rolul franciscanului Lorenzo. Vocea sa grava, cal-
mul sdu imperturbabil si demnitatea austerd au contribuit sd dea relief acestui perso-
naj, care, desi om al bisericii, ia aspecte de om al Renasterii, deschis in fata vietii.

O parte din distributia episodicd din Romeo si Julieta, ca bucéatarii, bufonii, muzi-
cantii, pune problema celor doud aspecte din Shakespeare mereu prezente in opera lui :
lirismul inaripat dispus la constructii aeriene, in felul lui Ariel din Furtuna, — si rea-
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lismul truculent, reprezentat prin oamenii
din popor, simpli si directi in exprimare,
fara ocolisuri, si tocmai de aceea asa de pi-
toresti. Cred cd nici una din acele scene,
oferind contraste grotesti cu doliul din
casa Capuletilor, nu si-a atins tinta ar-
tistica. Mai adaug c& figuratia in tablou-
rile cu luptele de strada sau la balul Capu-
letilor a lasat de dorit. Nu se pot impro-
viza echipe de spadasini, nici de nobili, ele-
ganti dansatori capabili si& poarte costu-
me bogate si sa participe fiecare, cu indi-
vidualitatea sa, la ansamblu.

Frumoasa traducere a lui St. O. Iosif.
revizuitd de Al. Philippide, n-a putut fi
urmaritd pe tot parcursul piesei, din cauza recitarii adesea precipitate $i defectuoase
a versurilor, si chiar din cauza imprastierii atentiei spectatorilor, la scene asa de in-
carcate. Un text shakespearian trebuie bine cunoscut inainte de spectacol si, pentru a
fi gustat integral, ar trebui vazutd piesa de mai multe ori. Si aici sa recunoastem
ca spectacolul Romeo §i Julieta a crescut simtitor dupd premiera, ca manevrare a
decorurilor, sudura intre tablouri, miscare mai fireasca in sceni, valorificare a textului,
mai ales in nota lui realista, popularad si antifeudala.

In concluzie, Romeo si Julieta de la Teatrul National lasi constituie un examen
de maturitate pentru mjloacele lui tehnice si pentru capacitatea lui de a realiza un
mare spectacol. Inl istoricul institutiei iesene, el reprezintd un moment deosebit. Trebuie
laudata indrazneala regizorului Val Mugur, conceptia spectaculoasd a decorurilor lui
Mircea Marosin si curajul regizorului de a introduce un numiéar mare de tineri in spec-
tacol, in forma unor experiente fecunde.

Experientele scenei maturizeaza. Dintre lectiile acestui spectacol vom retine :
sa nu se sacrifice_textul pentru un decor incarcat ; sd se urmdreascda un just echilibra
intre cele doua aspecte aparent antagonice din tragedia lui Shakespeare : lirismul ro-
mantic si realismul robust, ambele exprimind de fapt, aceeasi incredere optimista in
om si in viata.

Sint convins cd ansamblul artistic si tehnic al Teatrului National din Iasi a inteles
nota constructivd a numeroaselor critici aduse spectacolului discutat si isi va spori
eforturile pentru a-! desavirsi.

Scend din actul II

N. I. POPA

@) Liruinté tinercasca

Spectacolul Romeo si Julieta, reprezentat pe scena Teatrului National din Ilasi,
are — in afara numeroaselor sale calitdti — meritul incontestabil de a fi afirmat public
an manunchi de tineri cu talente deosebite.

In trecut, pe scenele teatrelor rominesti, Romeo si Julieta a fost mai de graba
un prilej de incercari artistice, de aplicare a unor formule regizorale, cele doud roluri
titulare fiind interpretate de obicei de actori ajunsi la maturitatea carierei lor. Pe
Romec si Julieta tineri — la virsta dragostei lor din Verona, dragoste plina de fiorul
liric dar si de erotismul Renasterii — i-am intilnit intiia oard pe scena Teatrului Na-
tional din Iasi: Ion Omescu si Gilda Marinescu.

As putea numi acest spectacol o veritabild demonstratie de tinere talente, care,
indrumate de un regizor ce a inteles linia fireascd a fiecarei personalitati, au fost puse
in lumina in adevarata lor valoare : o reald biruinta a unor tineri actori, care ne umple
inimile de mindrie si de incredere in destinele viitoare ale teatrului.

In ciuda simplistei afirmatii din program, in care piesa lui Shakespeare este
definitd de Val Mugur ca fiind doar ilustratia faptului ca ,,un baiat iubea o fata!...
si parintii nu-i lasau", spectacolul are valente multiple, aduce o bogéitie de sentimente
si trairi, de lumini si umbre. Sensul social al celor doi tineri, vestitori poate ai unei
lumi in care prejudecéatile sa constituie un balast mai putin singeros, reiese limpede din
acest spectacol, in care tinerii isi traiesc odata cu propria lor tinerete si pe cea a
eroilor.
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Poate ca, in alte conditii, aceste talente firesti n-ar fi realizat intreaga lor gama
multipld, sau ar fi fost gresit indrumate. Val Mugur i-a dus insd@ pe linia adevératei
intelegeri a personajelor, evocindu-ne pe toate tonurile dramatice, de la soapta infiorata
de dragoste pind la elocventa schimbului de spade, nepieritoarea drama a celor doi
indragostiti. Tinar in mestesugul actoricesc, Ion Omescu a avut aproape un debut cu
unul din cele mai dificile, mai complexe roluri din repertoriul clasic : Romeo. Inainte
de replica, ne-a cucerit aplombul tineretii sale in siluetd, gest si atitudine. Plastica
miscarilor se desena ca intr-un chenar intre minunatele decoruri ale lui Mircea Ma-
rosin. Ion Omescu a stiut sd treacd cu usurintd pe game diverse, sd fie mereu la fel
de proaspat si convingédtor. Mai cu seama, partea liricA a rolului si-a gdsit un excelent.
interpret. Poate, uneori, Ion Omescu, mai ales in rationamentele lui Romeo, a mers
pe linia unei cerebralitati care tine de gama unor alte personaje shakespeariene (Ham-
let). Dar pentru a realiza rolul lui Romeo este nevoie de o necontenitd cdutare artistica,
fiecare spectacol trebuie sd insemne o noud treapta.

Transfiguratda scenic de o lumind, care-i dddea aproape un nimb de gratie, Gilda
Marinescu, tinara absolventa a Institutului de Teatru, a fost o Julietd proaspatd, nebu-
naticd dar si gravda in dragoste si moarte. Aeriand, a condus rolul cu un firesc, demn
de invidiat de actorii cu experienta.

Interpretii principali au primit replica altor tineri la fel de talentati ca si ei.
Am intilnit la Iasi, in interpretarea lui Petre Gheorghiu, un admirabil Tybalt, spadasin
al floretei si al verbului nervos, desfasurind o variatd gama de modulatii pe aceeasi
temd dramaticd ; un Paris plin de prestantd scenica si noblete, jucat de G. Macovei ;
un sensibil si tumultuos Benvolio (Contantin Dinulescu).

Iatd datele principale ale spectacolului, pivotii sdi. Trebuie neaparat sa addugam
incd unul : partea plasticA — decor si costume — in exceptionala viziune a lui Mircea
Marosin, caruia nu i se pot reprosa decit constructia acelui grilaj de sub balconul Ju-
lietei si perdeaua simbolistd, care tine loc de chilie parintelui Lorenzo. Decorul i-a
ajutat pe interpreti ca poezia lor sa aibd rezonante grave, inalte ; costumul i-a obligat
la tinutd, la miscare plasticd. Cu toate acestea, bogatia mijloacelor plastice nu a intu-
necat, nu a diminuat jocul actorilor, ci a colaborat cu el

As putea defini in termeni muzicali acest spectacol ca un concert in care citiva
solisti (tinerii interpreti) au executat pe tonuri inalte linia lor melodica, in timp ce or-
chestra i-a acompaniat mai modest, dar nu strident, ilustrindu-le virtuozitatile: Ion
Lascédr in Capulet ; St. Morcovescu-Teleajen, cu multd prestantd scenicd, in Capulet II ;
St. Dancinescu intr-un rol bine lucrat pe dezinvolturd si verva (Mercutio) ; N. Venias
bine intentionat, desi nu intru totul realizat in Lorenzo ; Any Braieschi intr-o frumoasa
tinutd (Contesa Capulet), sau N. Suba intr-un admirabil tip (muzicantul I).

Note distonante au adus C. Sava (Escalus) si M. Davidoglu, care a autohtonizat
cam excesiv rolul doicii. Figuratia si alte elemente secundare au adus contributiile lor
valoroase in spectacol. Prilej de adevirate satisfactii artistice, reusita Teatrului National
de la Iasi meritd toatd atentia si dragostea. Val Mugur si tinerii interpreti au dat glas
textului lui Shakespeare, vadind o justd intelegere a unei opere clasice. Nu s-a alergat
dupi epatante originalitdfi, ci s-a mers pe o linie simpla, cdci — asa cum spune marele
dramaturg de la Stratford :

Nu iese-un soare nou din ‘orice-apus ?
Eu spun cuvinte care s-au mai spus.

Titus LAPTES

La supra[a(:a contrastelor

Romeo si Julieta — acest monument artistic nemuritor — nu este lipsit totusi
de unele accente care apar astdzi desuete. Piesa e scrisa in anul 1594 si poartd am-
prenta epocii sale. Emotiile se exteriorizeazd adeseori cu un exces de ,vai' si ,ah":
Romeo, prada disperarii, se zvircoleste pe jos; expresiile si gesturile sint uneori reto-
rice sau conventionale. Nu pot fi eliminate asemenea aspecte, fara a-1 ciunti pe Shake-
speare. Regizorul trebuie insa sa tind seama cd nu ele dau tonul si nu datorita lor a
infruntat veacurile marea tragedie shakespeariana. Or, dupa pdrerea mea, in spectacolul
de la Iasi directia de scena a lasat ca elementele secundare romantic-spectaculoase sa
estompeze fondul adinc de gindire 2] piesei.
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Interpreta Julietei a dovedit resurse certe de gingasie si sinceritate ; la rindul
sau, rolul lui Romeo a fost jucat cu reald cadldura si infldcdrare. De ce, totusi, spec-
tacolul se desfasoara intr-o notd generala minora, nu zguduie, nu degaja senzatia rés-
colitoare a unei mari drame omenesti ?

Tragedia, ca si comedia, isi are izvorul in contraste. Fard contrast nu existd tra-
gedie. Dar regia n-a reliefat contrastele, ba chiar le-a atenuat simtitor. Povestea de
dragoste a celor doi tineri se scurge lin, legédnat. Ei sint parca desprinsi de framintarile
vietii din jurul lor, plutesc in imperiul incintdtor si netulburat al dragostei. In atmos-
fera seniné creatd pe scend, dusménia celor doua familii rdmine undeva, pe al doilea plan.
De aceea, deznoddmintul tragic apare lipit, brodat din coincidente artificiale, nu ca
urmare fireascd a conflictului si deci nu impresioneaza.

Ca orientare fundamentald, piesa lui Shakespeare nu ni se pare un imn inchinat
iubirii pure. E semnificativ, de pilda, faptul cd Romeo nu e nicidecum un amorez ,ideal”,
ci unul destul de nestatornic. Parintele Lorenzo il dojeneste cu buna dreptate de a-si
fi schimbat prea repede obiectul dragostei :

O vorba goald doar ti-era iubirea.
Se arata insa gata sa-l ajute de asta data

...Cdci poate prin aceastd legdtura
A celor doud neamuri veche urd
Se va topi in noul tdu amor.

Ne apropiem astfel de adevédratul miez filozofic al piesei. [ubirea intemeiatd pe
spontaneitatea si prospetimea sentimentelor e opusa urii intemeiate pe traditii inchis-
tate, Sub semnul acestui contrast se dezvoltd dragostea lui Romeo si a Julietei, inca
din prima clipa. Fiorul ce-i atrage irezistibil unul spre celdlalt li se infatiseaza totodata
ca un trist blestem. Fiecare pas care ii apropie incalcd in chip strigator tot ce a fost
pind atunci pentru ei — si tot ce reprezintd pentru familiile lor — tradifie sacra
si lege de fier. Victoria dragostei lor e smulsd cu pretul unui greu si continuu zbucium,
care imprima tragism intregii piese, nu numai finalului. Intre chemarea fireasca a dra-
gostei si granitele nefiresti — impuse de o veche mentalitate — ale onoarei, datoriei
si blazonului familial, in sufletele celor doi eroi se da tot timpul o luptd dramatica,

Scend din actul 1II

19
https://biblioteca-digitala.ro



dureroasa, care atinge paroxismul cind Romeo il ucide pe Tybalt. Dar incd de la cea
dintii intilnire, aflind ca Julieta apartine neamului Capulet, Romeo intuieste nenorocirea:

Ah, viata mea zdalog in miini dusmane !
Cum voi putea s-o mintui de blestem ?

Iar Julieta, la vestea cd Romeo e un Montague, incearca aceeasi deznadejde :

Trist zorile iubiri-mi incepurd
Caci vai ! sint osindita sa iubesc
Pe omul ce-s datoare sa-l urdsc.

Numai In aparenta cei doi tineri cad victime unor coincidente fatale. In realitate,
iubirea lor se zbate permanent in plasa unor relatii menite s-o stranguleze, iar piesa
lui Shakespeare e un protest vehement impotriva acestor relatii devenite prea inguste
pentru omul Renasterii. Fard intelegerea si punerea in evidenta a acestui fir conduca-
tor al conflictului, un spectacol cu Romeo si Julieta nu poate — cred — dobindi o
larga perspectiva sociala si umana.

Andrei BALEANU

. . s
Monumente scenice care  ,,Sstrivesc ...

Sint pe deplin incredintat ca& regizorul Val Mugur nu e strain de sensul adinc,
de problematica operei pe care a redat-o scenic. Ne-a dovedit-o doar prin acest spec-
tacol daruit iesenilor indrdgostiti de teatru.

In desele convorbiri ce le-am avut cu el, in perioada in care spectacolul prindea
viatd de la zi la zi, in fantezia sa creatoare, atunci cind ne plimbam in nopti tirzii pe
ulitele Tasului, el si-a destainuit conceptia dupa care avea sa realizeze scenic tragedia
nefericitilor mdrégostltl

Regizorul a pornit deci mina in mind cu scenograful — si bine a facut —, a pornit
pe un drum lung, la munca grea si pentru unul si pentru altul, ca sa dea viata unui
spectacol care, in nici un caz, nu ne poate lasa indiferenti.

Am vazut, dupa o vreme, intr-o primi etapad de lucru, cind am mai trecut prin
lasi, o parte din schitele decorului si ale costumelor.

Ele dovedeau preocuparea artistului de a sluji prin elemente plastice sugestive
(pete de culoare, intretdieri de linii, lumina) problematica piesei.

Evident, decorul realizat la proportia scenei si costumele gata confectionate aveau
sa serveasca cu atit mai mult ideea de baza.

De la premiera am vazut spectacolul in doué seri consecutive. Unele tablouri sint
realizate cu multa artd, potrivit conventiei scenice, care trebuie avuta in vedere, mai
ales in obtinerea cadrului necesar desfasurdrii actiunii. Scer.ograful dovedeste deosebits
dibdcie in arta de a pune in valoare elementele arhitectonice, prin dozarea ingenioasa
a surselor de lumind pentru obtinerea unui maxim de plasticd scenica.

Dar eforturile comune ale Iui Val Mugur si Mircea Marosin se vadesc tocmai
in realizarea acestor tablouri, intr-un sens care pune in primejdie insisi esenta spec-
tacolului : ideea de baza a tragediei lui Shakespeare. In colaborarea dintre acesti doi
factori de raspundere ai transpunerii scenice, regizor si scenograf, cel ce are de spus
cuvintul hotaritor este un al treilea : actorul...

Daca in colaborarea cu actorul, regizorul si-a impus hotarit un punct de vedere
— pe care nu-l discut in cadrul acestor rinduri —, daca, judecind dupa valoarea rea-
lizarilor celor mai izbutite in interpretare si in dinamica mizanscenei, el si-a pus am-
prenta personalitatii, trebuie spus ca munca cu scenograful nu a fost la fel de
rodnica.

Datorita gradului de evolutie la care a ajuns spectacolul de teatru in zilele noas-
tre, pictorul scenograf si-a cucerit o pozitie deosebit de avansatd si ar fi greu sa ne
inchipuim o realizare regizorald fara contributia sa.

Tocmai de aceea, personalitatea, puterea de conceptie, spiritul sdu creator trebuie
sd fie mereu indrumate spre telul comun, care nu ingaduie trddarea sau chiar denatu-
rarea intentiilor autorului. Mai ales cind el este Shakespeare.

Or, din colaborarea lui Val Mugur cu Mircea Marosin — pentru mine cel putin —
se evidentiaza limpede ca pictorul scenograf, inaripindu-si fantezia, s-a departat tocmai
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sceni din actul v

de telul principal al rostului sdu, creind cu mult talent si iscusinta scenica tablouri de
o incontestabila frumusete plastica, pe care le-am admirat cu totii ca valori artistice
in sine, dar care nu au functionat totdeauna ca elemente ajutatoare in promovarea
esentei dramatice a spectacolului.

Daca sintem de acord ca Verona timpului trebuie sa traiasca in spectacol, na-il
mai putin adevérat ca, in acest orag ce si-a legat numele de capodopera lui Shakespeare,,
traieste Julieta, traieste Romeo, indragostitii care, trecind peste oprelistile prejudeci—
tilor stupide ale societatii, luptd pentru fericirea de a-si apartine unul altuia.

Arta si talentul pictorului scenograf s-ar fi evidentiat si mai puternic, dacd osten-
tatia in dimensiuni a decorului, excesivitatea cromaticd a costumului, precum si unele
efecte picturale, mult prea cautate, ar fi fost in parte estompate prin interventia mai
hotaritd a regizorului.

Asa s-ar fi reliefat si mai mult maretia sufletului uman, lJumea launtricd a eroi-
lor si pozitiile antagonice din sinul unei societati corupte.

Si, incontestabil, spectacolul ar fi cistigat o si mai mare valoare In continut.

Marin IORDA

"

Shal(cspea re ouisé !

Orice piesa de Shakespeare — i indeosebi Romeo si Julieta — poate fi montata
in felurite chipuri. Spectacol de mare culoare de epocd, desfagurare de multiple stari
si actiuni dramatice, sau galerie complexa de caractere umane, dramaturgia shakespea-
rianad prilejuieste artistilor scenei un examen al propriilor lor posibilitati, cu atit mati
semnificativ cu cit se aplica asupra unui material pe care secolele l-au verificat si
consacrat. Cerinta de capetenie a unei asemenea incercari este aceea de a sti ca oricare
aspect ar fi pus pe primul plan — culoare, intriga sau caracter —, acesta trebuie con-
siderat nu in sine, ci doar ca un element, ca o fateta care, impreund cu celelalte, reda
intreaga stralucire a diamantului.

Pe scena Teatrului National din Iasi montarea piesei Romeo si Julieta a mers pe
linia unui spectacol in care promovarea culorii de epoca a dus la neglijarea elementelor
de intriga si la o falsa structurare a caracterelor.

21

https://biblioteca-digitala.ro



Sa pornim de la un fapt concret.

In actul IV, scena finald, regia artisticd (Val Mugur) a renuntat la explicatia pe
care o da calugadrul Lorenzo. Procedeul ni se pare simptomatic. Desi lungd si oarecum
de prisos pentru spectatorul care cunoaste imprejurdrile dramei, replica aceasta este
absolut necesara insa directiei de scend, deoarece oglindeste in mic intreaga conceptie
a spectacolului.

Agent principal al intrigii, aducind in sprijinul celor doi indragostiti autoritatea
unei depline integritdti spirituale si o conceptie activd asupra oamenilor si lucrurilor
acestei lumi, dublate de un curaj si o rara ingeniozitate, cdlugarul Lorenzo este adus
de autor, in ultima scend, nu atit pentru a face o relatare seaca a faptelor, cit pentru
a lua atitudine fata de ele. Replica, aparent explicativa, traieste prin forta acuzatiilor
indirecte. Ea implicd demascarea convenientelor si rigorilor sociale :

Romeo, mort aici, era bdarbatul
Legitim al frumoasei Julieta

Si Julieta, moarta-aici, era
Sotia credincioasd-a lui Romeo ...
... 51 Julieta, dupa el plingea,
Nu dupd vdr. ..

marcind totodatd greutatea specificd a personajului (,,Eu ii cununasem"). Cuvintele ca-
lugdrului, impartind grelele responsabilitdti care incumba tuturora

(...Voi, spre-a-i goni durerea,

O logodirati, vrind s-o madritati
Cu nobilul sir Paris cu de-a sila!
Atunci la mine alergd copila

Cu ochii ratdciti si ma ruga
Sd-nlatur cununia-aceasta noud,
De nu, m-amenintd cd se omoard.)

reliefeaza totodata rostul activ al stiintei :

Eu, sfatuit de arta mea, i-am dat
Atuncea un narcotic, ce-§i avu

Urmarea lui precum o prevazusem,
Si-o adinci-ntr-un somn asemeni mortii.

Prin felul cum indicd rolul evenimentului in drami, spusele lui Lorenzo sint
chemate sa decida asupra interpretarii faptelor si, deci, asupra cazului Romeo si Julieta,
fie in sensul determinarii lui ca joc pur al hazardului, fie in sensul conditionérii lui
sociale prin rivalitatea ucigasa dintre cele doua familii, fie chiar in sensul unei ingema-
nari metafizice a iubirii si mortii.

Omitind aceastd replicd, regia artisticdi a fugit de un raspuns clar, care trebuia
sa cuprinda in sinteza sa liniille fundamentale ale tragediei shakespeariene. A spune
ca ideea de bazd a piesei este ,adevarul de peste veacuri: un bdiat iubea o fata!l.. si
parin{ii nu-i ldsau" inseamnad a reduce un mare adevdr uman la o schema. Formula
regizorului pare a pune accentul pe conditiile sociale, de stirpe si blazon, ca deter-
minante ale tragediei. Dar in spectacol nu s-a subliniat indestul tragismul acestei
iubiri, care se naste si se inaltd deasupra unei uri ancestrale, ca un nufar imaculat
deasupra unui smirc. Moartea celor doi tineri nu este rezolvata ca un dat necesar
in structura unei anumite societati. Pe de alta parte, regizorul nu a oferit nici solutia
contrara, aceea a jocului pur al intimplarii. Iatd de ce se pare cd, in spectacolul de
la Iasi, nu avem de-a face cu intimplarea ca solutie artisticd, ci cu o solutie artistica
la intimplare. In sensul acesta, schematizarea ideii fundamentale a piesei, uimind prin
simplism si conformism, frizeazid refuzul de a gindi.

Nu numai substanta textului dramatic, ci si scenografia l-a depasit pe regizor.
Decorurile lui Mircea Marosin ofereau vaste si variate posibilitdti de a face din spec-
tacol o adevarata sarbatoare a ochiului. Multiplicitatea de planuri, in care picturalul
— desi bogat — a cedat locul arhitecturalului, constituia un decor prin excelenta
functional pentru o desfésurare atit de incarcata de episoade a actiunii. A trecut mai
bine de o jumatate de veac de cind A. Appia arata ca frumusetea miscérilor corpului
depinde de varietatea punctelor de sprijin pe care i le ofera solul si obiectele. Cu toate
acestea, avantajele unui asemenea decor, generos in adincime si in indltime, n-au
fost utilizate. Interpretii (cu exceptia lui Ion Omescu si Constantin Dinulescu) n-au
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fost in stare sa valorifice sansele oferite de decor,
incit acesta, la un moment dat, a pdrut nepractic,
lipsit de valoare dramatica si dinamica. Impresia ca
decorul a fost strivitor pentru actor provine nu
atit din monumentalitatea lui, cit din neexploatarea
mijloacelor pe care le oferea. Spectacolul, in an-
samblu, pare a fi pierdut sensul profund al plas-
ticii teatrale, printr-o lipsa de situare in ,locul
dramatic”, evidenta indeosebi in scenele de mase.

Lipsa colaborarii intre regizor si scenograf
face ca spectacolul s nu aibd unitate. Impunindu-se
prin coloritul si monumentalitatea lui, decorul iti ia
ochii, in asa fel incit spectatorul poate fi nu numai
o datd ingelat asupra meritelor regiei. Lipsa omo-
genitatii se reflecta si in bogatia actiunilor actori-
cesti autonome, in rezolvarea personald, adeseori re-
toricd si paradoxald, a caracterelor — date care
confitrma intentiile, dar nu si realizarile colectivului.
Obligati sd rezolve individual materialul de inter-
pretat, actorii au cgutatl. in mod firesc, primul plan :
In joc, aceasta a dus la anularea legédturilor dintre
ei; in spatiu, la nevalorificarea adigclmilor. (;;;: 0;: eﬁu“(cRuoT;;)le::n
; O deficitara distribuire a luminii a facut ca, e—
indeosebi in scenele de interior, actorii sa ramina
in umbrd, iar mesajul lor si fie comunicat numai cu ajutorul dictiunii, fara mimica. In
tabloul final, scenele de mase au fost deslinate, actorii au disparut indaratul criptei,
vocea lor n-a strabitut pina la public si, in felul acesta, un moment decisiv in drama
celor doi indrégostiti a fost ratat. In scena a IV-a din actul I, in care un artificiu
de decor aruncind orizontul indardt, crea o perspectiva deosebit de adinca, balul
ai r.;acétuit printr-un ritm prea grav in dans, care nu a fost suplinit de gratie si expre-
sivitate.

Regizorul a gresit de asemenea rezolvind arbitrar caracterele personajelor prin-
cipale. La Romeo si Julieta nu s-a subliniat tocmai reflexul, pe plan interior, al con-
flictului lor social, adica faptul cd, iubindu-se, tinerii au de luptat cu propriile lor pre-
judecati, incercind o smulgere dureroasd din propria lor plasma sociald. Julieta a
fost orientatd prea mult spre cantabil si spre o tumultuoasd manifestare a sentimen-
telor. Chiar lui Romeo, regizorul i-a permis o linie zbuciumata, care a imbogatit sufle-
teste personajul, lipsindu-1 insd de spontaneitatea si firescul indragostitului. Calugérul
Lorenzo, factor activ al intrigii, a fost prezentat ca un raisonneur sceptic, lipsit de
entuziasmul umanist, iar in tabloul final, a fost scos din scena fara nici o motivatie,
fapt care a fdcut de neinteles impécarea celor doua familii veroneze. Ce sd mai spunem
despre personajul doicii, care a fost indrumat spre efecte ieftine si spre limbaj au-
tohton ?

Recunoscind scenografiei grandoarea viziunii arhitecturale, multiplicitatea de pla-
nuri, inventivitatea si forta coloristica, trebuie totusi sa subliniem unele scapari. Inte-
rioarele casei Capulet au fost rezolvate prin impartirea in trei a scenei; dar, deoarece
desfasurarea faptelor nu se petrece simultan in toate compartimentele, cel putin jumaé-
tate din scend a fost permanent goald si, astfel, locul dramatic a fost redus. Voind sé
realizeze intr-un singur decor cele trei momente care preced marea scend liricd din
gradind, scenograful a asezat balconul in planul al doilea, indepértind, in felul acesta,
jocul protagonistilor de ochiul spectatorului si construind totodatd un grilaj modern
care, ca indltime, era contrar indicatiilor textului. Ingeniozitatea unor asemenea solutii
l-a impins pe scenograf la inconsecvente de viziune (chilia cédlugarului, rezolvata —
in locul materialelor arhitecturale — prin douad perdele simbolice). Toate aceste lipsuri
au apidrut potentate in spectacol datoritd liniei autonome a conceptiei scenografice fatd
de regia artistica.

O atentie deosebitd meritd costumele care au excelat prin colorit si fantezie.
Remarcdm rochia de mireasa a Julietei, de un alb bogat alternat cu motive negre, care
sugereaza apropierea neldmuritd a mortii. Dar bogdtia de costume, indeosebi la Romeo,
face ca personajul si scape ochiului privitor, oferind prea multe imagini.

Dintre performantele personale ale actorilor, cea mai interesanta si cea mai va-
labila a fost a lui Ton Omescu in Romeo. Interpretul a intregit calitdtile de plastica,
intii de toate, printr-o dictiune care, pentru teatrul lui Shakespeare, constituie cheia
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indispensabild a unei juste rezolvari dramatice. Ion Omescu spune versul shakespearian
cu o claritate pe care am dori-o uneori estompatd, dar care — trebuie sd recunoa-
stem — ii asigurad superioritatea fatd de toti ceilalti interpreti. Cit priveste personajul,
Ion Omescu a creat la inceput un Romeo a carui juvenilitate si superficialitate amo-
roasd s-au vrut subliniate prin gest mai mult decit prin cuvint, ceea ce, in primele
scene, a dus la o interpretare exterioard. Dar din clipa cind o vede pe Julieta,
Romeo se patrunde de un sentiment adinc, care schimbéd accentul si tonul usor cantabil
al primului act intr-un ton grav, framintat, sfisiat, dezvédluind o puternica luptd inte-
rioard. Daca personajul nu s-ar defini indeosebi prin scenele lirice de amor, interpre-
tarea aceasta ar fi poate fdrd cusur; asa insd, Ion Omescu a dat, mai ales in scena
de la Mantua, un Romeo mai apropiat de Hamlet, trdind nu prin momente de beatitu-
dine sufleteasca, ci prin presimtul mortii, al nefericirii, care se isca in el. Cele mai valo-
roase momente ale creatiei sale au fost cel de la Lorenzo (actul III, scena III) si cel
din Mantua (actul V, scena I), in ultimul actorul realizind totodatd o masca desdavirsitd,
de sub care deruta hamletiand a izbucnit cu atit mai dramatic.

Julieta constituie debutul tinerei actrife Gilda Marinescu, care a dat dovada de
foarte muita, poate de prea multd mobilitate, dar care, exceptind linia de continua
lamentafie pe care si-a rezolvat interpretarea, a izbutit o frumoasé creatie. Ceea ce este
demn de remarcat la interpretd este prezenta permanentd pe sensul versului shakes-
pearian. I-am reprosa insd primele scene, in care, izbutind sid creeze o Julietd copila-
roasa, n-a izbutit, in aceeasi masurd, sd-i sugereze si inocenta. Atit in scenele de dra-
goste cit si in cele de disperare, interpreta a ,mers" deosebit de bine pind la un
anumit nivel, peste care dezldntuirea ei a fost usor exageratd. Abia in scena a Ill-a,
actul IV, cind se pregédteste sd bea narcoticul, interpreta s-a aflat, prin tonul propriu
de tinguire, in deplind corespondentd psihologicd cu eroina. Pentru Gilda Marinescu
realizarea acestui rol, care cere o gaméa deosebit de bogatd de calitati actoricesti, con-
stituie, fara indoiala, un veritabil succes.

Intre aceste doua interpretdri si restul unui ansamblu care a ficut toate efor-
turile pentru a se achita cu constiinciozitate de sarcinile ce-i incumbau, trebuie sa re-
marcam personajul Benvolio, interpretat de C. Dinulescu, care a excelat prin miscare
si verva tinereasca ; St Dancinescu in Mercufio a privat personajul de spontaneitatea
luminoasd, de umorul si inventivitatea care trebuiau sd constituie farmecul acestui
prieten al lui Romeo (indeosebi faimoasa tiradd a visului a fost debitata fara stralu-
cire si dizolvata in miscare ; remarcam, in schimb, scena mortii).

In sotii Capulet, Any Braieschi si lon Lascar au adus, prima o prestantd si o
justete in accentele tragice, iar al doilea un spor de familiarism vulgar, prin care per-
sonajele au capatat pecete proprie. Tinerii actori George Macovei (Paris), Petre Gheor-
ghiu (Tybalt), Constantin Obadd (Samson), Virgiliu Costin (Gregorio si Spiterul), Gh.
Vrinceanu si Valea Marinescu (corul) au dat spectacolului avintul tineretii lor, pe care
l-am dori intregit de o mai pronuntatéd identificare cu caracterul, nu numai cu miscarea
exterioara a personajelor. Cu regret trebuie sid consemndm aici interpretarile lui
Constantin Sava (Escalus), Marioara Davidoglu (Doica) si Neculae Venias (Lorenzo).
Principele Veronei a constituit o aparitie neverosimild, la care calmul autoritatii a fost
inlocuit prin rictus, iar versul shakespearian a fost gituit si mutilat. Doica Julietei a
parut o moldoveancd oarecare, teribil de pornitd impotriva barbatilor ; cdlugdarul Lo-
renzo si-a spus monoton replicile, cu un scepticism mereu dezmintit de text.

Spectacolul Romeo si Julieta de la Teatrul National din lasi atrage atentia —
tocmail prin calitatile si lipsurile sale — asupra necesitatii dar si dificultatii de a
aborda la un nivel ertistic corespunziator un text shakespearian.

Stefan Aug, DOINAS

NOTA REDACTIEI : Ca Shakespeare ramine un mare dramaturg este un adevar
unanim recunoscut, am putea spune, un loc comun. Dar numai un sofist ar putea trage
de aici concluzia cd orice transpunere scenica a lui Shakespeare — prin ea insasi —
e la fel de mare, cd se ridica de la sine la nivelul textului. Dimpotrivd, nimic mai
discutabil, mai controversabil decit o montare shakespeariand, fie in patria englezd,
fie peste hotarele acesteia. $i nu fiindca tragediile sau comediile miarelui Will ar avea
sensuri criptice, ermetice, ci tocmai pentru cd aceste sensuri sint multiple i, cele
mai multe, de importantd primordiald. In fata acestei realitati, e firesc ca regizorul
care se apropie de dramaturgia shakespeariana (oricine ar fi el) sa propund o solutie
si nu solutia.
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E ceea ce s-a intimplat la Teatrul National din lasi cu montarea tragediei Romeo
gt Julieta. Regizorul Val Mugur ne-a oferit solufia sa. $i, asa cum era de prevdzut,
spectacolul a suscitat discutii si controverse aprinse, a creat o anumitd insufletire
— acesta e unul din meritele sale dintii — in lumea teatrald din intreaga tard.

Iata de ce ni s-a pdrut necesar ca revista noastrd si devind, si ea, ecoul diver-
selor opinii care circula in jurul spectacolului de la lasi. Asa se face cd, de data
aceasta, revista nu gazduieste doar o singurd cronicd, ci si alte citeva interventii ale
unor oameni de teatru din afara redactiei.

Opiniile exprimate au puncte comune, dar si divergente. Comund e, de pildd, con-
semnarea elogioasd a curajului celor de la lasi demonstrat in montarea unui spec-
tacol de anvergurd, comund e aprecierea in generql favorabila asupra interpretilor
principali, comuna — aici atingem wunul din locurile nevralgice — asezarea pe plan
de egala insemndtate, ca factori organizatori ai montdrii, a regizorului si scenogra-
fului. In schimb, pdrerile se despart atunci cind se considerd spectacolul in ansamblu
sau cind se abordeazd problemele de fond.

Fara sa-si argumenteze pe larg pozitiile, regizorul Marin lorda si actorul Titus
Laptes socotesc montarea de la lasi ca realizata. Cel dintii cu o rezerva asupra colabo-
rarii dintre regizor si scenograf; cel de al doilea, scotind in relief promovarea unor
actori tineri, se declara perfect .de acord cu intreaga linie a spectacolului : ,,Val Mugur
i-a dus (pe interpreti) pe linia adevdratei intelegeri a personajelor, evocindu-ne
pe toate tonurile dramatice, de la soapta infioratd de dragoste pind la elocventa schim-
bului de spade, nepieritoarea dramd a celor doi indragostiti“.

Dimpotrivad, criticul Andrei Bdleanu face regiei reprosul grav de a fi alunecat
doar la ,suprafata contrastelor* dramatice : ,,..dupa pdrerea mea, in spectacolul de lo
losi, directia de scend a ldsat ca elementele secundare romantic-svectaculoase sd estom-
peze fondul adinc de gindire al piesei*. Cronizarul nostru Stefan Aug. Doinas se situeaza
pe o pozitie analoga: ,Pe scena Teatrului National din lasi montarea piesei Romeo si
Julieta a mers pe linia unui svectacol in care promovarea culorii de epoca a dus la
neglijarea elementelor de intrigd si la o falsa structurare a caracterelor”. In plus,
spre deosebire de Marin Iorda, cronicarul revistei arata ca neizbutita colaborare dintre
regizor si scenograf s-a vadit mai mult in faptul cd regia n-a stiut sa foloseasca
bine decorurile puse la indemind de Mircea Marosin, astfel ca ,impunindu-se prin colo-
ritul si monumentalitatea lui, decorul iti ia ochii, in asa fel incit spectatorul poate fi n
numai o datd inselat asupra meritelor regiei®.

In sjirsit, profesorul N. I. Popa, de la Universitatea din lasi, aduce perspectiva
pretioasd a omului de culturd care urmaresie de multa vreme evolutia teatrului mol-
dovean. El apreciazd cd Romeo si Julieta reprezintd ,un examen de maturitate” in ra-
port cu resursele traditionale si contemporane ale colectivului artistic §i laudd ,in-
drazneala regizorului Val Mugur, conceptia spectaculoasd a decorurilor... curajul regi-
zorului de a introduce un numdr mare de tineri in spectacol..” Ceea ce nu inseamna,
insd, trecerea sub tdcere a deficientelor. Profesorul Popa le precizeaza : ,dintre lec-
tiile acestui spectacol vom retine : sid nu se sacrifice textul pentru un decor incarcat ;
sd se urmareascd un just echilibru intre cele doud aspecte aparent antagonice din tra-
gedia lui Shakespeare : lirismul romantic si realismul robust..."

In legaturd cu toate acestea, redactia socoteste cd spectacolul Romeo si Julieta
oglindeste o etapd in evolutia Teatrului National din lasi sub raportul imbunatdtirii in
substanta a repertoriului, sub raportul indraznelii si al pasiunii fertilizatoare cu care
a oferit cai de afirmare actorilor tineri, dar, in acelasi timp, retine in primul rind
ca spectacolul nu s-a ilustrat printr-o linie regizorala la nivelul implicatiilor profunde
ale textului, cd decorul — in ciuda conceptiei si erecutiei grandioase — n-a servit
totdeauna actiunea, cd interpretarea actoriceascd a avut discontinuitati atit in an-
samblu, cit si individual.
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EUGEN LUCA

De [a comanela socia[é [a rea[iz.area artistica

O caracteristica a dramaturgiei Luciei Demetrius este facultatea de a sezisa
probleme etice pe care transformérile sociale le ridicd in fata contemporanilor nos-
tri. Totdeauna interesante, adesea subtile, problemele acestea sint abordate curajos
de autoare, iar operele ei, chiar atunci cind nu sint pe deplin realizate, arunca un
fascicul revelator de lumina asupra sufletului omului modern. Cum. in esenta,
aceasta e o problemd majord a dramaturgiei noastre noi, contributia pe care Lucia
Demetrius o aduce la dezvoltarea literaturii noastre dramatice nu poate fi sub-
apreciata.

E evidenta la Lucia Demetrius o anumitd pasiune care o face sid-si comunice
pe datd descoperirile. Aceastd pasiune, laudabild in sine, isi are, insa, si reversul
nepldcut ; ea o impinge pe autoare uneori mai mult spre sezisare si mai putin spre
adincirea aspectului de viatd ce o solicitd. Lucia Demetrius surprinde probleme noi
de eticd, dar nu le studiaza totdeauna indeajuns, nu descopera toate resorturile
lor si, de aceea, in unele piese, fie ca le complicd inutil, fie cd le expediazd cu
usurinté.

Ea are constiinta problemei majore a noii noastre dramaturgii: zugrévirea
omului modern, care, pentru prima oara dobindeste o justd intelegere a vietii,
sentimentul adevératei demnitati; oglindirea contradictiilor sufletesti ale acestui
om in care se ciocnesc tendinte izvorind dintr-o mentalitate veche, perimatd, dar
inca puternica, si altele, ce se datoresc unei conceptii avansate asupra vietii s!
omulu! ; reflectarea acestor contradictii si a felului cum sint ele solutionate, sau
cum reapar, pe un alt plan, superior, fiindcd viata e intr-o continud miscare, iar
societatea pune in fata individului mereu alte probleme care presupun, in alte
forme, aceeasi ciocnire intre elementul nou si cel vechi, sortit pieirii.

Anumite succese -categorice, piesa Oameni de azi, de pildd, dovedesc ca
Lucia Demetrius posedd si mijloacele artistice necesare pentru a trata aceste pro-
bleme. Alteori insd, avem mai mult impresia unor schite, unor incercdri, care se cer
reluate, cind autoarea va avea o mai deplina intelegere a problemelor de viata
abordate.

Asa stau lucrurile, bundoard, in recentele ei lucrdri dramatice: Cei de miine
(Atentiune copii!) si Trei generatii. Acestea ofera o imagine elocventa a calitatilor
si slabiciunilor dramaturgiei Luciei Demetrius.

Spuneam ca Lucia Demetrius abordeazd curajos probleme etice noi, intere-
sante. Oare nu e o probleméd etici de cea mai mare importanta tendinta spre biro-
cratizare a unor activisti, birocratizarea lor, nu in sensul obisnuit, strimt, al cu-
vintului, ¢i in sensul, ca, adesea, coplesiti de sarcinile imediate, acestia uita obiec-
tivul central al luptei pe care o duc: omul; ca adesea, dragostea lor pentru om
devine o abstractiune, iar in viata de toate zilele, ei se comporta rigid si nu
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arareori véadesc un dezinteres condamnabil chiar pentru cei mai apropiati oameni

cu care vin in contact, — membrii propriei lor familii; cd se usucd sufleteste
pierd anumite facultdti indispensabile unui constructor al socialismului ? Raspun-
sul — e cert — nu poate fi decit afirmativ. Or, Lucia Demetrius si-a construit

fucrarea Cei de miine (Atentiune copii!) pe aceastd problematica.

Probleme etice demne de a fi reflectate in opere de artd sint de asemenea :
eliberarea femeii din catusele oricaror prejudecati si, in general, eliberarea oame-
nilor onesti, proveniti din claseie exploatatoare, din plasa unei mentalitdti retro-
grade, dobindirea de cdtre acestia a unui nou chip de a intelege viata, de a se
realiza ca oameni. Aceasta este, in mare, problematica celor Trei generatii.

Spuneam ca Lucia Demetrius are uneori tendinta fie de a complica inutil
oroblematica, fie de a o expedia cu usurintd. Cei de miine pacédtuieste in directia
complicédrii ; Trei generatii, in directia simplificarii.

In Cei de miine actiunea e stufoasd, atit de stufoasa, incit cu greu poti des-
cifra linia conflictulyi de bazi. Diversele episoade nu sint indreptate spre un obiec-
€iv precis. Ai mereu senzatia cd {1 se povestesc diverse intimpldri, intre care
naratorul cautd sa stabileascd o legaturda si nu aceea cad asisti la o actiune ale
cdrei elemente converg toate in directia clarificarii unui conflict real. Aceasta
impresie se datoreste — credem — faptului cd autoarea, intentionind sd iste sen-
zatia complexitatii vietii, se miscd de la un plan al realitdtii la altul, numai ca
o face trecind gradbitd, fard a surprinde esentialul. S-ar putea spune cd in piesa
Luciei Demetrius aflam conflicte pentru citeva piese, fiindca fiecare personaj e
purtiatorul unei probleme interesante ca atare, numai ca autoarea nu se opreste
suficient asupra nici uneia dintre ele, si, de aceea, piesa, in ansamblul ei, e lipsita
de conflict. Bogétia vietii e sugeratd, complexitatea ei, in parte, intensitatea,
insa, nu.

lar fiindcd nu asistdm la o ciocnire intensa, nici personajele implicate in
actiune n-au, in general, consistenta.

Petre Damian, energicul director al fabricii ,Flacdara Rosie", coplesit de
probleme de ordin economic, carora trebuie sia le faca fata si care, de altfel, il
pasioneazd, neglijeazd problemele cresei din intreprinderea respectiva. Atit el, cit
si sotia sa, Florica, nevoitd sd-si impartd timpul intre slujba si studii, isi neglijeaza
copiii. Acest cuplu intrd in conflict cu Maria Procopie, directoarea cresei si a cami-
nului fabricii, o veche amicd a lor, sprijinita in actiunile ce le intreprinde de oameni
din masa.

Conflictul e, insd, numai enuntat. In piesd, nu asistim la o ciocnire adeva-
ratd intre purtdtorii a doud conceptii, intre caractere bine definite, ci la un fals
conflict, lipsit, fireste, de interes. Caci, in fond, Petre Damian nu e un ins uscat
sufleteste ; de indatd ce se convinge cu propriii lui ochi de faptul ca localul ca-
minului nu e adecvat necesitdtilor si are putinta de a rezolva favorahil aceasts
problemd, actioneazd in consecintd. Pe de altd parte, sotii Damian nu s-au in-
strainat de copii ; aceasta poate fi doar parerea copiilor. Lor nu le e indiferenta evo-
lutia copiilor. Din prima scend incd e vizibil interesul tatdlui pentru buna si armo-
nioasa dezvoltare a fiului sdu, Mihut. Numai ca Damian utilizeaza pentru educarea
fiului sdu anumite metode (discutabile, desigur, ca orice metode, dar nu pe pro-
blema aceasta cade accentul in piesa), iar sotia Iui ii impartaseste intru totul
opiniile pedagogice, fiindca il pretuieste. Cind se va convinge ca metodele sale
nu dau roadele asteptate, directorul va renunta la ele. Mai mult incd, Petre o
trateazd ca pe propriul lui copil pe orfana Olga Ceausu, tindra ingrijitoare a cresei.
Petre — asa cum reiese din lucrare — nu este personajul tipic pentru starile de
spirit pe care Lucia Demetrius vrea sa le combatd. Intre el si Maria Procopie, care,
in intentia autoarei, ar reprezenta punctul de vedere inaintat, nu e deci posibil
un conflict real, ci numai un dialog, un schimb de opinii. Dialogul ca atare poate
fi interesant intr-o povestire, intr-un roman, pentru crearea unei atmosfere sau
oglindirea unei stdri de spirit ete. Intr-o lucrare dramaticd insd, orice element
care nu contribuie intr-un fel sau altul la conturarea conflictului e superfluu. Or,
aici nu e vorba de un element oarecare, ci de axul principal al piesei.
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Se pare ca acest rezultat se datoreste intr-o masura si timiditatii autoarei.,.
care, sezisind just o problema interesanta, s-a temut totusi s-o dez_v.’il'uie cu ascu-
time, n-a cutezat sa arate cum, sub un anumit aspect, un om inaintat si b1r_1e
intentionat poate fi sclavul unor prejudecéti fatale. Flatindu-1 pe Damian, din
frica de a nu-l compromite, autoarea n-a avut pe cine cui opune, n-a putut con-
strui un conflict. E un tribut platit idilismului.

Cum, insd, necesitatea conflictului i s-a impus, ea s-a vézut nevoitd sa intro-
ducad in mod artificial un nou personaj, insuficient justificat in economia lucrarii,
céruia ii revine rolul de a complica artificial lucrurile si de a ldsa astfel cititorului
sau spectatorului impresia de conflict. Ne referim la Victor Simionescu, o ruda
indepartata a Floricai Damian, fiul unui negustor care o ajutase in tinerete. Numit,
in urma insistentelor Floricai, sofer la cresd, el se imprieteneste cu Mihut, fiul
directorului, un adolescent sensibil, in sufletul céruia inoculeazd otrava ideologiei
burgheze si pe care incearcd sad-1 smulgd a lor sai, facindu-l sa se indoiascd de
sinceritatea lor. El o ademeneste pe Olga Ceausu, céareia ii face un copil, vizind
prin aceasta scopuri meschine de arivist; si, in sfirsit, conducind in stare de ebrie-
tate o masind cu copii, provoacd un accident.

Personajul ar trebui sd-i demonstreze directorului si cititorilor cd birocra-
tizarea activistului, neglijarea de catre el a problemelor de viatd ale oamenilor
pe care-i conduce, creeazd un teren favorabil desfasurarii actiunii dusmanului de
clasd. Dar demonstratia, departe de a fi strdlucitd, nu e macar convingatoare,
fiinded unele elemente sint cu totul intimplatoare (accidentul, de pilda), altele,
fara o legatura directd cu ceea ce ar fi trebuit sa fie conflictul piesei (ademenirea
Olgai), iar altele, neverosimile (influenta exercitata de Victor asupra lui Mihut).

S4 ne explicam ! Mihut e un adolescent, la virsta tulburatoarelor intrebari ;
e sensibil, o fire poetica. Sufera din cauza lipsei de tandrete a pdérintilor sai.
Suferinta e, oarecum, exageratd, deoarece la virsta aceasta un baiat (orice manual
de psihologie ne-o aratd) mimeazda o maturitate cu care in orice caz nu se poate
impaca o tandrete de soiul aceleia pe care o doreste personajul nostru, o tandrete
de fatd de pension. In al doilea rind, faptul cd soferul il cistigd numai printr-o
mingiiere ne-ar face sd& credem c& Mihut nu are nici un prieten. Or, un béiat ca
dinsul, care, prin prestigiul de elev fruntas si de poet, se impune nu numai cole-
gilor, dar chiar si profesorilor, e, de obicei, flatat de camarazii lui, si poate, in
orice caz, afla un suflet cu care sd& comunice. In al treilea rind, reactiile timide
ale lui Mihut in fata propunerilor lui Victor Simionescu denotd un caracter slab,
un ins oarecum marginit si abulic, o individualitate care contravine imaginii enun-
tate mai inainte. In al patrulea rind, Mihut putea simti prietenia si dragostea
sincerd a Mariei Procopie, pe care o cunostea mai bine si de care, deci, se putea
apropia mai usor. Personajul Mihut e deci artificial, ca, de altminteri si cel al
soferului si toate peripetiile legate de aceste douad personaje.

Contradictii de natura celor aflate la Mihut intilnim si la alte personaje, cum
ar fi de exemplu tatdl sau, Petre Damian, care, pe de o parte, ne este prezentat
ca un activist iubitor de oameni, desi putin cam rigid, iar pe de altd parte, ca o
brutd care se dezintereseazd cu desavirsire de mama lui ce trage sa jmoara.

De ce era necesar acest element care contravine esentei personajului, daca

nu ca sa justifice intr-un anumit fel influenta soferului Victor asupra lui Mihut ?
Artificiul e izbitor. ;

O ultiméd intrebare: sia fi vrut autoarea si dovedeascia prin exemplul lui
Victor ca e cu neputinta incadrsrea elementelor provenite din mica burghezie in
ci.mpul muncii socialiste ? Asa se pare, dar atunci ea intra in conflict cu realitatea
vie si chiar cu ea insdsi, fiinded in lucrarea Trei generatii isi propune si& demon-
streze contrariul.

Am intrat astfel in discutia lucrérii Trei generatii, care ne prezinta in trei
_tablouri, trei situatii identice in care insd personajele nu reactioneazia niciodata
identic. Aparent, piesa e lipsitd de unitate. Aparent insa. In realitate, primele doua
tablouri au menirea de a reliefa importanta faptelor care se consuma in cel de
@l treilea. Fard a intelege situatia de sclavd a femeii in vechea societate, nu vom

pt._ttea__ gt_pre_cia la justa lui valoare, in toate semnificatiile, actul revolutionar a}
eliberdrii ei. '
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De altfel, din punct de vedere dramatic, piesa Trei generatii prezinta unele
avantaje care, in spectacol, pot fi valorificate cu deplin succes. Ne referim, de
pilda, la faptul ca acelasi personaj apare in trei ipostaze: in tinerete, matur si
bédtrin, ceea ce permite cunoasterea lui ca sid spunem asa, integrald, sub toate
aspectele si permite unui actor realizari frumoase de compozitie. Momentele finale
ale fiecdrui act sint construite cu pricepere, permitind regizorului si actorilor
obtinerea unor efecte tari, in dezviluirea prapastiei care desparte personajele
antrenate in conflict, in pofida (in primele doua tablouri) aparentei armonii.

Primul tablou se petrece in 1896, in locuinta judecatorului Ionita. Pierzind
la carti casa, in favoarea béatrinului mosier Chiril, magistratul isi sileste fiica,
‘Ruxandra, sa accepte mina libidinosului proprietar si sad renunte la dragostea ei
pentru pianistul Serban.

Al doilea tablou se petrece in 1925. Mosierul Chiril, caruia ii este ipotecata.
mosia de catre avocatul Alexandru Irimescu, isi sileste fiica, Eliza, sa accepte
-cererea in cdasitorie a creditorului. Eliza, dezamdgitd de micimea de caracter #
iubitului ei, doctorul Radu, renuntd la tentativa de a fugi, desi era sprijinitd de
mama ei, si se supune tatalui, cu intentia netd de a-si bate joc de viitorul ei sot,
incornorindu-1, dar si de lumea din care face parte, cidlcind in picioare filistinismul
si  principiile morale.

Conflictul nespectaculos, interiorizat, al acestor doua tablouri pare burghez,
fiinded scriitorii burghezi au atacat adesea tema. Faptul insd cd autoarea ofera in
altimul tablou o noud solufie infirmd aceastd impresie de inceput.

Tabloul trei se consumd in 19350. Veronica, fiica lui Alexandru si a Elizei,
infruntind prejudecétile aristocratice ale familiei sale, lucreazd ca muncitoare in-
tr-o fabricd si se pregédteste pentru niste cursuri serale in tovédrdsia iubitului ei,
muncitorul Pavel. Incercarea tatdlui de a o determina sa-1 péardseascid se loveste
de o impotrivire autentica. Sprijinitd de bunicd (fire cinstita si, de aceea, deschisa
noii mentalitati) si de mama (care regretd modul cum si-a irosit si murdérit viata),
‘Veronica biruie. Aci, la sfirsit, avem, daca vreti, deznodamintul unui conflict, dar
conflictul propriu-zis nu s-a vazut in toatda lucrarea (primele douad tablouri il pre-
gateau doar) si aceasta, fiindca autoarea n-a urmdrit esentialul : transformarea
Veronicdi, lupta dramatica din sufletul ei, dintre ea si familie, si a ardtat numai
rezultatul acestei transformadri. Iar aceasta nu ne poate satisface, chiar daca prin
unele améanunte biografice (discutia dintre bunicd si maméa) se incearcd a se sugera
nu felul cum s-a produs schimbarea, ci elementele care au favorizat-o. Fiindca,
si asa, problema esentialda este estompatd, deoarece in teatru faptele se co-
municd direct, nu se sugereazd. Se sugereaza de obicei sentimente, stari de spirit
i aceasta, mai ales, in poezie. Ca sd preintimpindm o eventuala obiectie, vrem
sd spunem ca problema subtextului se pune in cu totul alt chip si ea necesita o
discutie aparte.

Acestea sint concluziile cititorului. Se poate intimpla ca munca regizorilor
si actorilor sa ascundd spectatorului anumite lipsuri ale pieselor si sa dea relief
valorilor reale ale textului dramatic. Esentialul in spectacol radmine totusi acesta
din urma si lui trebuie sd i se acorde intiietatea.
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VICTOR EFTIMIU

Stanis[avsl(i si a[tii...

Stanislavski este cel mai mare animator teatral al vremilor moderne. Me-
ritul acesia i-a fost recunoscut nu numai in patrie, dar si de colegii sdi de pre-
tutindeni. Trecerea lui prin universul rampei inseamnd o epocd: epoca Stanislav-
ski, care se prelungeste decenii intregi dupd moartea lui. Invatadturile lui Konstan-
tin Sergheevici incep sa patrunda si acolo unde, pind acum, dominau vechile for-
mule : vedetismul, patosul, artificiul decorului, sacrificarea textului in slujba acto-
rului-prim, saracia figuratiei, anchiloza miscérilor de mase si, in primul rind, lipsa
de valoare literard a operei reprezentate. Acestea toate a cautat si a reusit sa le
remedieze fondatorul Teatrului de Artd din Moscova. Exemplul lui a fost imitat
de cei ce wvoiau sé ridice reprezentatiile teatrale la un nivel mai inalt decit im
trecut.

Stanislavski inseamna linia dreaptd strdbédtind zigzagurile celorlalte geometrir
teatrale.

Realismul sdau este o reactie impotriva tuturor deformatiilor stilului teatral :
de la falsul romantism la naturalism.

*

Nascut la Moscova in 1863, Stanislavski a fost fiul lui Serghei Vladimirovici
Alexeev, un om instdrit, care nu numai cd n-a stdvilit predispozitiile artistice ale
micului Konstantin, dar i-a incurajat aptitudinile ducindu-1 la teatru, inlesnindu-i
chiar inceputurile actoricesti, punindu-i la dispozitie mijloacele necesare ca sd facéd
teatru in casa périnteasca.

Cel dintii rol, Stanislavski l-a jucat cind avea trei sau patru ani.

Infatisa Iarna intr-un tablou alegoric, Cele patru anotimpuri. Purta céciuld,
bland si o lungd barbd albd, care i se urca mereu pe nas. In acea seard, el a
trait intreaga viatd a actorului. A cunoscut emotiile, succesul si infringerea: @
fost aplaudat, apoi, apropiindu-si prea mult minutele de foec, vata costumului s-a
aprins. O mica panicd. Tragedianul a fost scos din salon si dus in camera copiilor,
unde a plins lacrimile amare ale caderii.

Dupéa eitiva ani, iatd-1 la circ unde, ca fiecare dintre noi, s-a indragostit de
cédldreatd. Loja din care urmairea feeria spectacolului era lingd intrarea artistilor.
De acolo, micul Konstantin a putut pdtrunde, o clipd, misterioasa lume a culiselor,
acea forfoteala de clovni, acrobati, oameni vopsiti si deghizati, animale dresate
si Augusti-Prosti. Cind domnisoara Elvira, amazoana, si-a terminat numdérul si a
iesit in ropote de aplauze, copilul vrajit a sarit din loja si i-a sdrutat poala rochiei.
Din acea seara, destinul lui Konstantin Stanislavski a fost fixat. Se va face director
de circ! Impresionat de sonoritatea numelor saltimbancilor — Acaxeno, Mariani,
Cuserti — si-a luat si el un nume italienesc, devenind domnul director ,,Costanzo.
A fondat acasd, impreuna cu fratii sdi si cu micii sai prieteni, un circ, al carui
administrator, regizor, dresor de cai si August-Prostul era el insusi. Ca orice
director ce se respectd, signor Costanzo isi atribuia rolurile cele mai importante.

Pe urma a fost dus la Teatrul cel Mare din Moscova. Doua mii de specta-—
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tori, o scena vastd, potop de lumini, becuri
de gaz aerian cu sutele, schimbéri verti-
ginoase de decoruri. Cui nu i-a ramas in
nari, pind la batrinete, mirosul de gaz ae-
rian al spectacolelor copildriei ? Cine a ui-
tat privelistile miraculoase, marile infuriate,
vapoarele ce se ineacd, palatele ce se di-
rima in flacari si fum, toatd fantasmagoria
peisajelor miraculoase din lumea rampei ?
Aceste viziuni ale unor lumi exotice, emo-
tiile primelor feerii, raimin adinc gravate nu
numai in memoria noastrd, dar in toatd
faptura noastra fizica si spirituald, consti-
tuind rezervorul imens, sporit prin mirajul
departérii, din care se alimenteazid perma-
nent, inconstient, imaginatia noastrd, pu-
terile noastre creatoare.

Ani intregi, domnul director Costanzc K. S. Stanislavski
a cunoscut toate debuturile, trecind
de la teatrul de marionete, la teatrul de diletanti, la teatrul printre tédrani, la aso-
ciatiile tineresti de artd si literaturd. La 25 de ani (in 1888) era el insusi anima-
torul unui grup de scriitori, pictori si actori din ,Societatea moscovita de arta
si literaturda“, avind pe primul plan preocupédri teatrale.

Konstantin Stanislavski a interpretat la reprezentatia de debut, pe batrinul
din Cavalerui zgircit al lui Puskin si pe Sottenville din comedia lui Moliére,
Georges Dandin.

A vidzut jucind pe marii tragedieni italieni Rossi si Salvini. Trecerea, prin
Moscova, a celebrei trupe din Meiningen rascoli sufletul tinarului actor.

Regia, miscarea maselor, disciplina, prezentarea perfectd a spectacolului au
deschis orizonturi noi in fata celui ce mai tirziu avea sa devind el insusi un mare
deschizdtor de orizonturi pentru toti oamenii de teatru ai planetei.

®

Intr-o zi de iunie, in 1897, doi bdrbati inca tineri se intilneau in marele
restaurant ,Bazarul slav"* din Moscova. Unul era Vladimir Ivanovici Nemirovici-
Dancenko, autor dramatic. Criticii vedeau in el un nou Ostrovski.

Celdlalt era Konstantin Stanislavski, actor si regizor, care incepea sa fie
cunoscut si apreciat in Jumea artisticdA moscovita.

Aceastd intilnire a tinut de la ora douid dupd prinz pind a doua zi dimi-
neata si a rdmas memorabild in istoria artei dramatice rusesti. In acea zi s-au
pus bazele Teatrului de Artd din Moscova. Optsprezece ore in sir cei doi corifei
au discutat administratie, repertoriu, interpreti, regie, tehnicd. S-au inteles de
minune, fiecare recunoscind celuilalt suprematia in materie, fiecare avind dreptul
de veto: literatul Nemirovici-Dancenko in administratia teatrului si in alegerea
repertoriului, iar Stanislavski rezervindu-si ultimul cuvint in realizarea scenica a
acestui repertoriu

Ei au stabilit si un cod artistic, un fel de legislatie a viitorului teatru, con-
semnatd in procesul-verbal al neuitatei sedinte.

Principiile enuntate atunci, ar trebui si azi afisate in foaierele de repetitie
ale oricarui templu inchinat Thaliei si Melpomenei.

1. Poetul, actorul, pictorul, costumierul, masinistul urméresc toti acelasi
scop, acela al poetului.

2. Inexactitate, lene, capricii, nervozitate, roluri neinvatate, obligatia sefului
de a repeta de mai multe ori acelasi lucru, toate acestea pagubesc muncii, toate
acestea trebuie sa dispara.

3. Nu exista roluri mici, existd numai mici actori.

4 Ast#ézi Hamlet, miine figurant — sa fii intotdeauna slujitorul artei.
Teatrul pe care il fondau in acea zi si in acea noapte cei doi mari vizionari
trebuia sa fie accesibil maselor, Era realizarea acelui ,teatru al ponorului”, al

carui plen il prezentase dramaturgul Ostrovski tarului Alexandru IIT in 1888.

Abia dupad 16 ani, prin colaborarea Dancenko-Stanislayski, s-a realizat visul
lui Ostrovski. Noua trupid. care n-avea incd local prooriu, incepu sd repete intr-un
hangar din localitatea Puskino, la 30 de verste de Moscova,
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Repertoriul ? Tarul Feodor de Alexei Tolstoi, Antigona lui Sofocle, Negutd-
torul din Venetia al lui Shakespeare, Pescdrusul lui Cehov, repertoriun variat, de
calitate, cuprinzind o tragedie anticd, o drama shakespeariand, o [fresca istorica
nationalad, ,,comedia" wunui realist modern.

Toale genurile de actori isi puteau gasi intrebuintarea in noua formatiune
care-si aratase seriozitatea incd de la inceput, prin alegerea operelor ce urmau
a fi reprezentate. La Puskino, departe de zgomotul si intrecerile orasului, actorii
puteau repeta in liniste. Ei lucrau de la 11 dimineata la 5 seara.

Apoi se duceau sd se scalde in girla din apropiere. Traiau in comun, in mici
gospodarii, fiecare avind o insdrcinare precisa in aceasta micd cetate, care pregitea
cetatea teatrului de miine.

O disciplind severa domnea printre membrii trupei, ale céror greseli erau
reprimate cu severitate de propriul lor colectiv. Nu o data, Stanislavski s-a.amendat
el insusi si a fost afisat pentru abateri de la regulamentul confreriei.

Aceasta atmosferd de camaraderie, onestitate si dreptate era cit se poate
de prielnicA muncii colective. Teatrul de Artd din Moscova, condus de oameni
priceputi, numarind elemente inzestrate si devotate, a ajuns prima institutie de
artd dramaticd, nu numai din Rusia, dar din lumea intreaga.

Nu putea si nu reuseascd o intreprindere al cdrei program era lupta im-
potriva unui repertoriu mediocru, a unei interpretadri false, a falsei emotii, a ca-
botinajului, a declamatiei, a inscendrilor lipsite de adevdr, a vedetismului care
stricd armonia ansamblului, lupta impotriva a tot ce inseamna prejudecati, an-
chiloza. Actorii nu trebuiau sa mai vorbeasca cu fata la public, si joace lingd cusca
suflerului. Muzica ce insotea spectacolele a fost desfiintatda, fiindecd nu era nici
o legaturd intre polcile si mazurcile executate in antracte si aparitia fantomei
biatrinului Hamlet. S-a renuntat si la obiceiul comedienilor, care, intrind in scena,
salutati prin aplauze, veneau la rampa sd multumeascd publicului pentru maéguli-
toarea primire

Acest program revolutionar nu putea fi pe placul vechilor oameni de teatru,
care sagetau cu ironiile lor pe prezumtiosii inovatori.

Revolutionar ieri, Stanislavski a devenit cu vremea, un clasic. Cotitura istoricd
din 1917 i-a deschis marelui om de teatru noi cai pentru a-si putea pune in apli-
care principiile sale artistice. Realitatea sociald a dat un deosebit avint in munca
acestui neobosit luptdtor pentru o artd pusd in slujba poporului.

Numele lui Stanislavski si al tovarasilor sdi a trecut curind hotarele {tarii;
Occidentul european si lumea de peste Ocean Il-au apreciat cum se cuvenea. Tur-
neele Teatrului de Artd din Moscova erau triumfale. Regizorii strdini vedeau in
Stanislavski pe fratele lor mai mare, pe seful lor necontestat: ,caldauzid“, ,mae-
strul meu iubit“... asa il numea Jacques Copeau, animatorul francez. Am avut
norocul sé-1 vad jucind pe Stanislavski impreund cu ansamblul Teatrului de Artd
din Moscova, aldturi de Kacealov si de Moskvin, aldturi de Ghermanova si de
Olga Knipper-Cehova, sotia lui Anton Cehov. In ziarele vremii, prin 1924, am nu-
blicat o serie de reportaje teatrale asupra reprezentatiilor date la Paris de admi-
rabila trupa.

Tn 1946, am vazut la Moscova spectacolele organizate pe vremuri de Sta-
nislavski, spectacole ce péstreaza si azi fragezimea inscenarii de atunci. Nimic nu
pare schimbat, desi s-au perindat atitia actori, atitea decoruri, atitea costume, in
interiorul aceleiasi reprezentatii. Ai impresia ca asisti la premiera insdsi a nbpiesei,
atit de strict s-a respectat fiecare améanunt al interpretdrii, al decoratiei, al lu-
minilor, atit de firesc si de spontan e jocul actorilor.

Ma aflam la Moscova cind a inchis ochii marele actor Moskvin, unul dintre
ultimii supravietuitori ai pleiadei. .

Era o zi de iarnd si de doliu national.

Printre coroanele si jerbele care ii impodobeau cel din urma drum trecea
si prinosul de admiratie pe care-1 adusese delegatia romineasca neuitatului ,,Tar
Feodor*, béatrinului valet din Livada cu visini, colaboratorului din prima ord al
lui Stanislavski, unuia dintre stilpii cei mai puternici ai Teatrului de Arta din
Mosrova.

*

Cind, la sfirsitul ultimului deceniu al veacului trecut, dramaturgul Nemiro-
vici-Dancenko si actorul-regizor Konstantin Stanislavski au pus temeliile Teatrului

de Arta din Moscova, o falangd de mari actori din Apus, inconjurati de trupe
mediocre, cutreerau planeta, in turnee care ii imbogateau, intr-un cor de osa-
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nale al caror ecou l-am cunoscut si noi, pe vremuri, pe malurile girlei cu apa dulce.

In Italia, urmind lui Salvini si lui Rossi, iatd-i pontificind pe Ermette No-
velli, pe Ermette Zaconni, pe de Sanctis si pe Eleonora Duse; in Franta, pe
Mounet-Sully, Coquelin si Sarah Bernhardt. Aldaturi de ei, corifei din alte tari,
stele de marimea a doua si a treia, urmind exemplul ilustrilor tragedieni latini,
duceau, la paroxism, vedetismul, adicd arta de a se pune pe ei insisi in va-

loare in dispretul fatd de ansamblu, fatd de detaliile de regie si — ce este mai
grav — in dispretul fatd de text, pe care-l ciunteau sau il modificau dupd bunul
lor plac.

Capo-comico la italieni, chef d'emploi la francezi, acesti actori-primi purtau
costume fastuoase, chiar dacd nu infatisau impérati sau dogi; se plantau in
wmijlocul scenei pline de lumind, tineau pe parteneri in umbrd, transformind piesa
intr-un monolog, textul poetului intr-un simplu pretext, ca sé-si evidentieze da-
rurile actoricesti, incontestabile, desigur, dar care nu inseamnd finalitatea suprema
a poeziei dramatice. -

Jucind pe regele Lear, cutare actor celebru ldsa cortina cind isi termina
el tirada, suprimind scenele in care vorbeau altii. Jucind pe Othello, acelasi capo-
comico isi insusea paragrafele lui lago si le adduga maurului, adica lui insusi.

Aceasta lipsd de respect pentru opera marilor dramaturgi, neglijenta cu care
sefii de trupd isi alcdtuiau ansamblul, sérdcia de decoruri si de atmosferd, in care
evoluau, au dus la reactia fireascd a oamenilor de teatru al caror ideal de artd era
veva mai inalt decit demonstratiile actoricesti personale.

Nemirovici-Dancenko si Konstantin Stanislavski au inscris in codul lor ar-
tistic antivedetismul, integrarea, confruntarea individului in ansamblu si redarea
cit' mai fidelda a gindului poetului, infdptuirea totald, prin joec, decoruri, costume,
lumin: si sunete, a intregii opere dramatice. Pentru realizarea acestor nobile dezi-
derate, le trebuia si localul adevérat, prevdzut cu toate instalatiile scenice, pe un
spatiu generos, cu foaiere, ateliere si cabine confortabile,

Arhitectura italiand a mai tuturor teatrelor europene era pusd in slujba
desfatarii publicului, alcatuit din protipendadd, din burghezia instarita, cu veleitati
aristocratice. Séli somptuoase, cu gigantice candelabre, cu cdptuseli de catifea
rosie, cu aur mult pe coloane si pe stucdrii, cu picturi alegorice pe plafoane si pe
cortind, erau menite sd incinte pe spectatori, in antractele, uneori mai lungi decit
. tablourile piesei. In lojile capitonate cu purpurd, in lumina bogatd a policandrelor,
doamnele isi puneau in valoare toaletele, etolele si bijuteriile. Spectacolul era in
sald, nu pe scend. In vreme ce orchestra executa languroase arii la moda, cavatine,
valsuri si potpuriuri, domni si doamne isi faceau vizite in loji, se tratau cu
cofeturi, isi admirau rochiile si tdietura fracului, discutau ultimele evenimente si,
mai ales, ultimele cancanuri, in vreme ce dincolo de cortind, pe o scend uitata
de dumnezeu, in cabine inguste, prost luminate, in foaiere prafuite si igrasioase,
actorii isi lipeau bérbile de cilti si tremurau de frig si de emotie, asteptind sa le
vind rindul ca sd faca frumos la boieri si la cucoane.

Cu totul alte criterii au prezidat la construirea Teatrului de Artd din Mos-
cova si, dupd exemplul sdu, a noilor teatre care incepeau sd se ridice in térile
europene. Decoratiile inutile erau suprimate. Tonuri neutre pe ziduri, pe tavane,
pe cortind. Ochiul spectatorului nu trebuia obosit cu ornamentatii colorate violent.
Atentia omului din stal trebuia pdstratd pentru ceea ce urmeaza sia se desfisoare
pe scend, nu in contemplarea snobilor, veniti mai mult ca si fie vazuti decit ca
sd vada. Deci, mai putine lumini orbitoare, mai putine vedete in loji si-n fotolii.
Sala trebuie sa fie anonima: toatd feeria va fi concentratd acolo, in lumina rampei,
toatd atentia va fi acordatd personajelor care infédtiseazd gindul poetului creator :
fantasmagoria scenei, nu a silii ; stralucirea intregului spectacol, nu numai a cele-
brei tragediene sau a marelui comedian.

Aceastd revolutie a lui Stanislavski s-a propagat si in béatrinele cetidti euro-
pene, si-atunci iatd primatul regizorului, adicd al omului inteligent, cult, care con-
siderd opera dramatica sub alt aspect decit al rolului mai mult sau mai putin
gras, pe care les chefs d’emvloi il ingrdsau cu spicuiri din alte roluri. Se vestea
0 muncd noud in slujba gindului creator. Prepararea unui spectacol tinea luni
intregi, dacd nu ani. Animatorul care trebuia sd dea viatd operei dramatice studia
.textul pina in cele mai mici améanunte, il citea si-]1 recitea, se patrundea de psi-
hologia fiecdrui personaj, confrunta epoca si peisajul geografic, costumul, arhi-
tectura vremii. El nota pe un caiet, care devenea mai voluminos decit textul insusi,
fiecare trecere, fiecare atitudine a protagonistilor sau a grupurilor de figuratie,
daca nu indica individual miscarea si aspectul fizic al fiecdrui figurant. Pe planse
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colorate potrivea zonele de lumina si de obscur, indica locul usilor, al ferestrelor,
al mobilelor si organiza zgomotele dinduntrul si dinafara scenei. Grimele si peru-
cile erau si ele studiate si armonizate. Textului initial i se addugau jocuri, pauze,
taceri, expresii de fizionomie, pe care autorul, de cele mai multe ori, nu le banuise.
Regizorul recrea, cu material uman si tehnic, viziunea, uneori abia schitatd, a poe-
tului dramatic. Lucrari prafuite reinviau prin magia animatorului. Asemenea unui
sef de orchestra, care, prin bagheta-i fermecatd, dd noi valori si un tempo tineresc
simfoniei imbatrinite, sub mina iscusitd a regizorului prindeau viatd fapturi si con-
flicte lasate-n adormire, se colorau pagini sterse, inviau peisaje impdéienjenite.
Drame si comedii celebre, reconsiderate, stirneau un interes nou prin felul cum
erau vazute si redate de colectivul artistic. .

.Un caiet de regie al lui Stanislavski sau Max Reinhardt reprezintd o admi-
rabild demonstratie de arta scenicd, o creatie personald ; dupd cum in fiecare autor
dramatic se ascunde un actor nerealizat, tot asa fiecare regizor reprezintd un dra-
maturg care, neputind sd scrie, isi foloseste fantezia in completarea dramei altora,
intr-o versiune acompaniatoare, vizuald si auditivd, impletitd cu opera initiald, cu
gindul scris al poetului.

Mari regizori au existat totdeauna, desigur. Tragediile batrinului Eschil nu se
jucau singure. Cineva, dacd nu autorul insusi, organiza toate acele cortegii trium-
ritiile in wvédzduh, pe masindrii pe cit de rudimentare, pe atit de complicate, ale
eroilor intorsi din Hades. In evul-mediu, inscendrile misterelor in fata catedrale-
lor cereau mari desfdasurdri de mase, sute de personaje, distribuite in trei etaje,
in paradis, pe pamint si-n infern. Directorul trupei, numit protocolul, tre-
buie sd& fi avut el insusi geniul improvizator, conducerea suprem#d a administratiei
unui text colosal de lung. Iatda o functie care nu era o sinecurd. Dar primatul regi-
zorului s-a vadit abia in vremile moderne, la sfirsitul veacului trecut, la inceputul
secolului nostru. Un nou pontif se introna in imperiul teatral. Ca orice potentat,
el nu putea sd nu-si rivneasca extinderea puterilor, si nu-si depdseasca atributiile,
sd nu-si mdareasca rolul. Si iatda imperialismul directorului de scend. EI supune
personalitatii sale orice text, ii pune propria pecetie domneascd. Un intreg reper-
toriu, oricit ar fi fost de variat, imbracd o viziune uniforma, stilul X sau stilul Y,
al celebrului regizor cutare. Inamicul public Nr. 1, actorul-vedetd fiind neutralizat,
ostraeizat, iatd, pe nesimtite, insinuindu-se vedetismul pictorului-decorator, al cos-
tumierului, al regizorului insusi. Mai ales al regizorului.

In vreme ce interpretului i se cerea o totald depersonalizare, in profitul an-
samblului, ochii incepeau sa fie uluiti de bogéatia decorurilor, de stralucirea costu-
melor. Nume de scenografi inlocuiesc numele actorului-prim. Atentia spectatori-
lor e captata de arta comentatorilor plastici ai textului si textul incepe sa fie
inabusit de accesoriile scenice. Abuzurile au culminat dupd primul razboi mondial,
pe vremea ,expresionismului, care transforma, standardiza toate repertoriile, indi-
ferent de familia din care facea parte lucrarea. Incepea o confuzie pe care e nevoie
s-0 lamurim.

IFlecare piesé de teatru isi are stilul ei. Dacd autori ca Strindberg, si imita-
torii sdi din lumea germanicd, se puteau incadra in formulele exasperante ale
expresionismului, dacd insusi Shakespeare, in wunele opere, poate fi trecut prin
viziunea unui regizor care se vrea original cu orice pret, anumite opere, tragedii
antice, drame romantice sau comedii realiste se refuzd unei astfel de interpretari.
Nu poti juca la fel pe Victor Hugo si pe Anton Cehov..A pune personaje moderne,
scoase din viata reald, sd declame ca Hernani sau ca Don Ruy Gomez de Sylva
este 0 greseald egald cu interpretarea unui act romantic cu mijloacele discrete ale
actorulur realist in tonalitatea veridicd, sau naturalistd, intimista. Nu vei juca pe
Oedipos, Cidul sau Burgravii in semitonuri si nici Unchiul Vanea cu surle si trom-
pete, Sint incredintat ca altfel a infatisat Stanislavski pe Othello si altfel pe ratatul
din Livada cu visini a lui Cehov. Anumite piese cer concentradri lduntrice, un debit
firesc, un joc calm, cumpénit ; altele pretind interpretilor un suflu eroic, o dictiune
impecabila, cédldura, generozitate, febrilitate — wun avint farZ de care artificialitatea
tiradei se demascd, actiunea, intriga isi dezvaluie arbitrarul, puerilitatea.

Marea artd a regizorului constd in a gasi stilul in care trebuie redat un anu-
mit gen de teatru, a-l realiza pind la capat in spiritul autorului.

Altfel se joaca Puterea intunericului, altfel o draméd de Ibsen, altfel Regele
Lear. Acest personaj legendar, halucinat, care trebuie sa-ti dea de la inceput im-
presia cd nu mai e in stdpinirea echilibrului sdu mintal, acest ratacitor dement prin
bardaganele batute de furtund, mosneagul cu barba si pletele rascolite de vintul
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noptii vijelioase, e rupt mai mult dintr-un basm decit din realitatea istoricd. Mi-a
fost dat, totusi, s& vadd un rege Lear cu parul scurt, fara mustati si fiard barba,
care-si debita rolul cu placiditatea unui tatd burghez, din cea mai recentd opera
realistd. Fantasticul din sumbra feerie a lui Shakespeare pierise; tendinta de a o
moderniza ucisese spiritul piesei. Tot asa, am védzut la Comedia Francezid un Ruy -
Blas jucat cu mijloace moderne. Asemenea albatrosului lui Baudelaire, versul lui
Vi-::i:t:n:‘é Hugo se tira lamentabil pe pédmint, fiindcad aripile lui mari il impiedicau sa
mearga.

*®

Vedetismului actoricesc i-a urmat vedetismul regizoral. Personalitati marcante
sau simpli veleitari, maestri ai artei punerii in scend, sau imitatori ai lor, neofiti
care exagereazd totdeauna, dornici de succese personale, dar fara geniul care taie
brazda personald, luau, incetul cu incetul, locul capo-comicului detronat. Pentru ei,
textu! devenea un pretext ca sid-si valorifice unele formule, de cele mai multe ori
straine de intentiile autorului. Despotismul regizorului stdpinea din plin. Comedieni
si tragedien: de frunte erau distribuiti, ostentativ, in roluri neinsemnate care li se
potriveau sau nu, numai pentru ca directorul de scend sd-si imbogéteascd afisul, sa
semneze o0 colaborare prestigioasd, sd beneficieze de avantajul unui colectiv ales.
In acele distributii poate ca ar fi fost mai nimeriti incepétori, dornici s se mani-
ieste si carora rolul li se potrivea mai mult decit artistilor cu renume care il jucau
cu indiferenta. Transformati in manechine, actorii se simteau demobilizati. Ei nu-si
puteau valorifica darurile cu care venisera pe lume si care ii indemnaserd sa imbra-
{1seze aceasta cariera. Jucau mecanic, fdrd nici o transfigurare, numai ca sa-si inde-
plineasca functiunea.

Regizorii mergeau si mai departe.

Asemenea sefului de trupa, a capo-comicului de odinioara, incepeau si ei sa
mutileze textul, sd-1 schimbe, sd-i adauge replici menite sd justifice anumite inter-
calari de dansuri, dueluri, miscdri de mase, efecte de lumind si de sunete. Trebuia
subliniatd, cu orice chip, virtuozitatea girantului, a celui ce-a organizat spectacolul,
care se voia mereu pe primul plan.

Cind, in amurgul carierei sale bogate, dupd o vastd experientd, in care a in-
cercat toate repertoriile, trecind de la drama si satira nationald (Tarul Feodor al
lui Alexei Tolstoi si comediile lui Gogol), de la sumbra Putere a intunericului a lui
Tolstoil la inaripata feerie a lui Maeterlinck, Pasdrea albastrd, care se joaca si azi
la Moscova in inscenarea de acum 50 de ani; de la fanteziile truculente ale lui
Shakespeare, de la tragediile sale intunecate, la teatrul naturalist al lui Hauptmann
si la comediile atit de umane ale lui Cehov, de la Antigona lui Sofocle pinad la far-
sele lui Moliére — Stanislavski a proclamat reintoarcerea la actor, la scindurile
aproape nude ale scenei, pe care urmeazd sa le mobileze numai inspiratia poetului
si puterea emotivd a interpretului; cind a cerut un teatru dezbdrat de adausurile,
incarcdturile, abuzurile directorului de scend, Stanislavski, spirit onest, echilibrat,
reactiona impotriva acelui egocentrism, a acelui elefantiazis al anumitor
regizori ; se ridica discret si indulgent, cum se si cuvenea maestrului unanim venerat,
impotriva scamatoriei care inlocuia un vedetism cu altul.

Cei ce iubesc cu patima teatrul si doresc si-1 vada progresind, apropiindu-se
de perfectiune, sint datori si vegheze la puritatea lui artistica, pentru ca actorii si
decoratorii, regizorii si costumierii, péstrindu-si personalitatea, libertatea imagina-
tiei si temperamentului, s4 nu-si depdseascd propriul lor domeniu; sa-si armonizeze
eforturile in slujba acelei minunate simfonii, care este opera dramatica, sa co-
laboreze cu lealitate, fara gindul de-a lua unul locul celuilalt, de a-si pune in umbra
colaboratorii, asa cum faceau pe vremuri, capo-comicii, acesti paladini ai teatrului de
unul singur.

#

Cazul, fenomenul Stanislavski, pune o intrebare .

— Un animator teatral se poate realiza intr-o societate ale carei virfuri if
aratd, dacd nu ostilitate, indiferentd ? Mediul in care urmeaza sd& se manifeste are
vreo inriurire asupra activitatii sale sau, asemenea altor creatori de arta, regizorul
poate lucra in sirfguratatea biroului, a atelierului ?

Racpunsul este un categoric: nu!

Daca renumele lui Stanislavski s-a statornicit incd din viatd, daca prestigiul
sdu creste neincetat, dacd piesele montate de el acum citeva decenii se joaca si
astazi la Moscova, cu aceeasi grija si prospetime, féarad nici un fel de modificare,
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nici in text, nici in jocul actorilor, nici in decor si lumini, — atit de perfecte le-a
daruit maestrul luminei- rampei — in schimb din alti mari regizori straini n-a ra-
mas decit amintirea unui nume. Traditia lor s-a pierdut si ea. Fiecare nou animator
isi cauta propriul drum.

Antoine, fondatorul lui ,,Théatre Libre”, care a jucat cel dintii la Paris pe Ibsen
si pe autorii realisti autohtoni, un Goncourt, un Brieux, un Francois Curel si altii,
luind directia teatrului national al Odeonului si prezentind publicului din cartierul
latin opere de alt calibru decit melodramele si vodevilurile cu care era obisnuit acest
public, s-a ruinat. El n-a mai putut obtine vreo directie de teatru si a sfirsit ca
recenzent dramatic la ziarul ,l'Information“, dupd ce, ca sd scape de faliment, a
recurs la prietenul sidu Clemenceau, pe atunci ministru, cerindu-i decoratia Legiunif
de Onoare pentru un afacerist bogat, care era dispus si plateascid aceasta distinctie
cu citeva zeci de mii de franci. Iatd prin ce mijloace extrateatrale a scdpat de
rigoarea legilor marele animator al vietii teatrale franceze.

Lugne-Poe, conducatorul formatiei ,1'Oeuvre”, al carei repertoriu, ca si al
lui Antoine, era compus din operele fruntasilor dramaturgiei strdine si din piesele de
debut ale tinerelor talente franceze, n-a avut nici el noroc cu teatrul de avangarda,
cu reprezentarea unor lucrdri de valoare, intr-o punere in scend simpla, veridica, spi-
ritualizatd. Dupé zeci de ani de sfortdri indraznete, care au avut adeziunea intelec-
tualilor, dar nu si a marelui public, Lugné-Poe s-a retras in sudul Frantei si s-a
facut podgorean. Cind l-am vézut ultima oard si I-am intrebat ce mai face, a dat
din umeri si mi-a raspuns, cu o amara ironie :

— Fabric vin la Avignon...

Un alt invins a fost Jacques Copeau, initiatoru! miscarii de la ,,Vieux Colom-
bier*, care, cu toata calitatea pieselor reprezentate si a inscendrilor sale atit de
artistice in simplitatea lor — sau poate tocmai din pricina acestor calititi — n-a
izbutit sd-si adune un public credincios si numeros. A renuntat. In vreme ce direc-
tori de intreprinderi teatral-comerciale ajungeau milionari, jucind piese bulevardiere,
Jacques Copeau a fost nevoit sid-si dizolve trupa de la Paris si sid-si poarte bétrine-
tile prin provincie, jucind cu amatori, pe unde apuca !

Tot in provincie si-a sfirsit zilele, ca papusar, Gaston Baty, dupa atitea spec-
tacole de arta, daruite parizienilor la Teatrul ,Montparnasse'’.

Charles Dullin, care a condus multi ani ,Atelierul" din Montmartre, a contri-
buit si el, in mare méasurs, la ridicarea nivelului teatrului francez. Traind intr-o per-
manentd saracie, el a inlocuit fastul scenic prin frumusetea textelor dramatice si prin
jocul intens al actorilor. Pe afisul ,,Atelierului” sdu din Place du Tartre, Aristofan,
Shakespeare, Ben Jonson alternau cu autori moderni, alesi dintre novatori. Charles
Dullin a murit, tinar incd, dupd ce nu reusise nici la directoratul Teatrului ,Sarah
Bernhardt”.

Atitea si atitea demonstratii de artd teatrala ale lui Antoine, Lugné-Poe, Jac-
ques Copeau, Gaston Baty si Charles Dullin s-au irosit in cele patru vinturi!

Conservarea, ca intr-un muzeu viu, a realizérilor regizorale ale lui Stanis-
lavski, mereu proaspete si vibrante, este unul din simptomele ajutorului si pretuirii
de care marele om de teatru s-a bucurat din partea regimului sovietic. Partidul
si guvernul sovietic au apreciat si promovat in Konstantin Sergheevici pe reprezen-
tantul cel mai de frunte al noii conceptii realiste asupra artei din teatrul secolului
al XX-lea, arta inspirata si adresatd marelui public al popoarglor sovietice.

Fara acest public, Konstantin Sergheevici n-ar mai fi fost marele Stanislavski!
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FLORIN TORNEA

Mihai Emincscu si arta actorului

Adastam aici, la punctele de vedere pe care Eminescu le-a sustinut in pro-
hlema artei actoricesti. Ni se pare insa folositor s& subliniem din capul locului ca
arta actorului nu este vdzutd de Eminescu ca o arta de sine statatoare. Eminescu
este prin excelentd adept al unui teatru pe care astézi il-numim ,teatru al autorului®.
El subordoneazid de aceea ,reprezentarea dramatica” textului dramatic. Doua capi-
tole substantiale privind teoria dramei si a limbajului dramatic isi revendicd astfel
prioritatea fatd de capitolul artei actoricesti. Problemele textului dramatic nu sint
insa nici ele autonome. Liniile directoare enuntate de poet in chestiunea textului
si limbajului dramatic mijlocesc sudura intre ceea ce numea dinsul ,sufletul unui
teatru™ s1 ,corpul lui, materia in care se intrupeazi“, intre textul dramatic si reali-
zarea lui scenica. In adevar, in privinta acestei realizdri scenice a textului dramatic
— adicd in privinta artei actoricesti — insistentele lui Eminescu roiesc in cronicile
sale, indeosebi in jurul felului cum ia viatd limbajul, cum capatd expresie emotionala
cuvintul rostit de actor. Dar problemele rostirii, odatd rezolvate, incep sé creasca si
sa se dezlege, interferate cu problemele mai complexe ale artei actoricesti propriu-zise,
cu problemele actiunii si modalitatii scenice a acestel arte.

Pornind de la expresivitatea cuvintului, arta actorului se desfdsoard cuprinzind,
contopite, totalitatea mijloacelor expresive cu care omul — si actorul — comunica
$1 se marturiseste in relatiile lui cu lumea inconjurdtoare. Cuvintul se rotunjeste
si se sublimazd pe scend, ca si in viatd, adaugindu-si o serie de semnale fizionomice
si de ritmicitate corporald ; acestea alcdtuiesc laolaltd un cimp osebit de expresivi-
tate : limbajul mimic si al gestului. Acest limbaj se poate manifesta si izolat, dar
el e subordonat cuvintului si forta lui de comunicare se anuleazd dacd nu e insotit,
ori dacd nu subintelege cuvintul sau dacd, insotindu-l, nu corespunde sensurilor si
tonalitatilor lui. Izvoarele expresive ale cuvintului sint izvoarele expresive ale mimicii
si gestului. De aceea, si jocul actoricesc nu se concepe decit ca o imagine com-
plexd — auditiva, plasticd si ritmicd — dar unitara. Unitatea limbajului, pe care
Eminescu o formula ca pe o cerintd esteticd primordiald a artei teatrale, cind discuta
problemele pronuntiei, el o formuleazad tacit atunci cind judecd jocul scenic ca atare.
.Vorba" actritei Conta, monoton inginata si plingdtoare, inainte de a o critica, Emi-
nescu o opune propriului ei joc, care demonstrase ,mult adevar* si ,multd simtire®.
Pronuntia gresitd a lui Pascaly, pe care Grigore Manolescu o parodia in ,Nabiddaile
dramatice”, e condamnatid de Eminescu, deopotrivd cu ,exagerarile scenice" ale fos-
tului sdu maestru. Galino, cdruia nu-i ,disputase" insusirile actoricest: pe tarimul
fizionomiei (,,masca foarte ingrijitd*) si al actiunilor scenice (,,miscari fizice destul
de plastice, precum se vede, studiate’’), criticul socoate ca ,ar fi un actor bun" daca
ar incapea pe mina unui regizor bun ce l-ar putea dezbara, pe tdrimul pronuntiei,
de manierism. Acelasi Galino este apreciat pentru ,virtuozitatea" cu care a interpretat
pe Petru cel Mare. Aceastd virtuozitate, pe care — marturiseste criticul — nu o
ohservase ,la niciuna din reprezentatiile* unei intregi stagiuni (1876—77), consta nu
atit in acele tonuri cu care actorul isi ,colora tranzitia dintr-un afect la altul”, cit
in unitatea scenicd a interpretdrii. In adevar: ,de la fizionomia care era aproape
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portretul lui Petru cel Mare, cu atita ingrijire se grimase“, pind la cele mai mici
miscari ale gestului, ale miinilor chiar; de la ,muschii fetei” care ,se dispuneau
intr-un gest de o rece si neindurata viclenie” si de la ,ochii care ,pindeau si mus-
culatura gurii (care) aradta un usor tremur de nerdbdare”, pind la ,aceeasi fizionomie,
care ardta pe rind hotdrirea, cruzimea, furia“; toate aceste tonuri plastice ale ex-
presivitadtii actorului sint pretuite de critic pentru céd apar sincrone si in concordanta
cu expresivitatea pronuntiei: ,Tot astfel a fost si vorba™... ,de la vehementd pina
ia tonul ragusit al patimei ascunse...”

Aceastd unitate a interpretdrii nu este rezultatul unei operatii mestesugaresti,
calculate, de sincronizare si simetrizare a cuvintului cu gestul si mimica. Ea se reven-
dicd de la insdsi unitatea expresiei umane. De aceea si cere criticul, actorului sa
cunoasca si sa se apropie de varietatea nemaésuratd a sentimentelor si reactiilor umane,
pentru a sti sa le dea apoi expresie naturald, chemind deodatd si solidar in sprijin,
toate mijloacele de comunicare cu care e inzestrat el insusi — si pe cele auditive
si pe cele plastice si pe cele ritmice.

Eminescu nu vorbeste desigur de o confundare a actorului cu rolul sau, de
ceea ce s-ar numi, astdzi, intrare in pielea personajului. Vederile lui nu depasesc
granitele ,tonurilor fundamentale., A pune accentul etic potrivit pe un rol presupune,
d_upa el, doar o cunoastere si selectare din partea actorului a virtutilor lui expresive
5l puterea de a le conforma pe dimensiunile sociale si psihologice ale eroului inter-
pretat : ,Un actor — aratd Eminescu — trebuie sa cunoascd tonul cel mai adinc si
cel mai inalt al vocii sale vorbite si cd in nuantele infinite ale acestei scari se pot
oglindi sute de caractere, mii de simtdminte omenesti. Cind un actor cunoaste insem-
natatea fiecarui ton al glasului sdu precum si a fiecdrei incretituri a fetei sale, abia
atunci isi cunoaste averea si e artist..." ;

Criticul limiteazd asadar arta actoriei la o actiune mimeticad pur fizica, straina
de sensibilitatea actorului. Aceastd pozitie nu e proprie lui Eminescu. Radécinile sint
de cdutat departe, in vechile ,paradoxe ale comedianului* lui Diderot. Ea isi g#seste
in parte indreptatirea in neabdtuta striddanie a poetului de a nu indeparta pe actor
de la ,simtul adevarului“, de a nu-l1 deturna de la reproducerea naturald a aspec-
telor vietii. Contributia sensibilitatii interpretului la infédtisarea vietii ar incdrca rolul
interpretat cu un spor de valente, de naturd sd imbrace simtamintele si caracterele
interpretate cu un vesmint moral ce nu apartine in totul rolului interpretat, ci si
interpretului. Viata interioard a interpretului nu are insd ce céuta in actul inter-
pretarii, dupd cum nu e indicat nici a se recunoaste intr-un text dramatic persona-
litatea ,izvoditorului** acelui text. In actul de transpozitie pe care-1 sidvirseste prin
interpretare, actorul se cere obiectivat, pentru a fi in stare de un statornic si valabil
contro! al ,naturalului" cu care valorificd estetic viata rolului sdu. Actul interpretarii
nu este un act de substituire. Actorul e subordonat textului si ca atare doar execu-
tantul uner partituri orchestrale, care-si cere descoperite si ilustrate cit mai rodnic
valorile, in consens cu ansamblul celorlalte partituri si in vederea realizdrii unei
imagini artistice globale. Intrusiunea sensibilitatii personale a executantului in parti-
turd e nu numai denaturantad ca atare, dar si, uneori, in raport cu ceilalti executanti,
dezagreganta. ;

Cind va privi arta actorului in functie de problemele relatiilor lui cu scena,
si cind va emite teoria omogenitdtii spectacolului, Eminescu va dezvolta cu adinci
sublinier1 aceastd ultimd indatorire a actorului de a se integra cu jocul lui, ca orice
instrument intr-o orchestrd, in viata gesneraid a dramei. Dar apropierea pe care criti-
cul o face inire arta teatrului si arta executiilor muzicale pare a i se ardta mai
dinainte necesard pentru a risipi nedumeririle in legdturd cu pozitia interpretului
fatd de rolul lui: ,Cind un actor cunoaste insemnatatea fiecarui ton al glasului séu,
precum si a fiecdrei incretituri a fetei sale, abia atunci isi cunoaste averea si e
artist. El minuie persoana sa proprie, ca pianistul un piano, ca violonistul vioara.**!

Artistul socotit ca instrumentist si folosindu-se pe sine ca instrument nu e 0
formuld intimplatoare, iscatd dintr-o pornire metaforicd. Ea nici nu-i apartine de
altfel poetului, ci se gidseste raspinditd mai pretutindeni, in lumea celor ce meditau,
pe vremea lui, la problemele artei actoricesti, C. Coquelin, marele actor de la Comedia
Francezd, consacrase mai de mult ca pe o caracteristicd elementara , dedublarea" perso-
nalitdtii actorului in procesul sdu de creatie. El arata céa, ,dublat”, comedianul e deo-

1 ,,Curierul de Iasi‘* nr. 130, 28 noiembrie 1876.
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potrivd instrumentist si instrument, cel dintii védzind personajul conceput de drama-
turg, iar celalalt, cu resursele sale corporale, realizind scenic personajul. 2

I. L. Caragiale va folosi si el formula acestei dedublari: ,Artistul dramatic
este un executant instrumental al carui instrument este insasi fiinta lui materiala..."
I. L. Caragiale urmareste desfasurarea creatoare a acestei dedubldri, pind in conse-
cintele finale. El stabileste, ca si Eminescu, c& artistul executant e tinut sa cunoasca
virtutile formal expresive ale ,instrumentului sdu si sd& nu-l struneasca decit in
imprejurarile si pentru ,bucatile" potrivite acestor virtuti: ,,Un instrument poate fi
minunat — spune Caragiale — pentru o anume bucatd, foarte nepotrivit pentru
alta, absolut imposibil pentru a treia' ... ,, 0 artista, continuad Caragiale, care se bu-
cura de niste proportii relativ fericite, este prin chiar aceste avantaje demne de invidiat
in viata privatd, impiedecatda de a reprezenta pe scend personaje suferinde sau prea
eterice. Tot asemenea pe o dama cu proportii si linii mai delicate, micuta si fragila,
nu o prinde de loc — cu atit mai putin cu cit si-ar da mai multa fortd — sd joace
pe o viteazd amazoana." 3

Dar statornicirea acestei teorii scenice a corespondentei fizice intre rol si in-
terpret, corespondentd ce asigurd la suprafatd nealterarea unui caracter sau a unor
sentimente gindite si transmise actorului de céatre autorul dramatic, I. L. Caragiale,
spre deosebire si depdsind pe Eminescu, o priveste mai mult in legaturd cu problema
unei juste distribuiri a rolurilor, iar pe planul creatiei actorului, doar ca o ipostaza
initialda a relatiei interpretului cu personajul si fondul de sentimente ce are de in-
terpretat. Pentru Caragiale actul interpretdrii incepe doar cu acordarea si acomo-
darea fizicd a ,instrumentului" la rol. Dar executia, interpretarea, poate sd ajunga,
in acest stadiu, cel mult la virtuozitati tehnice, raminind totusi goald de expresi-
vitate, daca actorul-executant nu imprumutd actorului-instrument si o vibratie afec-
tivd corespunzatoare. Cu alte cuvinte, interpretul trebuie sa inteleaga ca rolul séau
nu se cere doar comunicat, ci si impértasit, cd adevarul ce contine interpretarea lui
nu e de ajuns sa fie afirmat, ci si confirmat. Aceastd confirmare presupune insad si
angajarea sensibilitatii actorului fatd de rol. Aceastd sensibilitate inaltd misiunea
instrumentului artistic, de la indatorirea de inregistrare rece a unor ,tonuri" generale
si comune, la realizarea activdi a unei expresivitati specifice, individualizate. Actului
intelectual de cunoastere si intelegere a unui caracter si a trasaturilor lui exterioare,
de cunoastare si selectare a tonurilor adevcate existente in actorul-instrument, Cara-
giale ii aldturd actiunea sensibili a actorului, ca una ce asigura prezenta convinga-
toare, emotionald, sincerd a acelui caracter, pe scend. Interiorizarea personajului in-
terpretat, insusirea sinceritdtii si simtirii acestuia, odatd cu trésaturile exterioare ale
expresivitatii lui, ! savirseste in fond trecerea de la stadiul reprezentdrii artistice la
stadiul trairii artistice.5

Acest stadiu Eminescu nu l-a surprins, dupa cum s-a mai ariatat, Eminescu se
opreste la teoria corespondentei fizice intre rol si interpret, intelegind interpretarea
ca un act de subordonare disciplinatda a actorului fatd de datele textului si impu-
nind autorului dramatic sarcina de a-si zugravi caracterele indeajuns de plin si
complet, pentru a putea fi indeajuns de viu si veridic interpretate, fara o actiune
suplimentara din partea actorului. Pe acest temei, condamnd Eminescu excesul de
initiativda al Ralucai Stavrescu in interpretarea melodramei Cersetoarea: ,Dumneaei
a vrut sad deie relief acestui non-sens dramatic, s& iasd din cadre afara prin jocul
sau de scena, a jucat deci cu atita barbara puritate, mai ales ca vorbd, cu grimarea

2 C. Coquelin, L'Art du comédien, ed. Il Paris, 1834, p. 3. La matiére de son art, ce qu'il
travaille, ce qu'il pétrit pour en tirer sa création, c'est sa propre figure, c'est son corps, c'est sa vie
Il suit de 1a que le comédien doit &tre double. Il a son wun, qui est l'instrumentiste ; son deux qui
est 1'instrument. Le un congoit le personnage a créer, ou plutdt, car la conception appartient a I'auteur,
il le voit tel que l'auteur 1'a paré: c’est Tartuife, c’est Hamlet, c’est Arnold, c'est Roméo ; et ce
modéle, le deux le réalise. Le dédoublement est la caractéristique du comédien.

3. /. L. Caragiale, Opere vol. V. p. 275. Cronica la Ruy Blas, in ,,Vointa Nationald', 18
octombrie 1885.

4 ,,Asa e, actorul esteun instrument al cirui instrumentist este induntru: spiritul, sufletul lui.
Interiorul artistului — acolo std chestiunea cea mare —...— interiorul cu intelegerea si simtirea lui*
(ibidem).

5 ,5-a pus adesea intrebarea: artistul In genere si indeosebi artistul comediant, trebuie si
fie oare sincer ? Diderot este de pirerea mea :1Nu! Nu trebuie artistul si fie sincer ; el nu trebuie
sd aibd sinceritatea propriu-zisd, ci sinceritatea sinceritd{ii ; cum am zice, artistul nu trebuie sa

«simtd, el nu trebuie sd aiba chiar simtire; el trebuie si aibd simfirea simtirii...'' Cronica la
«.Eleonora Duse si Mounet Sully*, ,,Pagini Literare, 10 octombrie 1809,
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de om mort, cu ochii adinciti si vineti in cap, incit nu inima — stomacul ni s-a
Intors la aceasta priveliste.” Pe acelasi temei, apreciaza pe ceilalti interpreti, parte-
neri ai Ralucai Stavrescu (Galino, Danescu, Evolschi), care au jucat ,bine", pentru ca
»Nn-au iesit din cadrul acestei povesti rele" si ,,au fdacut ce au putut din rolurile lor
imposibile". &

Fara indoiald, Eminescu frina cu asemenea vederi critice elanul creator al ac-
torului, care simte adesea in rolul ce interpreteaza, impulsii spre aporturi personale,
complementare, in caracterizarea respectivului rol. Indicatiile textului dramatic sint
indeobste pentru actor un teren de sugestii, nu de retete interpretative. Si aceasta
imprejurare confera artei sale, pe linga virtutea derivata de a ilustra expresiv datele
pe care un text i le ofera in mod deschis, si o virtute creatoare, de a umple in mod
expresiv eventuale goluri ale textului de care depinde, de a-l imbogéti descoperind
si ilustrind si freamatul de viatd pe care acel text nu-l relevd nemijlocit. Lui Emi-
riescu nu-i era strain specificul procesului de creatie al actorului. Pare de aceea
surprinzator — mai cu seaméa cind stim ca el isi fundamenta gindirea estetica pe
luminarea substantei umane a unei opere — sid-1 vedem neluind in seamd tocmai
acest aspect umanizator al artei actoricesti, care incepe de la punerea in functiune a
puterii ei de a implini si incdlzi expresia exterioara, fizica, a unui caracter sau sen-
timent, cu rezonante afective. Asemenea rezonante, ,scara de tonuri'" oricit de intinse,
nu le prilejuieste, cédci pe treptele ei actorul nu poate decit sa-si struneascd orga-
nul vocal, sa-si muleze fata, sa dispuna de mobilitatea lui trupeasca.

Ar fi insd si nedrept sd se pecetluiascd tdcerea lui Eminescu in legdturd cu
forta creatoare a sensibilitatii actorului, ca o minimalizare ori chiar ca o ignorare a ei.
E drept, el afirma puternic cd ,tocmai arta aceasta (a reprezentarii dramatice — n.n.)
are exigente fizice, pentru ca instrumentul artistului e chiar fizicul lui” si cu o ,zestre
fizionomica” neadecvatd ,nu se prezinta cineva pe scend”.7 Dar ingradirea pretinsi de
Eminescu actorului, in raport cu textul ce interpreteaza, nu e totald. Refuzindu-i initia-
tiva afectivda, nu-i refuza, ba il stimuleaza uneori spre o initiativd intregitoare intelec-
tvald : cind textul dramatic nu ofera linii expresive indestul de caracterizante. «Tot
bine a fost jucat Domnul Chicheron — numai ni se va concede, credem, céd batrinii,
asa cum se reprezanteaza la noi, sint uneori cam uniformi. E adevarat ca adesea rolul
e uniform si nu permite o mai mare variatie in joc, dar atunci trebuie sd reamintim
o veche maxima teatralda : ,un actor e dator,sa gindeasca nu numa2i cu autorul, dar
adesea si in locul lui. Cite piese nu datoresc succesul lor — nu valorii lor interne —
ci jocului bine meditat al actorului.»® A gindi insad in locul autorului e o intreprindere
exceptionala si riscatd. Exceptionald, in fata unor piese valoroase; riscatd, in fata
unei piese mediocre. In fata unei piese de inaltd maiestrie, actorul nu are de ce
sa intervind cu gindirea lui peste ceea ce ii ofera textul: ,parcd actorul nu simte
cind are sa infatiseze caractere adevarate si cind imaginare ? Intr-un caracter ade-
varat, el e ca acasad”, spune Eminescu in legaturd cu interpretarea comediei lui Gogol,
Revizorul.® Pus sa interpreteze insd un intreg repertoriu de ,caractere imaginare”,
false — si indemnat a lucra mereu peste autorul unor asemenea caractere — actorul
ajunge pina la urma si foloseasca in chip manierist mijloacele sale expresive. Si aceasta
era condifia teatrului rominesc pe vremea lui Fminescu.

Arta teatrald romineascd se gdsea minatd de trei racile: manierismul, dile-
tantismul, impostura. Aceste racile — una pornitd pe teatralizare cu orice pret; alta,
tdinuindu-si seciciunea resurselor, prin imitarea manierelor celei dintii, cea din urma
luind indrdznezla ignorantei drept argument artistic — se revendicau tustrele de la
aceasta sensibilitate creatoare a actorului si dezlegau persoana si arta lui de orice
indatorire stinjenitoare, cum ar fi bundoard indatorirea de a nu falsifica prin afectatie
rutinierda ori diletanta, sau prin efecte scenice improvizate, caracterele umane si me-
sajul lor de viata. Eminescu n-a pierdut nici cel mai marunt prilej de a combate
aceste racile. Obiectivul central al criticii sale, in domeniul ,reprezentdrii dramatice",
a fost lichidarea lor si asezarea unei curate si demne tinute artistice in teatrul nos-
tru, asa cum obiectivul criticii sale, in domeniul dramei, a fost lichidarea reperto-

6 ,,Curierul /de lasi'" nr. 139, 26 decembrie 1876.

7 E vorba de o actritid, lipsitd de valoare, care a interpretat Tn una din trupele lui Matel
Millo pe Miriuca, din , Lipitorile satelor*. In cronica ,,Matei Millo in Bucuresti**, , Timpul*, 2}
aprilie 1878,

& Cronica la ,Pantalonul Resu*, ,Curierul de Iasi*, nr. 31, decembrie 1876.

9 ,,Curierul de lasi', nr. 133, 5 decembrie 1876.
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riului usuratic si lipsit de valoare si promovarea unei drame nationale de inalta
realizare artistica.

Analizele critice si argumentele teoretice aveau, de aceea, in cronicile lui Emi-
nescu o destinatie adesea marturisit pedagogicd si o formulare adesea de-a dreptul
didacticd. Ne-am putut da seama si pind aci cd Eminescu insistd cu osebire pe datele

elementare ale artei scenice si ca se fereste — se ,sfieste” — sa intirzie prea inde-
lung asupra problemelor complexe de madiestrie, socotind cd e prematur sia le dez-
batd in fata unei lumi de actori care — cu nu prea multe exceptii — trebuia sa

fie intii dezbarata de ticuri si deprinderi rele, si abia strunitd spre insusirea unor
principii si a unei metode sdnitoase cu care sid-si valorifice functia, importanta si sa
infringd greutatile de creatie in arta ce profeseaza. In acest scop, indrumairile este-
tice isi gasesc uneori la Eminescu temeiuri de sustinere si in sfera moralei — in
bunul simt si buna credintd, la care de multe ori face apel.

Insistenta lui pe corespondenta dintre interpretare si rol, pe subordonarea ac-
torului la textul dramatic, pe latura mai mult tehnicdi — exterioara — a inter-
pretarii, pe sensul mai mult fizic al folosirii ,scarii de tonuri", pe care acto-
rul-instrument o pune la indemina dublului sau, actorul-instrumentist, apare ast-
fel, ir buna masurd, justificatd: aceasta insistentd tinde sa deprindd pe artist
cu o disciplina riguroasa in abordarea unui rol, sd-1 fereascd de primejdia unei prea
vremelnice si nu indestul de incercate libertdti de desfasurare a personalitatii sale
artistice. Eminescu tine sa fereasca pe actori a se juca pe sine, in loc de a inter-
preta. Ceea ce nu poate pretinde unor veterani ai scenei, cum era batrinul Mincu,
,care ca rutinar in virstd, joacd in maniera lui toate rolurile cu un fel de haz cu totul
propriu, care priveste mai mult persoana si maniera lui de a juca decit caracterul
reprezentat’ 10, Eminescu nu poate renunta sad pretinda actorilor tineri. Acestor actori
tineri le pune el in fatd, chiar cind il criticd, munca la rol a lui Galino (,,miscarile
tizice indestul de plastice si precum se vede studiate" ; faptul céa-si ,invata rolurils,
ceea ce nu se poate sustine despre multi din ceilalti'). Eminescu vorbeste de necesi-
tatea talentului: ,importanta mijloacelor e secundara, aldturea de talentul ,innascut™.
Dar ghilimelele, desigur ironic adresate imposturii, daca vor sa sublinieze importanta
vocatiei si inclindrilor spre arta scenicd, subliniazd in acelasi timp tocmai necesitatea
cultivarii acestor inclinari prin studiu. Spre deosebire de Caragizle, care socotea ca
~un executant virtuoz nu poate mult fdra un instrument perfect conditionat ca struc-
turd si ca acordare"!l, Eminescu sustine dimpotriva : ,precum un virtuoz in violina
va cinta bine cu o vioara rea, astfel au existat artisti mari cu organ slab, mici la
trup si cu fata neinsemnatd". Punctul de vedere al lui Eminescu e insa aici un punct
de vedere stimulator, nu estetic. El e menit sé alunge superficialitatea in munca acto-
rului — am indrazni sa spunem — cu sine insusi. Aceastd munca a artistului — in-
strumentist la instrumentul sau — apare cu atit mai imperioasa, cu cit actorul trebuie
s4 raspundda nu numai de justa expresie si desfasurare a rolului sdu, ci si de justa
lui linie de conduita in raport cu mediul dramatic in care evolueaza. Jocul actorului
nu e o entitate; e doar o parte dintr-un intreq. El nu se poate desfasura izolat,
oricita fortd expresiva ar dovedi, fard a primejdui prin dezintegrare masa dramatica
de care depinde, fara a narui expresivitatea de ansamblu a piesei. Actorul e tinut
sd-si coordoneze, de aceea, nu numai fatd cu sine insusi si fatd cu rolul sédu ,tonul
fundamental*, ci si fatd cu partenerii lui; e tinut, cu alte cuvinte, sd cunoasca si sa
selecteze laolaltd cu partenerii lui si mijloacele expresive ale ansamblului actoricesc
chemat sa dea viatd piesei, sd realizeze, laolaltd cu ei, un ,ton fundamental", pe di-
mensiunile si conform vietii latente a acestei piese. Dacad actul izolat al interpretéarii
se cere a fi unitar in expresie, actul global al insufletirii unei drame se cere a fi
omogen. ,,0 piesd de teatru — spune Eminescu — este esteticeste un intreg ca si un
tablou sau o simfonie. Fie tabloul cit de frumos, daca o figurd din el va fi caricata,
impresia totald se nimiceste ; fie simfonia cit de frumos executata, daca in mijlocul
executiunii un strdin ar pune instrumentul la gurad si ar incepe a tirlii fdard inteles
impresia simfoniei intregi se sterge intr-o clipa™ 12

10 Cronica ,,Matei Millo in Bucuresti'*, v. supra.

11 Cronica ,,Eleonora Duse si Mounet Sully*, v. supra.

12 ,,Curierul de Tasi' nr. 21, martie 1877. Cronica la ,Moartea lui Petru cel Mare' : cf -
.esteticeste, o piesdi este intotdeauna un fintreg. ca si un tablou. ca si o statui. Un tablou in
care o singurd figurd e excelentd, foarte excelentd chiar, iar celelalle caricate, e un tablou riu‘.

In cronica .,Matei Millo in Bucuresti'' v. supra.
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Cu teoria omogenitatii spectacolului, Eminescu deschide poarta spre un capitol
nou, capitolul problemelor scenografice. Acest capitol, cronicile lui nu-1 vor dezbate
insa, din pacate, decit in masura in care el atinge latura de principiu, comuna cu
treapta culminantd a indatoririlor artistice catre care cheamd pe actor, indatorirea
integrérii simfonice a interpretului in piesa. Aceasta indatorire e pretinsa fara mena-
jamente si actorilor incepatori si, indeosebi, artistilor dramatici de resurse invede-
rate, ispititi de mirajul vedetist.

Astfel, nestiutul figurant care interpretase pe cdpitanul de gardd Iakinski,
in piesa Moartea lui Petru cel Mare, ,avea un pasagiu mai lung de recitit, pe care
l-a depénat asa, incit nu s-a ales nimic din gura dumisale”. Eminescu, pe el il vi-
zeazd cind vorbeste despre ,strainul” care atenteazd la omogenitatea orchestrald a
unei simfonii, punindu-si ,instrumentul la gurd“ si incepind ,a tirlii fard inteles",
stergind astfel intr-o clipd impresia simfoniei intregi. Pentru Eminescu, pacatul acelui
figurant de a-si fi rostit prost rolul, de a nu fi avut talent, ,nici buna cuviinid pentru
a invata cincisprezece sire pe de rost“ e mai mic decit pacatul de a fi pricinuit
publicului pierderea iluziei frumoase ce-i produsese reprezentatia in intregul eils.

Pentru neconformare la principiul omogenitatii spectacolului, poetul il critica
chiar pe Millo, socotind, de astad data, nu stingadcia si nestiinta de a-si spune rolul,
ci dimpotriva, discrepanta prea mare pe care marele actor o lisa sd se caste intre
virtuozitatea jocului sdu si mediocritatea partenerilor : ,desi pretuim — spune Emi-
. nescu — fara rezerve, talentul sdu propriu (al lui Millo — n. n.), sintem totusi siliti
a stabili ca o exigentd inevitabild ca sd joace inconjurat de o trupd regulatd, care
sa-si invete rolurile, incit sd& putem vedea piese intregi si nu numai virtuozitatea
individuald a unui singur personaj din piesa !4,

In timp ce tragedianul Ernesto Rossi culegea laurii unui unanim entuziasm al
criticii si al publicului, Eminescu face notd discordanta, ca si in cazul lui Millo, toc-
mai datoritd prea vaditei superioritdti a tragedianului italian faid de restul ansam-
blului actoricesc. Intr-o notad scurtd dind seama despre spectacolul cu Hamlet, cri-
ticul apropie iarasi arta teatrului de artele muzicale si plastice — omogene prin
excelentd — pentru a-si argumenta rezervele ce nutreste fatd de spectacolele lui
Rossi : ,,Daca in Bucuresti am avea dreptul sa fim exigenti si n-am trebui sa fim mul-
tumitori din inimd pentru orice scinteie de artd adevdratd, am avea o observatie de
facut, nu lui Rossi insusi, ci asupra reprezentatiei ca intreg. O piesd, dar mai cu
seamd una de Shakespeare, este un op de artd, in care toate caracterele sint atit
de insemnate incit merita a fi jucate de artisti mari. Se intelege de la sine insa,
cd nu se va géasi poate nici o trupd, care sa intruneasca in sine atitia artisti exce-
lenti, incit intregul op de artad sd se poatd privi ca un basorelief din care nici o figura
sd nu rdsard prea in afara din marginile care despart statua izolatd de basorelief.
Deosebirea intre trupa si Rossi este prea mare, incit pentru a stabili unitatea con-
ceptiunei shakespeareene, am trebui sd scddem mult din Rossi sau sd addogdm mult
trupei. In trupd avem un orchestru in care un singur instrument prevaleaza cu mult.
Nu-i vorba, celelalte instrumente acompaniazd bine si cu madsurd, dar totusi parti-
tura unui singur instrument rasare mai mult. E o statud izolatd inaintea unui baso-
relief..” 15,

Txigenta lui Eminescu creste, dupd cum se vede din rindurile de mai sus, in
privinta omogenitatii spectacolului, dezvoltind principiul pinad la sudarea acestui spec-
tacol omogen cu textul dramatic al piesei la rindul ei unitard. Este in fond incheierea
unei gindiri care pornise din capul locului de la principiul unitatii ca manifestare
specificA a artei teatrale: de la unitatea pronuntiei, la unitatea expresiei in inter-
pretare, si de aci la unitatea — omogenitatea — spectacolului.

13 Pentru toate citatele de mai sus, ,,Curierul de Iasi*, 31 martie 1877.
14 Cronica ,.Matei Millo in Bucuresti'.
15 Cronica la reprezentatiile lui Rossi. ,,Timpul*, III, 22 din 28 ianuarie I878.
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A M Gorgéi o/espre a/ramatm'gic

Publicéim mai jos citeva scrisori mai putin cunoscuie alc lui A. M.
Gorki — de la moartea cdruia se implinesc in iunie 20 de ani — unde
marele scriitor expune pretioase puncte de vedere asupra problemelor
constructiei si limbii dramatice sau repertoriului teatral. Am considerat
ca aceste scrisori, desi cu referiri la un material concret insuficient cu-
noscut noud, prezintd totusi un deosebit interes si o evidentd actuali-
tate, principiile generale ce se pot extrage din indicatiile lui M. Gorki
aflindu-si utilitatea si in conditiile actuale ale dramaturgiei si teatrului
nostru.

Scrisorile au fost publicate pentru prima oard in U.R.S.S. in 1954.

Catre
A. N. Tolstoi

17 septembrie 1932
Moscova
Draga Alexei Nikolaevici,

Am citit piesa si, la lecturd, mi s-a parut greoaie, insuficient de dinamica.
Cind ai citit-o dumneata, arta dumitale de a citi a acoperit aceasta particularitate.

Acum insd, imi face impresia ca primele doud acte sint peste mdasurd de lun-
gite si prea retorice, iar figura lui Rudolf, insuficient lucratd sau construitd mult
prea pasiv si lipsitd de vointa; in general, ai saracit-o, in mod cu totul nejusti-
ficat, de acea undd de patos, de acel ,griaunte de nebunie", indeobste propriu ma-
rilor inventatori si care dumitale iti izbuteste intotdeauna atit de bine. De-a lungul
celor patru acte, Rudolf se transforma foarte putin prin replici si aproape de loc
prin actiunile sale. Influenta muncitorilor asupra acestui personaj este slab de tot
dezviluitd si tot atit de slab este infatisata bucuria eliberarii din ghiarele lui Bleh.
BGleh nu are originalitate, ii lipsesc anumite trasaturi particulare, un fel de ,filozofie"
care sd-l scoatd din rindul sabloanelor literare apartinind acestei categorii.

Pentru o piesd de proportiile acestea sint prea putin doud femei: dacd ar fi
fost mai multe, desigur ca atmosfera piesei s-ar mai fi inviorat. Este foarte ciudat
faptul cd dramaturgia contemporana acorda in general putin loc femeilor pe scena.

In piesi se resimte de asemenea absenta ,comicului”, ceea ce iar e de nein-
teles, dat fiind umorul dumitale. Cred, Alexei Nikolaevici, cd n-ar trebui sia-ti iei
niciodata ,colaboratori care, dupa pdrerea mea, te stinjenesc.

Anna este destul de bine construita, dar dupd impuscaturd, desi a pierdut o
cauzd importantd pentru ea, are o comportare prea pufin dramaticd. Finalul piesei
este strangulat, la o tensiune scazutd si te-ai astepta parcéd la cu totul altceva. Lukin,
Toropov si Mihailov sint si ei oarecum nefinisati, simple scheme, ultimul ar fi trebuit

4(?
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sa fie confruntat intr-o scend cu Rudolf pentru a se marca deosebirile dintre un
om pédtruns de spiritul colectivului si un individualist. In general, piesa imi pare
neizbutitd si, in locul dumitale, n-as pune-o in scend in forma ei actuald. Tare n-as
vrea sa treaca fara ,,succes" !

Imi pare foarte rdu cd nu-ti pot spune nimic altceva — si nu numai céd-mi
pare rau, dar mi-e si greu. As vrea sa te mai rog o datd: nu-ti mai lua co-
laboratori.

Iti string cu putere mina,
A. Peskov

11
Catre

A. N. Afinoghenov

1934
Dragé Afinoghenov,

l.a lecturd, Daliokoe (Departe) pare un lucru foarte placut si un reusit pas
inainte al autorului; caracterele bine conturate : acel al Glasei, al Liubei, al lui
Vlas si Lavrenti stau marturie acestui fapt. Insd din pricina cunoscutului exces de
lirism in descrierea unor oameni parca rupoti de viatd, incapabili s-o vadd si s-o
intuiascd in jurul lor — nu se simte drama. Nu e destul de limpede, de ce autorul
I-a condamnat pe Malko la moarte. Dupa parerea mea, piesa n-are nevoie de aceasti
condamnare, deoarece autorul nu a subliniat indeajuns durerea pe care o resimte
sotia lui stiind despre aceasta.

Esenta dramei, dupa cit se pare, nu rezidd in aceasta. Dar atunci, in ce ? Totul
se sfirseste cit se poate de bine. ’

Malko e intr-atita de ,ideal”, incit pare aproape imaterializat ; nu-i gésesti nici
o patd, nici un neg. Ar fi fost mai firesc, mai veridic dacd ar fi avut madcar un
cusur, cit de miec, care sa-i scoatd in relief calitatile. In controversa cu fostul diacon,
comandantul nu da dovadd de acel patos al urii care ar fi trebuit si se aprinda in
inima unui bolsevic. Oare sd nu merite sd-ti bati gura pe degeaba in fata unui om de
nimic ? Dumneata insd nu opui un om altuia, ci doua idei adverse, si iatd ca in acest
caz se naste problema raportului dintre esentd si forma. Pare sa fie tot una cine este
purtdtorul ideii din Ecleziast si cine este purtdtorul ideii lui Lenin, dar este absolut
necesar ca ideea lui Lenin sa fie exprimatd cu puterea ce ii e caracteristicd si tot cu
aceeasi fortd sd fie enuntatd si ideea potrivnica. Sint unii care incearca sa convingé
oamenii cd : ,totul e desertdciune si chinuire a spiritului“ si o fac pentru a se eli-
bera de grija fatd de semenii lor, pentru a scdpa de toate grijile, inafara de una
sinqurd : anume grija fatd de ei insisi. Altii, fard& a cruta propriile lor puteri si pe
acelea ale dusmanilor, transforma lumea, trezesc milioane de oameni la viata cea noua.

Desigur, e foarte regretabil cd pentru ciocnirea acestor doua idei opuse, de
neimpéacat, dumneata ai ales, drept exponent al uneia din ele, un personaj atit de
lipsit de semnificatie ca diaconul. Prin aceasta, adicd prin intruparea in aceastd for-
mé, micsorezi importanta si inriurirea ideii pesimismului, proprie totdeauna, intr-o
masurd mai mare sau micd, conceptiei individualiste asupra lumii. Individualistii se
simt semizei intelepti, deoarece percep toate fenomenele vietii prin prisma viziunii lor
mai mult sau mai putin incetosate asupra configuratiei sociale si prin conceptia lor
despre inutilitatea existentei individului. Difuzind pesimismul prin gura unui om care
apartine trecutului, dumneata nu tii seama de fapntul cd aceastd idee prezintd pentru
tineretul nostru interesul noutédtii si ca ea este in stare sa-l1 atragd : atractia rezida
in fantui cd Ecleziastul absolvd omul de orice raspundere fatd de strimba intocmire
sociala, plata, proasta si- mirsava. A darima arqumentele unui diacon e lucru usor, in
schimb pe cele ale unui inginer chimist sau biolog, e mai greu.

La urma urmei, l-as fi facut pe diacon mai destept, mai veninos, mai subtil,
iar pe Malko, mult mai important, mai aspru, dominind prin patosul sdu, prin rea-
lismul gindirii, prin sarcasmul faptelor.

Dupd toate acestea, pot s-o repet, piesa reprezinti cel mai bun lucru dintre
toate cele scrise de dumneata si asta ma bucurad foarte mult. Din partea dumitale insa
se pretinde si se asteaptd cu incredere ceva mai mulit.

Toate bune,
A. Peskov
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Catre
A. N. Tihonov

20 ianuarie 1932
Sorrento
S Catre A. N. Tihonov,

latid citeva din considerentele mele in legdturd cu problema repertoriului pentru
teatrul contemporan : repertoriul nu existd inca, el trebuie creat.

Pornesc de la convingerea cd in epoca noastrd, in conditiile noastre speciale,
teatrul trebuie sd preia sarcina propriu-zis pedagogicd a unui sincer, perseverent si neo-
bosit promotor al culturii in rindurile masei, sd devind un factor stimulent, care sa
trezeascad emotivitatea ei revolutionara de clasa.

in trecut, furnizor al monotonei panorame a dramei familiale si al conflictelor
personale — teatrul trebuie in zilele noastre sa dezvidluie cu o extremd claritate sub-
stratul social al acestor drame si conflicte. Trebuie sd ne straduim din toate puterile
sd imprimdm teatrului o claritate maxima a gindirii, a cuvintului, a gestului, o temei-
nicie ideologicd si artisticd de necontestat, pentru a preintimpina nedumeririle spec-
tatorului, cit si posibilitatea unor controversate rastdlméciri din partea criticii. Se
intelege cd e foarte greu, dar ,greutatile existd pentru a fi biruite®.

Realitatea noastra cere imperios sa grabim si sd adincim in toate directiile edu-
catia cultural-revolutionara a maselor. Oamenii care nu inteleg, care nu simt presiu-
nea acestei necesitati, sint fie organic straini, chiar ostili maselor prin apartenenta lor
de clasa, fie din cale afard de superficiali si de aceea nu sint in stare sa inteleaga
importanta hotdritoare a maselor in istoria contemporana, importanta acelei forte, care,
neavind deocamdata constiinta de sine suficient de formatd, nu cunoaste sau a uitat
gustul amar al fierturii de linte din trecut.

Ea trebuie si& vada trecutul, pentru a si-l aminti si a-l cunoaste ; teatrul, daca
isi va intelege rolul de indrumator politic, poate sa-i arate trecutul stramosilor sai.
Cred ca el ar putea sd-si indeplineascd destul de bine acest rol, incheind o strinsa
uniune de lucru, de conlucrare cu literatii, elaborind impreuna cu ei un plan al
repertoriului si pasind apoi la crearea lui.

Imi pare ca ar trebui inceput cu piese care ar da cea mai artistica ilustrare
a momentelor istorice importante din viata Europei si Rusiei, momente in care asu-
prirea gindirii si vointei majoritatii de catre minoritate isi gaseste o exprimare deose-
bit de clara si de inumana : revolta lui Spartacus, dolcinistii, albigenzii, taboritii etc.

Apoi, pentru comedii si drame trebuie luat material istorico-biografic si prelu-
crate teme, cum ar fi: lupta reprezentantilor de vaza ai gindirii cercetatoare, critica
impotriva dogmatismului bisericii si a prejudecatilor masei, ca si tema ,luptei pentru
individualitate”, adicd a incercéarilor infructuoase de luptd ale unor indivizi izolati
impotriva presiunii statului si societatii.

; Realitatea europeana sugereazd pregnant o serie de teme noi si foarte !mpor-
ante.

Iata citeva exemple : in timpul razboiului, in Franta, multe ,femei de 30 de
a_ni". de tip balzacian, au pasit pe calea fauririi unor planuri aventuroase de inavu-
fire ; o reprezentanta tipica a femeilor din aceasta categorie este Marthe Hanau si
aventura ei cu ,,Gazeta francului”. Ar fi deosebit de instructiv sa fie adusa in scena
aceasta figurd de femeie cinicA si grosoland in esenta ei emotionald, lacoma de
desfatari sensuale, care simbolizeaza burghezia de astazi a Frantei.

Poate fi prezentat Saccard, eroul romanului lui Zola Banii, dar intr-o noua
postura, satiricd, a omului strivit de propriii sai bani.

Contemporaneitatea este extrem de bogatad in tot felul de figuri monstruoase
si ele se prezintd intr-un asemenea chip incit nu mai pot fi sarjate, chiar dacad am
dori s-o facem. Sint figuri de satira, in masura in care se vorbeste de ele ca de un
material al artei cuvintului.

A. Peskov
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Catre
P. D. Sevtov

Moscova, 17 august 1931
Catre P. D. Sevtov,

Consider ca drama este cea mai grea formd literard; méa descurc prost in™
calitatile si lipsurile dramelor si poate de aceea piesa dumneavoastrd mi se pare cu
totul neizbutitd. Piesa cere in primul rind preciziunea caracterelor, iar rigurozitatea
caracterului, in cazul de fatd, este realizabila numai printr-o vorbire particularizata
a fiecarui personaj; in piesa dumneavoastra toti oamenii vorbesc la fel. Intr-o po-
vestire, intr-un roman, autorul poate sa completeae chipul personajelor prin descrieri,
in timp ce intr-o piesd totul se bazeazd pe cuvinte. Si actiunile oamenilor sint com-
pletate de autor ,de la sine“, atunci cind scrie o povestire, pe cind intr-o piesa,
actiunea se desfésoard bizuindu-se pe logica faptelor savirsite de ,eroi. Eroii dum-
neavoastra vorbesc, dar nu actioneazd. Toti sint construiti uniform, cam primitiv
si neconvingator. Peste tot vezi cum autorul ii impinge unul spre altul — autorul
sl nu ei insisi se ciocnesc si se contrazic. Nu e deajuns sd spui despre un om: e popi.
chiabur, comsomolist, sau om de partid, trebuie sa arati ca este tocmai asa si nu
altfel. Dupa parerea mea, dumneavoastrd n-ati reusit s-o aratati. Aceasta e in ge-
neral soarta tinerilor dramaturgi. Se scriu sute de piese, dar piese bune nu sint.

Cred ca asta se datoreste faptului cd tineretul nu studiazd modelele drama-
turgiei.

A. Peskov

NOTE

Scrisoarea I-a

Scrisoarea cuprinde aprecierea piesei lui A. N. Tolstoi Patent 119, cititd de Gorki
in manuscris.

Actiunea piesei se petrece la sfirsitul celui de al treilea i inceputul celui de al
patrulea deceniu al secolului \al XX-lea. In centrul piesei se afla figura talentatului inven-
tator neamt Rudolf Seidel, care, luind contact cu realitatea sovieticd, rupe cu lumea intre-
prinzatorilor burghezi, necinstiti §i corupfi.

In scrisoarea catre A. M. Gorki din 15 octombrie 1932, A. N. Tolstoi scria ,Draga
Alexei Maximovici, cind m-am gindit mai mult asupra scrisorii dumitale am inteles cd ar

dreptate gi iti sint recunoscdtor pentru justa si subtila analizd artisticd, pe care ai fdcut-o.
Acum (dupd ce m-am odiknit la Kislovodsk) vdd cd piesa trebuie fragmentatd in unele
locuri, trebuie inldturat acel traditionalism rectiliniu — trebuie introdus in ea acel ,grdunte

de nebunie”, Asa voi si face.” (Arhiva A. M. Gorki).

Piesa a fost cuprinsid in volumul al 1l-lea al operelor complete de A. N. Tolsto
(Moscova, Editura de stat pentru literatura beletristicd, 1949). Informatii despre punerea in
scend a piesei nu exista.

Scrisoarea a Il-a

Piesa lui A. N. Afinoghenov Departe a fost pentru prima oard editatda in 1935
(Moscova, ,Tedram”). S-a pus in scend pentru prima oara la Teatrul ,Evghenii Vahtangov
(premiera a avut loc la 21 noiembrie 1935).

Piesa s-a jucat i in multe alte teatre ale Uniunii Sovietice.
Scrisoarea a Ill-a

Scrisoarea lui A. M. Gorki constituie raspunsul la scrisoarea trimisa de colaboratorii

atelierului teatralo-literar de pe linga Federatia scriitorilor sovietici (F.O.S.P.).
A. N. Tihonov a fost unul dintre conducdtorii studioului.
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...intre Adramaturgi

Ca o concluzie a unor dezbateri si cautdri indelungate in istoria teatrului
mondial, textul dramatic si-a dobindit firescul sdu primat. Totul, in teatru, se ini-
tiaza de la piesa si sfirseste tot la ea, toti factorii ii sint subordonati. De unde, coro-
larul cu putere de principiu: pentru a face teatru de calitate e neapdratd nevoie de
piese de calitate. Nu-ncape indoiald cd, in sensul acesta, ne std la indemina intreg patri-
moniul dramaturgiei clasice universale si nationale, pentru a carui calitate timpul, dura-
bilitatea sint cei dintii martori. lata, asadar, o solutie: sa jucam clasici. Nu putem
nega, e o solutie bund, sigura, dar, in acelasi timp, e o solutie usoard, lectio facilior,
cum spuneau latinii pentru a desemna cdaile comode §i imediate, care nu presupun nici
tndrazneald, nici o prea mare capacitate din partea celor chemati sa alcdatuiasca re-
pertoriile.

Dar nu numai teama ca o asemenea solutie ne-ar pune in dubiu capacitatea sau
curajul trebuie sd ne faca circumspecti. Se gtie ca unul din titlurile de glorie ale tea-
trului din toate timpurile e acela de a fi ilusirat cu prisosinta contemporaneitatea
(chiar si atunci cind piesele erau inspirate de trecut, cum bine a aratat Horia Lovinescu
in numdrul 1 al revistei noastre). E limpede, epoca noastra nu poate lipsi teatrul de
aceasta conditie organicd. Epoca noastra isi cere in mod legitim un teatru al ei, care
s-0 exprime, $d-i mdrturiseascd framintarile si exuberanta, umbrele si luminile, s-o lege
de istoria trecutd si viitoare a umanitatii.

Avind clard congtiinta acestei idei esentiale, simtim in acelasi timp imperioasa
necesitate de a milita pentru o dramaturgie contemporana de calitate. §i cui sa ne
adresam — pentru a-i afla si determina problemele, orientarile, incertitudinile — decit
celor care o creeazd astazi sub achii nostri: autorii dramatici. Am stat de vorba,
rind pe rind, cu Alexandru Kiritescu, cu Mircea Stefanescu, Lucia Demetrius si Aurel
Baranga — patru din dramaturgii nostri proeminenti — si le-am propus dezbaterea
citorva din problemele ce intereseazd literatura noastrd dramatica si teatrul, acum in
pragul Congresului scriitorilor. Rezultatul investigatiei noastre s-a concretizat in coloc-
viul pe care-l1 transcriem mai jos. (Un colocviu semiimaginar, in care ,formula” ce-i
alaturd in dialog e un procedeu al redactiei, in timp ce replicile cuprind insesi ideile
si opiniile exprimate de scriitorii pe care i-am cercetat pe rind).

Lucia Demetrius : In primul numar al Teatrului se scria — pe bunid dreptate —
cd ,prezenta in actualitate a artistului nu este un imperativ dogmatic, ci o conditie a
creatiei estetice, din care artistul nu poate evada". Un adevar pe lingd care nimeni
dintre noi, autori dramatici, nu poate trece cu usurintd. De fapt, ce poate fi mai
interesant, mai viu, mai bogat in adincime si in extensiune, decit a cunoaste viata
si a exprima rezultatul acestei cunoasteri ? Ori de cite ori ne-au lipsit solutiile, oare
nu viata a fost aceea care ne-a salvat ? Oare nu viata ne-a dat mereu raspunsul cel
bun, cel drept, la toate intrebarile ridicate de creatia noastra ? Eu cred ca viata —
daca vreti, spuneti-i actualitatea — ne ,salveaza" totdeauna.

Alex. Kiritescu: Nimic nu-1 poate seduce mai mult pe dramaturg decit
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starile de spirit, psihologia, framintéarile contem-
poranilor, ale semenilor sdi. Aceasta ca imbold
launtric, ca inclinatie imediata si organica. Dar, pe
de altd parte, mai e ceva : la rindul ei, insasi viata
noastra, contemporand, asa cum e organizata, te
impinge inainte, nu te lasa sd stai, sa intepenesti.
Parcd te cheama neincetat sd o cunosti. Masa de
lucru nu e un santier propice creatiei, decit dupa
acumularea abundentd a observatiilor si experien-
tei de viata.

Aurel Baranga: Dar, oare tot ce ne oferé
contemporaneitatea, oare toti o2menii prezinta
acelasi interes ? Credeti cd e interesant sd cunosti
niste fosti mosieri sau industriasi ? Ce ne-ar pu-
tea spune ei ? Ce ,au fost”, cit ,au avut”, cum
si-au cistigat averile, sau cum sperd ca ,timpul
lor” sa se intoarcd ? Asemenea marturisiri nu
m-ar interesa decit in méasura in care mi-ar soli-
cita ideea scrierii unei satire (sd& nu uitdm: ne
despartim de trecut, rizind).

Exista, in schimb, alti oameni care-mi stir-
nesc curiozitatea, nevoia imperioasd de a-i ur-
maéri in evolutia lor, de a-i exprima : sint oamenii
noi, oamenii clasei muncitoare. Ei sint aceia pe care dramaturgia contemporani i-a
urcat pe scend si uneori cu succes, artisticeste vorbind.

Alex. Kirltescu

Mircea Stefanescu : De fapt, e dificil sd realizezi acest om nou pe sceni. Din cei
infatisati pina acum foarte putini m-au convins. E poate eroul cel mai greu de sezisat :
omul nou e in formare, in evolutie si numai fotografii amatori opresc in loc un per-
sonaj pentru a-l fotografia ; artistii trebuie sa stie sad-1 surprindd si in mers.

Aurel Baranga : E adevarat cd nu toate realizdrile au corespuns bunelor intentii,
totusi unii dintra noi, si nu arareori, cad in ispita de a trece prea usor peste succesele
dramaturgiei contemporane care, in ciuda diferitelor lipsuri si sldbiciuni, au fost totusi
succese reale si s-au bucurat de audienta unui public nou si entuziast.

Mircea Stefanescu: S& ma explic. Si eu cred in calitdtile incontestabile ale tea-
trului lui Davidoglu, de pildd, sau al lui Horia Lovinescu sau chiar al autorilor Notfei
zero la purtare. Dar cu toate acestea, nu m-am convins incd de existenta — bogata,
deplind, viabil realizatd — a eroului nou pe scenele noastre. Fiindcd, in generzal,
acesta ne-a fost infatisat unilateral, lipsit de viatd adevarata : schematic, cum se spune.
Mi-a placut in schimb personajul principal — Filip — din romanul Bdardgan : acolo
omul nou e descris si analizat in mod complex, cu toate fradmintdrile, incertitudinile si,
fireste, certitudinile sale. Filip nu e rezultatul unei alambicadri cerebrale, ci al unei
observatii pasionate si fidele. Imi pare rdu cad in dramaturgie nu avem incid o reali-
zare asemanatoare.

Lueia Demetrius : Multi dintre noi, de obicei, cind ne asezdm la masa de lucru
pentru a oglindi intr-o piesd viata de azi, pornim cu idei preconcepute, ne spunem
cd un erou trebuie sé fie cladit numai asa sau numai altfel, stradduindu-ne sid-1 asezdm
in relatii dramatice care nu corespund totdeauna realitatii. Il mutdm din coordonatele
firesti ale existentei sale, pentru a-1 culeca intr-un pat al lui Procust, in care il ,,ajus-

tdém" cu ajutorul chirurgiei estetice, practicatd de unii critici specialisti in asemenea
interventii. :

Aurel Baranga : Autorii nostri de teatru — si ma refer si la mine — au plecat
uneori nu de la viatd, ci de la dogme, inlduntrul cdrora indesau materialul de viatd. Pot
da si exemple. Recolta de aur imi e cel mai cunoscut : piesa aceasta a fost rezultatul
propriei mele lipse de exigentd. In loc si caut cele mai autentice elemente de viata,
am urmdrit ilustrarea iconografici a unor dogme, din care s-a cristalizat un ,stas"
al eroului pozitiv si al celui negativ. Platind acest tribut, mi-a fost apoi si mai clar
adevédrul elementar ca procesul de creatie trebuie sa aibd un unic punct de plecare:
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viata in desfasurare, viata cu toate contradictiile ei, urmaéritd in procesul de crestere,
de desavirsire, de invingere a acelor forte ce se impotrivesc progresului. Numai o
participare pasionata, o observatie adinca a realitat{ii pot fi fertile in teatru, ca si in
orice altd ramurd a artei.

Alex. Kiritescu : $i pe mine m-a supérat ,tehnicismul” care a dominat pind acum
literatura noastra dramaticd. Nu ma refer numai la insistentele antiartistice pe care
autorii dramatici le-au depus adesea in inventarierea detaliatda a instrumentelor de
lucru ale eroilor lor, in cifre si date statistice sau mecanice, cu gind de a da ,culoare
locala" faptelor ce inlocuiau viata ; mé& gindesc mai degraba la substituirea adevarului
vietii prin anumite scheme preconcepute, care urmareau mai mult ideea si mai putin
omul, mai mult semnificatiile morale decit oamenii care trebuiau sa exprime aceasta
idee si aceste semnificatii in acte de viatd. Scriitorii care procedeazéd astfel se aseaméana
cu exploratorii care pleaca de acasd cu harta detaliatd a tinuturilor pe care urmeaza
sé le... descopere !

Pot spune insd cd si in dramaturgie avem realizdri sigure. Eu apreciez mult tea-
trul lui Davidoglu. Ii prefuiesc pasiunea launtrica, desi sint nevoit sa-i reprosez ca
fuge de conflict, multe din ciocnirile dramatice ale eroilor sdi petrecindu-se in afara
scenei. De asemenea, Ana Novak: iatd un talent promitdtor. N-am vazut decit
Preludiul, dar mi-a fost de ajuns sd-mi dau seama ca avem de-a face cu o vina de
teatru autenticad. Totusi cred ca autorii nostri dramatici au nevoie de mai multa
indrazneala in abordarea problemelor de viatd, in moduri si in specii cit mai diferite.
Uite, de pildd, comedia : e un sector destul de neglijat pind acum. Nu stiu de ce, dar
am avut impresia cd risul a fost considerat pind nu de mult ca un fenomen, as zice,
decadent...

Lucia Demetrius: De fapt, umorul a fost oarecum strangulat in dramaturgia
noastra, trece printr-un fel de impas.

Aurel Baranga: Nu cred cd termenul impas se potriveste situatiei comediei.
Impasul presupune confuzie, neclaritate ideologicd. Nu cred ca e vorba despre asa
ceva. Cred, dimpotriva, cd astdzi ne este limpede :- trebuie satirizat cu putere tot ce ne
mai tine in loc, tot ce frineazd mersul nostru inainte. Subiectele si tipurile abunda ; cred
insd, cd e nevoie de mai multd indrazneald creatoare si de 0 mai micd teamad... de gre-
seald. Cind ataci pe carieristi, pe delapidatori, pe mincinosi, pe demagogi, nu poti gresi.
Cu o singurd conditie : s-o faci cu talent.

Mircea Stefdnescu: Nu e usor sd scrii comedie, fiindcd trebuie sd ai umor. Si
provoci risul din inima, ceea ce desigur e greu,
mai greu — dupd opinia mea — decit sé@ stir-
nesti plinsul.

Aurel Baranga: Asa cum inteleg eu lucru-
rile, sentimentul pe care trebuie sa-l1 provoace co-
media e acela al superioritatii morale fata de o-
biectul satirizat. Mai vreau sid adaug — fiindcd
stiu discutiile teoretice purtate in jurul come-
diei — ca sint partizanul oricdrui fel de tra-
tare a comediei, cu conditia ca ea sa poarte pece-
tea epocii. Sint inclinat sa sustin chiar si come-
dia care nu provoaca decit destindere, adica acea
comedie in care risul nu trebuie si fie neapérat
biciuitor.

Alex. Kiritescu: Comedia nu e singura spe-
cie care ar trebui sd ldrgeasca repertoriul nostru.
Ma gindesc cd teatrele noastre nu joaca toate pie-
sele — ma refer la cele mai valabile si mai inte-
resante — pe care ni le pune la dispozitie reper-
toriul universal si autohton. E vorba in special de
clasicii antici si de cei francezi, de pilda. Cred
cd ar fi foarte nimerit ca teatrele noastre sa
reia traditia cultivdrii unui Sofocle, unui Euripide
sau a unui Corneille. Mircea Stefinescu
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Lucia Demetrius : Am impresia cd teatrele
au ocolit de multe ori piesele de substanta, pre-
ferind piese mai usoare, ca sa mé exprim asa. in
sensul acesta ar trebui sd-si spund cuvintul si cri-
tica dramatica.

Alex. Kiritescu : Critica dramatica s-a fa-
cut destul de putin simtitd chiar in problemele re-
pertoriului contemporan. Imi aduc aminte — &
propos de aportul pe care-l poate aduce critica —
de debutul meu cu Invingii inainte de primul raz-
boi mondial. Piesa era slabd — imi dau bine sea-
ma acum — si n-a tinut afisul decit patru zile.
Totusi, cronicile dramatice de pe atunci, desi au
demonstrat din plin sldbiciunile piesei, au aritat
si putinele ei laturi pozitive. Cu alte cuvinte, cri-
tica s-a aratat generoasd, nu in sensul de a trece
sub t#cere deficientele, ci prin faptul ca a indi-
cat simburele de talent acolo unde acesta a apa-
rut. Tocmai de aceea eu nu m-am descurajat dupd
caderea Invingilor, ci am continuat sa scriu, ba-
zindu-ma si pe increderea aratatd fatd de mugurii
de talent pe care piesa ii continea totusi. Din pé-
Lucia Demetrius cate, nu toti cronicarii nostri dramatici proce-
deaza astdzi la fel.

Lucia Demetrius : Critica noastrd dramatici s-a dovedit intr-adevar necores-
punzédtoare. De pildd, multi cronicari dramatici n-au opinii. Se intimpld cd se asteapta
unii pe altii, si odata aparutd in sfirsit prima cronicd, celelalte ii tin isonul fara nici
un fel de originalitate. Gindindu-mé& la critica noastra dramaticd, imi vine in minte
un vechi cuplet, la moda odinioara : -

Pe Lipscani intre sapte si opt
Nu stiu ce atitudine sd adopt.

As putea spune cd vechiul cuplet se potriveste cu unele aspecte ale criticii noa-

stre dramatice.
Pe de altd parte, cind din intimplare critica ,adoptd totusi o atitudine*, ea se

intrece in a incédrca paginile revistelor, fie numai cu cusururile lucrarii analizate, fie
numai cu calitdtile ei. Iar unele aprecieri sint de-a dreptul exagerate...

Alex. Kiritescu : Nu numai critica dramaticd, ci si unii factori determinanti in
procesul de montare scenicd a spectacolelor nu prea stiu si pdstreze masura. Imi
aduc aminte de montarea Gaifelor la Cluj. Aneta Duduleanu, personaj central, era ju-
catd de Anisoara Potoroacd. Am cunoscut-o inaintea unei repetitii, in culise : o femeie
foarte simpatica, vioaie, plind de haz, cu un plicut timbru al vocii. Am coborit in
sald, sd asist la repetitie. Pe scend, simpatica mea interpretd devenise de nerecunoscut :
0 masca incruntatd, priviri atroce, glas cavernos, intr-un cuvint — oribild. Ma duc
la ea, o intreb ce s-a intimplat ? De ce-si falsificd intr-atit mijloacele de expresie ?
Mi-a raspuns jenatd : tovardsul secretar literar m-a constrins sd& fac asa. El mi-a
explicat ca Duduleanca e un personaj negativ si ca atare, trebuie s-o fac odioasid. E
clar, o asemenea interpretare a lucrurilor nu putea duce decit la o denaturare a rea-
litatii si la o neintelegere a veridicului in arta.

Aurel Baranga : In reflectarea realitdtii pe scend, insa, trebuie sa fim cit mai
atenti si noi autorii. Ma refer indeosebi la necesitatea de a ne perfectiona mereu miie-
stria, mijloacele de expresie. Trebuie sa luptdm pentru dobindirea unei tehnici sigure,
unei stiinte a constructiei, a minuirii conflictului ; trebuie sd ne cistigdim un simt al
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armoniei, s& avem o deosebitd atentie pentru
limbé, in sfirsit trebuie sd fim stapini pe elemen-
. tele de baza ale genului dramatic. Iata, o rubrica
pe care o sugerez pentru revistd : problemele con-
structiei dramatice.

Mircea Stefdnescu: Pentru cistigarea tutu-
ror acestor elemente sint bune, desigur, si discu-
tiile teoretice. Dar, in primul rind — presupunind
céd talentul existd — consider cd e necesar sa se
citeascd si sd se vadd mult, foarte mult teatru.
Eu, de pildé, citesc in fiecare vara sapte sau opt
piese de Shakespeare, sau mai bine zis, le reci-
tesc. Nu pentru a le memora, ci pentru ca am
totdeauna senzatia cd sorb o gura sdnidtoasa de
apa vie. De asemenea, cred cd autorul dramatic
trebuie sa vada ,scenic” piesa. Pentru mine masa
de lucru e un fotoliu de spectacol, din care asist
primul la desfidsurarea piesei mele. Si fireste, la
toate acestea se adaugd necesitatea de a gindi
dramatic, adicd de a gindi in dialog. Acestea sint
recomanddrile pe care le-as face tinerilor au-
tori dramatici. Nu stiu dacad biroul sectiei de Aurel Baranga
drama face acest lucru.

Lucia Demetrius : Nu cunosc activitatea biroului si a sectiei de dramaturgie a
Uniunii Scriitorilor.

Alex. Kiritescu : N-am participat la activitatea biroului de drama. Acesta e pre-
zent in viata noastra teatrald ca simplu figurant. Si totusi cit bine ar putea face tine-
rilor autori, indrumindu-i.

Lucia Demetrius: Sa nu uitdm cd avem multi tineri autori cu talent. Ma gin-
desc le Ana Novak, la Ludovic Bruckstein, la Th. Manescu, la Virgil Puicea. Ei nu vor
trebui sd repete greselile noastre.

Aurel Baranga: Si eu am avut prilejul sd citesc multe piese scrise de tineri.
Iar unele dintre ele as putea spune cd dovedeau talent. Ma refer, in special, la
I. Stdnescu, care a prezentat la Teatrul Municipal o comedie foarte interesantd. In
privinta tinerilor nu .e bine, insd, s& ne indreptdm atentia numai spre lucrarile publi-
cate sau la cercul de autori mai cunoscuti, ci sd incercdm sa depistdm talentele in
miscarea literard pe care o socot mult mai largd in intreaga tard. Fiindcd, trebuie sa
subliniez, ultimii zece ani au constituit o adevdratd si reald renastere a dramatur-
giei rominesti. Aici ar trebui sd-si concentreze toatd atentia si preocuparea Uniunea
Scriitorilor prin sectia ei de dramaturgie, care, la drept vorbind, nu s-a ilustrat
printr-o activitate prea bogatd. In plus, colaborarea directa cu teatrele poate constitui
si ea un stimulent decisiv.

Mircea Stefanescu: Aceastd colaborare e tot mai necesard. Cred cd experienta
avutd cu teatrele a dat de cele mai multe ori roade optime, mai ales acolo unde a
existat un secretariat literar competent. Sa se faca loc deci pe linga teatre si tine-
rilor autori dramatici, nu numai celor consacrati. In consiliul artistic al Studioului
»C. Nottara“, din care fac parte, portile sint larg deschise tinerilor autori.

Lucia Demetrius : As dori sa inchei — cunoscind potentialul creator al autorilor
nostri consacrati si debutanti — prin a ardta ca sint optimistd cu privire la evolutia
viitoare a dramei si a teatrului rominesc, sigura fiind ca asteptatul Congres al scriito-
rilor va amplifica si va fundamenta increderea in perspectivele artei pe care o iubim
si o slujim.

fDesene de Cik Damadian)
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Teatralizarea picturii de teatru

Cerinta privind ,teatralizarea* spectacolului de teatru — in intregime, sau
a uneia din artele componente lui — a fost provocatd, de cele mai multe ori, de-a
lungul vremii, de o abatere de la forma de expresie proprie artei teatrale.

Impotriva unor atari abateri s-au ridicat proteste, dar remediile nu au fost
totdeauna mai putin discutabile, fie pentru cd erau excesive, fie schematice.

De aceea, sustinerea titlului acestui articol se cere motivatd cu claritate.

De ce sa se pledeze pentru o picturd de teatru ,teatralizatd" ? De ce si se
ceard acest lucru acum, in faza actuald de dezvoltare a scenografiei noastre ? Ce inte-
iegem prin teatralizarea picturii de teatru ?

In cadrul istoriei artelor, scenografia urmeazd indeaproape tendintele generale
ale celorlaite arte si mai ales cea particulara picturii. Multitudinea exemplelor ma
scuteste sa citez. Logica apare deci si straduinta scenografiei noastre de a-si gés)
in ea, modul de exprimare realist-socialista.

Aceste striaduinte au prilejuit multe succese si un real progres in domeniul
scenografiei, progres mult mai pronuntat decit in celelalte discipline artistice care
converg spre rezultanta spectacol. De pild4, regia de teatru si disciplina imediat
dependenta de aceasta, jocul actorilor, nu au progresat in aceeasi mésurd. Fara indo-
§ala ca aceastd crestere inegald este in dauna intregului, a spectacolului, cu atit mai
mult cu cit cresterea este cantitativd, nu calitativd (in continutul de idei).

Actele componente ale sintezei spectacolului trebuie si& se proportioneze cu
modestie si respect unul fatd de celdlalt, trebuie sa tind seama de intreg; acesta
realizeaza scenic actiunea in desfdsurarea ei dramaticd si mijloceste patrunderea ideii
principale pina in cunostinta spectatorului.

De multe ori, decoruri prea proeminente sufocau pe actor.

Strainii care ne-au vizitat tara si au fost oaspetii teatrelor noastre, ne-au
adus nu o datd darul criticii lor, in acest sens.

Dimpotriva, critica noastrd de specialitate nu a dirijat scenografia. In cro-
nicile dramatice, abia apare un calificativ sumar si cu totul formal in legédturd cu
decorurile, fard a le pune insd in vreun fel in discutie.

La inceputul strddaniilor noastre spre cdile realiste, criticii au fidcut aceeasi
greseald, ca si multi directori de scend si scenografi. Ei au considerat pur si simplu
formalist orice decor ce nu era in trei pereti bine inchisi si cu plafon. Explicatii in
plus nu erau date. De pildd, decorul realizat de mine la Teatrul Municipal pentru
piesa lui Lascar Sebastian, Cu piine si sare. Acest decor reprezenta un han din
Giurgiu, in timpul réscoalei lui Tudor Vladimirescu, sugera realitatea prin elemente
de constructie reduse scenic, evitind o constructie completd, pe formule strict arhi-
tecturale. Acoperisul, la mine, era indicat doar partial, iar zidurile, sectionate, fara
a fi legate de arlechin. Decorul a fost decretat formalist. Asemenea decret critic,
lipsit de argumentare, m-a speriat. Dar si alti scenografi au cunoscut experiente
similare. De aceea, in mod firesc ne-am lansat atunci intr-o formuld creatoare mai
comodd si la addpost de interpretdri sententioase. Ne-am limitat la reorezentsrea
aspectelor concrete si imediate ale realitdtii, asadar la reprezentdri obiectiviste. Pro-
cedeul a indepértat astfel scenografia de la intrebuintarea limbajului plastic propriu
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ei, adecvat scenei, al tratdrii teatrale a de-
corului. Ceea ce este valabil in latura con-
ventional sugestivd a artei noastre fusese
osindit si inlaturat de unii, pentru a fi in-
locuit cu practica unei extrageri fotografice
a realitatii, desi se vorbea insistent pe plan
teoretic despre necesitatea patrunderii in
esentd si in semnificatii. ; e

Pe lingd lipsa criticii sau a competintei <. . SR Y i
acesteia cind, aparent, exista, in cadrul cro- ecor din piesa ,Cu piine §i
nicilor dramatice (lucru pe care l-am dori sare* de L. Sebastian
remediat), se resimtea chiar in cercul artis-
tilor scenografi lipsa unor framintdri publice. Nu s-a incheiat mdécar un bilang
critic, pe stagiune, a activitatii scenografice.

Problemele scenografiei erau de asemenea vaduvite de discutii ldmuritoare si
din partea regizorilor.

Neindoios, aceastd situatie a inlesnit scenografilor nostri, care adesea s-au
bucurat de realizdri remarcabile, drumul spre a sidvirgsi o seamd de greseli inerente
unei intelegeri gresite a metodei realiste, cu alte cuvinte de a aluneca pe panta natu-
ralismului.

In adevér, naturalismul a apdrut la noi ca o falsd, nepoetica si stingista inter-
pretare a realismului.

E drept, la prima lui aparitie (prin 1887, la , Théitre Libre”, condus de Antoine),
naturalismul avusese un rol pozitiv. El se ivise ca un protest ridicat impotriva for-
melor mestesugdresti si a unui academism imbétrinit. Dar, cu acest obiectiv initial
indreptétit, el inlocuise o eroare cu alta. Céci precizia, cu pretentii de restaurare
arheologicd, pe care o infatiseazd un decor naturalist, contrazice calitatea esentiala a
operei dramatice, anume forta ei evocatoare ; iar prin ,exactitate”, decorul acesta nu
marcheazd in arta dramaticd, propriu-zis, un progres.

Criticul de specialitate Léon Moussinac ne spune cd@ urmatoarele conditii au
determinat aparitia naturalismului in decor : ,..scenografii se multumeau cu citeva
notiuni de istorie, cu cunoasterea perspectivei teatrale, ignorind ca un Manet, un
Carriére, un Monet incearcd sd descopere misterioasele frumuseti ale luminii si ca
exaltd natura cu elanul minunatei lor tinereti. Pictorii specialisti continuau falsa tra-
ditie, pictau virtuos lucrurile, supraincdrcindu-le cu ornamente sarace si preten-
tioase, cu detalii inutile, in care maéretul vis al lui Wagner, de exemplu, era inabusit”.

Antoine luptase impotriva ,teatralismului” prafuit, cautind sa surprinda ade-
viarul in decor. El voise sd impinga teatrul spre ,un adevdr mai uman", dar nu a
izbutit sd faca nimic sau aproape nimic pentru poeézia teatrului.

Antoine si-a dus lupta cu un fel de har marginit, a cdrui incdpdtinare a fost
salvatoare, deoarece atunci cind acest mare director de scena sfirsise prin a-si impune
ma:;i:;g/fd:‘mi\!umea era plictisitd de ea, pentru ca se putuse masura inca o data,
in- sta arté\mmmﬂmmmw
(identitate) si adevar.

Impotriva sarcinii nefiresti si imposibile pe care si-a impus-o naturalismul,
aceea de a realiza o dublurad identica vietii, s-au ridicat cu pasiune, cu vehementa,
dar nu cu mai putind eroare, tot felul de protestatari.

Simbolismul, de pilda, predica ,,decorul fictiune purd, ornamentald", in intentia
de a completa iluzia prin analegii de culoare si de linii cu drama.

Gordon Craig predica introducerea stilizérii, o formd si un ritm specific teatru-
lui, tinzind spre obtinerea teatrului arta pura.

Appia, Fuchs, Reinhardt, mai tirziu Piscator si Bragaglia, toti s-au ridicat impo-
triva naturalismului, pledind, ca si cei citati mai inainte, in favoarea unor scoli sau
maniere proprii.

Meyerhold, Tairov, cu toate c& preconizau de asemenea un ,teatru tea-
tral" si ,mizanscene conventionale”, o faceau insa intr-un fel excentric, abstract
si excesiv; iar proletcultismul — la care aveau sid se adauge scolile cubiste, con-
structiviste si expresioniste — emancipa, impingea decorul in primul plan al spec-
tacolului, subordonindu-i actorii, regizorul si autorul.

Toate aceste curente, care au dus, netagaduit, la deformari, isi justificau insa
aparitia in lupta'impotriva unui adevadr nepoetic pe scend, impotriva naturalismului.
Ostilitatea lor fatd de acest adevir nepoetic continea unele elemente valabile, care aw
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putut- alimenta, prin selectie, realismul preconizat de Stanislavski si Nemirovici-
Dancenko.

De pilda, simbolismul impune picturii de teatru, printre altele, urmatoarele
conditii pozitive : simplificarea decorului, alegerea elementului plastic indispensabil
fiecdrei scene pentru crearea atmosferei, armonie in decor si costume si renuntarea
la trompe ['oeil. Appia considerd pe actor drept factorul primordial in realizarea
actiunii scenice si subordoneaza actorului mizanscena si decorul, care devine astfel
neaparat tridimensional. Reinhardt pune decorul in serviciul valorilor sugestive ale
dramel. Acestea sint principii pe care le promoveazd intr-un anumit fel si realismul,
ca o completare a obieclivelor lui esentiale.

La Teatrul de Arta (M.H.A.T.), Stanislavski reuseste si impund metoda realis-
mulu. Secondat de pictorul Golovin (autorul spectacolului Othello), apoi de V.
Dmitriev si altii, el impriméa si scenografiei acelasi spirit. Dmitriev, care inainte lucrase
sub influenta constructivismului, marturisea : ,In fata mea s-au ridicat probleme noi
si in locul unor sterile metode de formulare a spectacolului, am gésit aici o dorinta
neobositd si permanentd de a cauta forme noi.

Teatrul de Arta (M.H.A.T.) respinge ,falsa teatralizare”, schematizatoare si
lipsita de profunzime artistica, asa cum respinge si devierile plate ale naturalismului.

In acest fel trebuie inteleasd si pledoaria articolului nostru.

&

Francis Jourdain spune, comentindu-l pe Toulouse-Lautrec: ,,A fost un realist.
Nu un prizonier al realitatii".

Din pacate, naturalismul aparut in decorul de teatru la noi a fost si, in parte
este incd, rezultatul unui asemenea ,prizonierat" fatd de realitate.

Vina acestui lucru nu std in lipsa de talent, sau in lipsa de cunostinte profe-
sionale a pictorilor nostri de teatru. Dimpotrivd, o revarsare abundentd de talent
si studiu a fost investitd in spectacolele noastre. De multe ori, ,efortul” depus era
chiar exagerat, si am sa fiu mai clar.

In dorinta obtinerii unei opere ,cit mai realiste”, multi scenografi si-au daruit
luni de zile pentru studierea unei piese, pentru realizarea ei in aménunte multiple
si exacte. Stilul epocii era urmaérit cu asiduitate si redat cu meticulozitate. Reali-
tatea epocii insd, in sensurile ei, scdpa scenografilor.

Rareori s-a tinut seama de faptul ca imaginea artistici nu trebuie si cuprinda
in aspectul ei concret aceste sensuri si cd ele pot apdrea mai eficient dacd se tine
seama ca realitatea le confine ca o valoare potentiald.

In dorinta de a transpune intocmai realitatea, chiar cind se alegea o realitate
poeticd, adesea se rivaliza cu natura, incercind de exemplu a-i reda frumusetea.

Ca sd nu recurg la alte exemple, socotesc edificator prologul realizat de mine
pentru piesa Cei ce cautd fericirea, de Orlin Vasiliev, in care am inghesuit pe scena
tot ce-mi putea oferi natura unui peisaj romantic — de la ruina unei cetati bizan-
tine cu caramizi napadite de buruieni si muschi, cu capitele retezate, cu lumina care
se filtreaza printre sparturi, pind la peisajul muntos, ce se profileaza urias in zare,
cu un cer obstruat vederii spectatorilor de o coroand grea de frunze si de trunchiuri
groase si noduroase de copaci.. Stilul acestui decor nu e cu nimic mai presus de
ceea ce ne putea oferi pictura plina de fidelitati intilnitd in teatrul sfirsitului de veac.

Dmitriev ne spune cé intrebuinteazd frumusetea peisajului cehovian, nu ca pe
un lucru in sine, ,ci pentru cd ea joaca rolul unui criteriu moral-estetic. Frumusetea
care protesteazd impotriva murdériei si brutalitatii vietii, frumusetea care apare ca o
chemare spre adevar, iatéd in ce consta inegalabila calitate a pieselor cehoviene, intot-
deauna dinamice si padtrunse de ndzuinta poeticd spre fericire*.

O altd consecintd a naturalismului a

Decor din ,Cei ce cauti fost aceea cd, in dorinta de a realiza ade-

fericirea“ de 0. Vasiliev varul vietii pe scend, s-a neglijat limbajul

— propriu artei scenografice si s-a recurs la

alte arte. Acest fenomen a apéarut chiar
si acolo unde s-au realizat opere scenogra-
fice valabile, adicd unde ideea fundamentala
este redatd, unde decorul are vibratie poeti-
cd efectivd : chiar si in acest caz, sce-
nografii au pacatuit prin ocolirea mijloace-
lor proprii de expresie ale artei lor, si s-au
adresat mult mai mult arhitecturii sau de-
coratiei de interior. Desigur cé in fiecare din




aceste discipline artistice — i in arhitecturd si in decoratia de interior — se pot
crea capodopere. Dar scopul decorului nu este acela de a fi o perfectiune plastica,
armonica, arhitecturald sau decorativd. El nu are un scop functional imediat. Intr-o
sufragerie, pe scend, nu trebuie numai si se mainince; in ea se intimpla o actiune
dramaticd, indiferent dacd se manincd sau nu.

Tendinta de arhitecturizare a decorului au avut-o deopotrivd scenografii pictori
?; arf;itecti si aceastd tendintd e una din principalele greseli ale picturii de teatru

noi.

Rezolvarea plastica, stilul, cade pe primul plan; sensul poetico-dramatic, in
consecintd, pe al doilea. Dar decorul nu poate avea numai un scop decorativ. Scopul
lui nu este acela al unei picturi realizate pentru a placea, independent de dramé si de
tratarea ei regizorald ; nu este nici un tablou cu echilibru compozitional, cu armonie
de culoare, cu calitiati de clar-obscur, cu vibratie cromaticd, ci un fundal dramatic.
El trebuie sd implineascd o functie dramatica, sd participe la actiune, adicd la sugera-
rea scenicd a unei actiuni din viatd a unor oameni: personajele piesei.

Dacd pe scend se creeazd o odaie cu tot ce se gdseste in ea, se armonizeaza
volumele unele fatd de altele, culorile, se compune totul fatd de cadrul. scenei, se
sugereazad biografia personajelor prin diverse amprente lasate de ele pe decor si pe
obiectele acestui decor ; totusi, prin lipsa de selectie a elementelor esentiale, se pierde
in multitudinea améanuntelor, posibilitatea unei generalizari imediate.

Daca aducem pe scend unele elemente de mare pitoresc si atmosfera — care
intr-o fotografie sau intr-o descriere literard ar ajuta la cunoasterea vietii persona-
jelor — si nu le ridicdm la scara scenicd, fie prin tratare, fie prin scoaterea in evi-
dentd, sau prin joc, ele rdmin recuzitd moarta.

Teatrul, fatd de alte arte, este foarte generos in puterea lui de sugerare. Un
amanunt, daca este pus in valoare, ajutd pe spectatori s confabuleze, si trimiterea in
aceasta lume imaginativd a spectatorului poate fi facutd cu precizie. Poate, doar,
muzica lasd si mai multd libertate imaginatiei, receptivului. Am citit — nu mai stiu
unde — cd focul este primul spectacol. In jurul focului, camenii stau si tac, si la
adapostul tacerii, lumea interioara capata primordialitate ; amintiri, ginduri, fantezie,
toate capiata relief. Declansarea acestei vibratii interioare se realizeaza in artd prin
forta de sugerare.

Tin minte un spectacol al lui Marcel Marceau, in care el mima cd intrd intr-un
salon unde era o petrecere. Nu era decit el pe scena goald, dar spectatorii vedeau 30
de invitati si vedeau ce fac si cum sint grasi sau mici, frumosi sau beti, veseli sau
acri. Ritmul lor in evolutia lui, miscérile lor, grupérile, toate, pina si galdagia lor, ne
erau transmise prin minunata artd mutd a pantomimei.

Acest fel de a vorbi, de a sugera trebuie sd-1 pretindem si decorului si prin mij-
loace tot atit de economice, de artistice, de ,teatrale®.

in arta teatrului dorinta de a ardta totul creeazd tocmai o limitd in posibili-
tatea spectatorului de a imagina. Mdiestria artistului de teatru constd, in mare masura,
in a sugera cu un element, ferind intregul, lasindu-1 la puterea de completare a spec-
tatorilor.

In decorul ultimului act din Apus de soare, pictorul Marosin reuseste sid ne dea
impresia cd in spatele unei mici usi ogivale se intinde intreaga Moldovd, clocotind
de rdzmeritd. Dacd am fi vazut-o, rdzmerita era desigur jucatd de vreo 50 de figu-
ranti si am fi suferit ridiculul ,teatrului”, in sensul exact opus celui pentru care
l:‘leamToaatlr'a!iz:zmre nu de dragul teatralizarii, nu pentru a stirni artificial interesul,
sau pentru a face neapdrat altfel decit in realitatea imediatd, ci pentru o realitate

transmisi cu imagini specifice.artei scenei.

Nu arhitectura inghesuitd si minimali- Decor de W. Siegiried si L. Ciulei
zatd pe o scenutd, nu clésiiyi.repr_oduse_cu la Biegz .kl.-lt%?evm{)a‘:-ovala
efort inutil, din carton, ci imagini scenice,
poetico-dramatice, concretizate in decorurl:

.Este acesta realism 7" se intreaba
Nemirovici-Dancenko despre forma exté-
rioara a spectacolului Anna Karenina. ,Da.
Aici insd, importhnt e si existe trei pereti,
o fereastrs# ins,dreapta, o usd in fund si
alta in stinga. Important e ca forma pre-
zentdrii exterioare a spectacolului sa infa-
tiseze epoca istoricd, sd fie un fond veridic
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al acfiunii si sd ajute actorilor sd exprime ideea spectacolului. Dacd ideologia piesei
este ferm trasatd, daca totul este patruns de simplitate, e viu si ajunge pind la spec-
tator, atunci nu ma supara dacd pe scena mea, in locul unui mobilier aménuntit, va
atirna o catifea". .

In spectacolul Cadavrul viu, de la Teatrul Tineretului, pictorii Bragaglia si Mi-
trici au intentionat un decor sugestiv, dintr-un fel de culise care se pot schimba intre
ele. Intentia lor trebuie felicitatd si tabloul in care corul tigdnesc cintd este deosebit
de reusit. Salul devenit element scenic, cdpatind scard scenicd, ne da toata atmosfera
policroma, tipatoare, dar si de surdind a acestei scene. In rest, insd, acest gen de a
trata decorul se vede cd isi cere drepturile lui cu tot atita exigentd ca un decor foarte
concret. Fiind putind mobild — numai cea esentialda — ea trebuie sd fie reprezentativad
si nu e scutitd de datoria de a fi de bun gust.

In genere, in teatru, in artd, si uritul trebuie reprezentat cu aceeasi cantitate de
gust. Aratind uritul sau prostul gust, asa cum este in realitate, cddem din nou in
naturalism.

Recomandarea ,teatralizdrii decorului" nu trebuie privitd dogmatic. Faptul céa
protestez impotriva decorului inchis, cu plafon, a decorului arhitectural, nu trebuie
sa-1 excluda. El isi are rostul sdu in teatru, acolo unde este necesar.

De asemenea, elementul arhitectural este folositor pe scend pentru sugerarea
stilului si a epocii, dar el trebuie ridicat la scard scenicd si intrebuintat teatral, nu
constructivist.

Maéaret apare, in toatd frumusetea lui, elementul arhitectural rominesc, in deco-
rurile scenografului Toni Gheorghiu, create pentru opera Ion Vodd cel Cumplit. El este
amplificat, capatd valoare scenicd, asa cum scenice devin si picturile murale si ele-
mentele de tapiserie si broderie veche, populard, domneascd sau bisericeascd. Ampli-
ficat teatral este si detaliul ornamental al costumului, si insasi croiala lui. Totul
capata proportii de monumental, fiind rezolvat cu deosebit bun gust, alimentat din
izvorul minunatei noastre arte nationale, patrunse in esenta ei.

Totul putea sa fie tratat in stilul pompier, in care decorul de operd cade atit
de usor, si de a carui traditie nu ne-am scuturat incd pe de-a intregul, dar péastrarea
echilibrului arhitecturii rominesti si redarea scenicd a acestui echilibru au prilejuit un
minunat decor, poate unul dintre primele care transpun teatral minunatiile artistice
ale poporului nostru.

Macheti de decor de Toni Gheorghiu la opera ,,Jon Vodi cel Cumplit
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MIHAIL RAICU

Dcsprc ana[iza in actiune

Urmind eminentului actor si regizor Ion Fintesteanu, in discutiile initiate de
revista ,Teatrul" in legdturd cu arta spectacolului, imi dau seama cad e greu sa pot
retine interesul cititorilor dupd multitudinea de fapte si probleme cuprinse in primul
articol publicat. Totusi, sustinind intru totul cele aratate de I. Fintesteanu, as dori
sd contribui la discutii prin punerea unei probleme care a suscitat multe controverse
in teatrul nostru: felul de a munci al regizoarei sovietice M. Knebel si comunicarea
ei despre analiza piesei in actiune. Pornesc de aici, pentru cd problema fiind contro-
versatd, inseamnd cd& materialul intereseazd, iar regizorii si actorii nostri in marea
lor majoritate l-au citit.

Articolul regizoarei sovietice M. Knebel, apdrut in publicatia Academiei R.P.R.,
»Probleme de teatru si cinematografie', completeazd materialul care s-a scris despre
marele regizor K. S. Stanislavski si despre faimoasa sa metodda denumitd a ,actiuni-
lor fizice*. In timp ce Toporkov! si Gorceakov: (e vorba doar de cértile care au
aparut in limba romind) descriu repetitiile lui Konstantin Sergheevici, avind doar rolul
de a expune ,in esentd" invdtamintele maestrului, M. Knebel incearca sa clarifice
un aspect al metodei de lucru pe care Stanislavski a aplicat-o in special cédtre sfir-
situl activitatii sale. Knebel dd o interpretare oarecum personald acestei metode de
muncd, argumentind teoretic si dind exemple practice din propria ei experienta re-
gizorald.

Autoarea articolului vorbeste despre analiza practicd, in actiune, a piesei si
a rolului ; adica despre faza pe care noi o numim ,la masa“. Ea propune ca aceastd
faza de analizd sd fie efectuatd in mod practic, ridicindu-1 pe actor de la masa si
punindu-l1 sa actioneze pe scena.

De ce sa-l1 punem pe actor in situatia unui simplu auditor fatd de explicatiile
regizorului sau ale unui istoric, de pilda, si sd invefe materialul documentar ? —
se intreabd Knebel. Si-1 punem séd studieze tomuri intregi, sd-l1 obligim sd vina la
repetitie bine pregatit ?! Fara indoiald ca unii actori fac toate acestea dintr-o cu-
riozitate Inndscutd sau educatd, iar studiul lor isi afld rasplata cuvenitd in succesul
de la premierd. Multi insd nu se intereseazd de studiul teoretic. Regizorul i-a invatat
sa fie pasivi, sd primeasca totul de-a gata si mai ales sd primeascd un material filtrat
prin personalitatea artisticd a regizorului. M. Knebel ridica tocmai aceastd problema
foarte importantd pentru noi oamenii de teatru: sa-1 facem pe actor sd gindeasca,
sd nu se bazeze doar pe intuitie, sa fie cit mai receptiv la explicatii si lecturi, sa
contribuie in mod hotéarit, prin propria sa personalitate creatoare, la studiul piesei
gi la interpretarea rolului. Ne-am obisnuit s& vedem regizori care dau actorului

1V, O. Toporkov, Stanislavski la repetitii, E.S.P.L.A., 1956
? N. M. Gorceakov, Lectiile de regie ale lui Stanislavski, E.S.P.L.A., 1956
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aproape totul de-a gata. Regizorul e vesnic in actiune, explicd, aratd, conduce...
Actorii s-au obisruit sa intrebe : Cum e aici ? Incotro mé& duc acum ?... Pentru ce
mé cert cu partenerul meu ?... etc. lar reg:zorul docil raspunde la toate .. lar daci
acesta n-are toate elementele pregitite sau nu e indeajuns de perspicace sd géseascd
imediat solutiile, actorul declard ca regizorul e nepriceput si cd nu stie ce vrea. Din
aceastd cauzd, in teatrul nostru, foarte adesea regizorul face toate diligentele, uneori
chiar si absurde, pentru a avea dreptate : nu cedeaza nici o iotd din ceea ce a afirmat,
de teama ca actorii si nu-si piardd increderea in el (sau dacd cedeazd o face de
multe ori pe ascuns, crezind cd actorii nu observd). Dar actorii gindesc si ei de foarte
multe ori si, mai ales, simt. In asemenea cazuri se ivesc contradictii intre regizori
si actori. Iatd citeva aspecte, ridicate de articolul lui Knebel, in ceea ce priveste
pasivitatea actorilor si manifestarea foarte activd a regizorului. Dar mai existd si
neajunsul cd in felul acesta actorii se multumesc cu jumétatea de mdasurd pe care
le-o da un regizor care nu e foarte bine pregétit ; de altfel, e si greu sd fie, pentru
fiecare rol in parte. Astfel, mintea actorilor inregistreazd o interpretare a faptelor
care provine de la altul : altd minte, altd sensibilitate, caracter, temperament, gust
etc. — acele ale regizorului. Dar niciodatd un regizor nu va putea epuiza problemele
interpretdrii unui rol, cu aceeasi profunzime cum o poate face un actor care se da-
ruieste in mod temeinic studiului personajului sdu. Regizorul e obligat sd cunoasci
»totul”, inclusiv natura creatoare a actorului, dar el nu poate sti cum se va petrece
acel proces intim si subtil care e sudura perfectd intre actor si personaj. Tocmai
pentru asta, pentru acel ,ceva' ce scapa regizorului, acesta trebuie sa lase actorului
libertatea deplind. Indrumarea regizorului trebuie si "fie permanentd, dar fard ca
actorul s-o simtd ca atare.

Aplicarea a aceea ce spune Knebel in articolul ei activizeaza actorul, ii dez-
voltd personalitatea, stimuleaza interpretarea fireascd, vie, vesnic noud, personalé.
indrumatd prin studierea rolului in repetitii si acasa.

In cercurile teatrale rominesti, articolul a stirnit discutii mai vii decit alte
materiale sovietice despre Stanislavski. Actorii si regizorii nostri au fost pusi dintr-o
datd, dupa ani de zile de dezbateri teoretice pe marginea unor materiale tratind
despre sistemul de lucru al marelui regizor sovietic, in fata unui mod concret de a
se repeta o piesd dupa o metoda stiintificA de lucru. Din aceasta cauza, articolul a
stirnit un mare interes, cei mai multi oameni de teatru considerindu-1 deosebit de
clar in expunere, iar unii regizori (putini la numadr) si-au propus chiar aplicarea in
teatru a ,metodei Knebel”. Nu pentru tofi e limpede, insd, faptul céd articolul lasa
loc unor nedumeriri prin citeva pasaje neclare. Straduinta unor actori si regizori -
de a-l patrunde pe Stanislavski s-a izbit de citeva impreciziuni ale autoarei, referi-
toare la ceea ce s-ar putea numi paralelismul, succesiunea, concomitenta (din articolul
amintit nu reiese care termen trebuie preferat) dintre analiza piesei in actiune si me-
toda actiunilor fizice.

Intrebarile care s-au niscut in urma lecturii articolului sint urméitoarele : Oare
analiza piesei in actiune intra in schema actiunilor fizice ? Sau poate este o fazd care
precede construirea esafodajului de acfiuni ? Oare analiza in actiune porneste de la
actorul-om si se apropie treptat de actorul-rol, sau fiind vorba de o fazd necreatoare
— cum spune Knebel — actorul incearcd sad execute actiunile personajului, cu carac-
terul lui si fireste, in epocd, spre a avea o bazd de discutii cind se va reintoarce la
masd ca sa compare rezolvarea sa cu aceea a autorului ?

Si in sfirsit un pericol despre care Knebel nu ne vorbeste. Stanislavski spunea
ca lupta cea mai importanta in teatru trebuie dusd impotriva sabloanelor. Or, daca
faza analizei In actiune este consideratd de M. Knebel ca necreatoare (actorul nu
trebuie sa-si fixeze nimic), se pune intrebarea: Oare nu vor interveni sabloane fari
voia actorului si a regizorului ? Fortindu-se sd redea situatia, caracterul, dintr-o
datd in epocd, dincolo de intrebérile pe care le va naste aceastd muncid in el, actorul
nu-si va insusi sabloane chiar daca il ferim cu tot dinadinsul de ele ? Knebel insista
foarte putin asupra individualitatii actorului ca punct de pornire in aceste actiuni cu
obiectiv necreator : analiza piesei.

Knebel spune textual : ,Nu este prin urmare vorba de desfiintarea etapei muncii
in jurul mesei, ci doar de modificarea metodei de analizd a piesei”. In consecinta
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analizdm si nu credam. Intr-un fel viu, interesant, sadind permanent in actor necesi-
tatea studiului si a experimentului.”

La sfirsitul articolului se incearcd o comparatie intre metoda analizei practice
si metoda actiunilor fizice. Deci, se densebesc. Se mai spune cd se poate imparti la
Stanislavski procesul de creatie in doud stadii. Unul din aceste stadii ar cuprinde
chiar aceastd analizd in actiune. Ceea ce e interesant pentru noi, e cd e vorba de
doua stadii ale unui proces de creatie, si nu de un stadiu necreator al procesului ana-
lizei in actiune, urmat de un alt proces creator al metodei actiunilor fizice. Primul
stadiu ar trebui sa facd intelegerea textului mai vie in faza care se numea ,analiza la
masid", scotind actorul din pasivitate si facindu-l mai receptiv fatd de tot ce i se
spune, iar al doilea stadiu stabileste schema actiunilor fizice pornind de la actorul-om
si ajungind ineetul cu incetul la personaj. In acest al doilea stadiu creator, actiunile
fizice ajung sd se fixeze si vor genera mai tirziu sentimentele.

Poate cd unele pasaje ale articolului nu sint clar traduse. Totusi, nedumeririle
apdrute in urma citirii mai atente, dar mai ales in urma incercarii de a aplica practic
- unele invataminte, depdsesc greselile eventuale de traducere. Incercdrile noastre nu
au putut sd dea rdspuns la intrebdrile pe care le-am enuntat la inceput. Ele au
dus insd la doud variante in elaborarea fazelor de repetitie la o piesd de teatru.
Prima variantd se aplica la Institutul de arta teatrald si cinematografica ,I. L. Cara-
giale" si partial in teatre inaintea aparitiei articolului Knebel, iar a doua variantd a
fost determinatd de acest articol. Ambele versiuni se bazeazd pe sistemul Stanislavski,
dar reprezintd doud interpretdri diferite ale aplicdrii invatdmintelor lui Konstantin
Sergheevici. Pentru a putea supune unor discutii largi frdmintdrile unui grup de re-
gizori si actori de la Institut, vom incerca sa ddm mai jos ambele variante ale fa-
zelor de repetitie. Planul pe care-1 vom expune este un plan complet (cam cum ne
inchipuim noi sistemul Stanislavski integral aplicat), dar care niciodatda n-a avut
parte pind acum de o aplicare totalda in teatrele noastre.

lata varianta intii, inainte de aparifia articolului Knebel :

1. Lecturd la masad a piesei fadcutd de regizor in asa fel incit sd nu creeze acto-
rilor nici un fel de preconceptie fatd de textul dramatic.

2. Povestirea evenimentelor — a actiunii piesei. Se urmareste sd se scoatd la
iveald ce anume au retinut mai bine actorii. Se cautd ceea ce Stanislavski numea
»puncte luminoase", adica locurile din piesd unde actorul intuieste dintr-o data per-
sonajul farda nici o explicatie din partea regizorului. Aceste ,puncte luminoase' se pot
urmari incd de la povestirea piesei, deoarece actorii refin mai bine tocmai acele pa-
saje pe care le pricep mai bine.

3. Se citeste piesa din nou — lectura logicd — de catre actori. Se stabilesc
tema si ideea operei.

4. Se face o citire ,ad libitum" de cétre actori. Regizorul ii indeamna sa ci-
teasca cum cred ei de cuviintd (adica ,cum simt'). Dupa aceea se discutd pentru ce
s-a citit asa sau altfel. Aceasta repetitie are doud obiective: a) ies la iveala mai
limpede unele preconceptii ale actorilor, impotriva cdrora va trebui dusd o luptd
sustinuta, caci vor genera sabloane daca nu se inlatura, si b) se vor vedea si mai
limpede ,,punctele luminoase”.

5. Se trece la construirea schemei actiunilor fizice. Se cautd verbele care re-
zumd actiunile si se pun actorii — ei si nu personajele — in situatiile piesei. Se
parcurge astfel toata piesa, urmarindu-se logica actiunilor dupd logica vietii.

6. Se reiau repetitiile de la inceput si se apropie actorii in mod subtil de situa-
tiile mai complexe din piesd, de caractere, epocd etc. Se urmadareste intocmai procesul
parcurs de Stanislavski-Tortov cu scena ,alarmei' din Othello, descris in Munca acto-
rului cu rolul.

7 Se trece la textul autorului. Din aceastd indicatie se intelege ca tot ce s-a
facut pina acum a fost pe text improvizat. Trecerea la textul autorului este pina in
prezent faza cea mai gingasa si cea mai nerezolvata.

Dupéd aceea urmeaza finisarea si repetitiile generale. Costumul si schita de decor
dpar chiar de la faza notatd cu cifra 6. De la punctul 1 pind la 5 (exclusiv) avem
de-a face cu o faza de analiza, necreatoare. De la punctul 5 in sus incepe munca de
creatie.
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latd fazele asa cum le-am inteles din textele lui Konstantin Sergheevici. Daca
articolul lui Knebel se referd la punctul 6, atunci rdmine numai o singurda intrebare
in picioare: De ce se socoteste aceastd fazd necreatoare ? Sau se intrerup repetitiile
propriu-zis creatoare pentru a analiza ? Aceasta ni se pare insd complet derutant
pentru actor.

Iatd ce faze de repetitie presupunem a fi valabile dupd aparitia articolului scris
de Knebel :

Punctele 1, 2, 3 si 4 rdmin neschimbate. Urmeazid un punct 5: Analiza in
actiune a piesei. Adicd se pune actorul in situatia personajului cu toate atributele
acestuia (caracter, epocd etc.) fortindu-l pe actor sd intimpine greutdti. Odatd difi-
cultatea sezisatd, nu se mai insistd. Apoi pe baza acestor nedumeriri se revine la
fiecare repetitie la masd, ca sd se compare asa cum spune Knebel, ceea ce a facut
actorul cu ceea ce cere autorul. In felul acesta se studiazd viu, interesant, tot ce e
legat de piesa si personaje.

Aceastd completare a punctelor 1, 2, 3, 4 incheie faza necreatoare, urmind sa
se inceapa fazele creatoare cu punctul 6: Se incepe construirea esafodajului de
actiuni fizice, pornind de la omul-actor. La-fel ca la punctul 5 al variantei intii.

7. Se trece pe nesimtite la caracterul complex al personajului, la epocéd etc.
Adica la fel ca la punctul 6 al celeilalte variante, numai cd se pare cd de data asta
trecerea se face intr-un mod mult mai lin, actorul avind in urma fazei analizei in
actiune cdile sufletului mult mai deschise pentru acest salt calitativ din creatia sa.

Mai departe repetitia se desfasoard la fel ca in varianta intii: trecerea la
textul autorului, finisarea, generalele...

Deosebirea dintre cele doud versiuni e usor de sezisat. Varianta a doua pre-
vede o perioadd necreatoare de analizd a textului in actiune, care are menirea sa
pregdteascd mai bine celelalte repetitii cu caracter creator. Este ca si cum am pre-
para pdmintul in agriculturd, ingrdsindu-l, arindu-l pentru a incepe apoi perioada de
fecundare : semanatul, ingrijirea plantei sau a cerealelor in timpul cresterii lor.
Daca articolul scris de Knebel se referd la o astfel de completare a repetitiei, sau
dacé analiza se integreazd total in metoda actiunilor fizice, fiind atunci insd nu o
completare, ci o fazd de creatie, iatd intrebarea care ramine inca in picioare.

Din propria noastrd experientd putem relata cd la Institut, studentul Esrig din
anul III regie, aplicind varianta intii cu studentii Flavia Buref (anul IV actorie),
Sinisa Ilcev (anul IV regie-film) si Cosma Brasoveanu (anul III actorie) la piesa
Ursul de Cehov, a obtinut bune rezultate prin trecerea nemijlocitd la construirea
logicd a liniei actiunilor fizice. El a imbinat pe tot parcursul analiza cu gésirea actiu-
nilor fizice. Totusi altii care au incercat sd-1 pund pe studentul-actor in situatia de
a analiza in actiune textul au obtinut si ei succese, dar trebuie sd mentiondm ca
intr-un fel si aceastd analizdi a insemnat creatie. Mai tirziu, obtinindu-se anumite
iucruri in faza de analiza, ele s-au pastrat pind aproape de faza finala, indiferent daca
regizorul sau actorul a vrut-o; independent de faptul dacd se obtinuse un moment
bun de retrdire sau un sablon.

In teatrul rominesc, ldmurirea aplicarii practice a sistemului Stanislavski este
o sarcind de seam&@ a actorilor si regizorilor nostri. Unii regizori au inceput sa aplice
exercifii cu text improvizat la repetitiile din teatre. Aplicarea acestor studii nu re-
prezintd insa o perioadd anumitd a ansamblului de repetitii, ele intervenind ori de
cite ori e nevoie. Contributia acestor regizori, in prim#tl] rind, la lamurirea problemelor
metodei stiinfifice ar fi pretioasa.
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W. SIEGFRIED

lmprcsii clin C[\ina

Pastrasem o puternicd impresie despre teatrul chinez incd din 1953 cind, in
cadrul Festivalului Tineretului Mondial de la Bucuresti, am vézut citeva fragmente de
operd si balet. Aceastd impresie s-a desdvirsit chiar de la primul spectacol pe care
l-am vazut la Pekin. Era un spectacol viu, colorat, a cdrui tematica se infatisa deose-
bit de limpede chiar pentru un om de teatru neavizat sau neintrodus in problemele
specifice ale teatrului chinez. Era dinamic, prezenta o inldntuire fireasca, organicj,
a partilor cintate ale recitativelor si ale baletului cu actiunea dramaticd, pe care o
implinea.

Toate aceste lucruri mi-au fost foarte clare — ele erau deosebit de convinga-
toare. Atentia sustinutd, aplauzele publicului care subliniau la scend deschisd maies-
tria actorilor, incordarea cu care urmdrea desfdsurarea actiunii, exploziile de ris care
subliniau momentele comice, toate aceste manifestari aratau cd publicul urmarea ca
un fin cunoscator spectacolul. Intre scend si sald se stabilea acel contact care do-
vedea, pe de o parte, maiestria actorilor si, pe de altd parte, capacitatea subtila de
apreciere a unui public pasionat iubitor de teatru. .

In China sint aproape doud mii de trupe teatrale; pentru publicul chinez tea-
trul nu este numai un divertisment, ci si o necesitate si o obisnuintd capitata de-a
lungul veacurilor.

Teatrul clasic chinez — opera popularda — s-a ndscut, cu sute de ani in urmé,
din baladele si legendele populare. Ele vorbeau despre eroii aparatori ai patriei, despre
supunerea filiald, despre fidelitatea in casnicie. Sint comedii, tragedii sau simple povesti
de dragoste. Jucate la inceput de amatori, ele au fost interpretate mai tirziu de trupe
profesioniste locale. Fiecare dram#a populard locala isi are caracteristicile ei proprii:
la unele sint subliniate trasaturile de umor, la altele cele lirice ; unele pun accentul
pe dans si muzicd, altele pe recitativ. Toate au insd ca trasaturd comuna imbinarea
cuvintului rostit, acompaniat de muzica, cu baletul, aria, acrobatia si pantomima.

Scena tipicd folositd de aceste trupe este o platformd deschisd pe trei parti,
cu un proscenium care inainteazd adinc in public, prevdzutd pe fund cu doud coloane
care sustin un acoperis. Intre cei doi stilpi existd un fundal cy doud intréri. Citeodata,
acest fundal este previdzut cu un balcon folosit de actori, intocmai ca in teatrul eli-
zabetan. Acelasi dispozitiv al scenei in aer liber a fost pastrat mai tirziu si pentru
teatrele inchise si imbogéatit cu fundale, perdele laterale si cortine, in fata carora se
joacd. Decorul este inexistent, locul de actiune este sugerat de actor prin jocul séu,
iar recuzita se reduce la citeva obiecte conventionale — de obicei o masa, doua
scaune si citeva steaguri — care, rind pe rind, acoperite cu tesaturi simple sau bogat

ornamentate devin: scaun obisnuit, tron, litierd, sau, dacd sint grupate pe un prac-’

ticabil cu trei trepte pe fundul scenei, sub un baldachin, un tribunal convingator.
Aceastd conventie este acceptatd de public in virtutea unei vechi traditii si datorita
| jocului plin de imaginatie si fantezie al actorului, care se comporta fatd de obiectele
imaginare ca si cum ele ar fi intr-adevir concrete.

La baza jocului actorului stau adinca cunoastere a realitdtii si puterea de esen-
tializare care se traduce pe scend prin gesturile si mimica caracteristice fenomenului
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de viatd transpus artistic. Conventia in teatrul chinez
nu este numai invé{ata, transmisa din generatie in ge-
neratie, ea este alimentatd de experienta proprie a fie-
carui actor care — fie ca deschide o usa imaginara,
urcéd sau coboard o scard care nu existd, sugereaza mer-
sul calare sau faptul cd se afld in trasurd — expri-
ma in forméa artisticd, prin expresia fetei, miscarea
miinilor si a picioarelor, prin concentrarea intregului
trup, tot ceea ce este mai caracteristic in actiunile oa-
menilor din viata reald in situatiile date.

Din diferitele forme ale dramei populare locale din
nord si est, s-a ndscut, la inceputul sec. XIX, la Curtea
imperiala din Pekin, ca o sintezd, drama numitd Ching-
Hsi (Opera din Pekin) devenita clasicd prin limba unica
literard si prin imbinarea armonioasa, in cadrul spec-
tacolului, a tuturor elementelor ei constitutive. La a-
ceasta au colaborat artisti de seama ai timpului —
poeti, actori, muzicieni si pictori-decoratori.

Am vazut multe spectacole de tragedie, de come-
die, spectacole formate din mai multe piese intr-un
act si in toate am admirat marea artd a actorului chi-
nez care are la baza o disciplind riguroasa, o capaci-
tate de concentrare fara seamdn, o suplete psihicd si

Rol comic Cion corporald exceptionald, o comanda perfectd a tuturor re-

flexelor, o permanenté dirijare a emotiei creatoare, toate
dublate de o inalta constiintd artisticd. Rolurile in opera clasicd chinezd sint complexe.
Ele cer actorului, in cadrul aceleiasi piese, egale mijloace de exprimare de tragedie ca si
de comedie.

Am vazut pe celebra actritd Li Tu-U in rolul titular din piesa Zeifa care coboard
din Paradis. Ingenud in prima parte a piesei, cu puternice accente de comedie, actrita
capata accente sfisietoare de mare amploare tragicd in momentul in care un trimis
al Cerului ii porunceste sd se intoarcd in Paradis si sd-si pdrdseascd sotul muritor si
copilul pe care il are cu el. Zeita luptd séd-si salveze dragostea. Sfisiatd intre destinul
implacabil si sentimentul ei pentru barbatul pe care il iubeste, dar care este incapabil
prin esenta lui terestra sd inteleagé, sa realizeze situatia tragicd in care se afld, zeita se
zbuciumé si incearcd sd obtind o aminare de la trimisul Cerului. Dar in clipa in care
acesta desfasoara in fata ei, in sunetul mereu crescind al tobelor si al instrumentelor
de percutie, un urias firman ceresc de culoare orange — culoare dominantd in acel
moment in compozitia coloristicd a tabloului — ea pricepe inutilitatea oricarui efort si
capata, din nou, constiinta esentei ei divine si a disciplinei din care face parte. Pe par-
cursul intregii piese, sentimentul dominant este iubirea zeitei pentru béarbat, dar din
aceasta clipd, odatd cu constiinta divinitatii ei, aceastd dragoste se transforma intr-o
mare compasiune si duiosie. Cu superioritatea unui zeu, cu cédldura unui om, zeita incepe,
in etape, despdrtirea grea pentru ea si neprevdzutd incd pentru birbat. Il plimba pe
malul unei ape, ii aratd doi pestisori, ii aratd vdzduhul in care plutesc doud pasari si-I
ldmureste blajin cd si vietdtile care se iubesc se despart, cd fericirea nu e vesnicad. In
sfirsit, in el incepe sad se trezeascd bdnuiala, nelinistea. Tobele bat din ce in ce mai tare,
zeita trebuie s& plece. Se desprinde, se depdrteazd, se intoarce, se depérteaza iar, si

de sus, de acolo unde s-a ridicat — in dimensiunile reale, citiva centimetri, dar in dimen- |

siuni simbolice, o vesnicie — ii aruncd mantia ei, ca sd-1 ocroteasca de rele. Omul, slab,
se prabusesie comic sub greutatea mantiei.

Actrita Li Iu-U realizeaza toate acestea cu mijloace multiple — de la gesturi,
mimicd, inflexiuni de glas intense, dar omenesti, la atitudini si gesturi hieratice —
continuind, insd, sa ramina acelasi personaj, continuind sé-si iubeascd barbatul, expri-
mind, numai la alt mod, pasiunea ei neclintité. .

Atit la Pekin, cit si la Shanhai, la Canton, la Hancen, la Mukden si Tien-Sin
am vazut mari actori, minunati regizori, admirabili decoratori. In opera clasicid chi-
neza exista patru mari categorii de roluri : Sen — roluri pozitive barbatesti, Dan — roluri
feminine, Tzi — personaje militare si Cion — personaje de comedie. Fiecare din aceasta
mare categorie cuprinde in ea o gama variatd si multipld de personaje si caractere. Fie-
care din aceste categorii necesitd o disciplind speciald, un studiu indelungat, care incepe
foarte de timpuriu. Astézi, ca si in trecut, elevii incep studiul artei actorului la virsta de
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zece ani, iar studiul dureaza opt ani. Intrarea intr-o categorie sau alta depinde de insu-
sirile tinarului actor, tinindu-se seama de glas, figurad, staturd si temperament. Aspectul
fizic corespunzéator este absolut necesar interpretarii respectivului gen de rol. De altfel,
acest lucru este tot atit de necesar si trebuie respectat, in teatrul clasic, ca si in cel
modern. Niciodatd nu am vazut pe scena teatrului chinez un rol de impérat, ministru
al Cerului, magistrat, ingenud, cochetd, ducesa sau june-prim sustinut de un actor
care si nu aiba fizicul corespunzator emploi-ului. In distribuirea rolurilor pozitive sau
negative in teatrul modern chinez se {ine totdeauna seama de aceste legi, de insusirile
de baza ale actorului.

Desigur, toate aceste insusiri initiale sint subliniate si amplificate de arta picto-
rului de costume si de machiaj.

In opera clasicd chinezd machiajul este tradifional si conventional. La prima vedere
s-ar parea ca actorul poarta o masca viu colorata. De fapt, actorul este machiat. Ma-
chiajul tine seama de planurile mobile ale fetei si este completat de peruci savante,
de podoabe (bijuterii si pene) si ele traditionale. Costumul este intotdeauna bogat
ornamentat, teatral, de o subtild si complicatd policromie. Acordurile de culoare sint
permanente atit in cadrul unui costum, cit si al costumelor intre ele, iar totul este
raportat la tonul de bazd al fundalului. \

Existd o simbolici a costumului; publicul stie cu ce personaj are de-a face |
de la prima aparitie a actorului in scend, inainte chiar de a incepe sd joace datorita |
costumului si machiajului lui. In bogata ornamentare a costumului existd o scara |
de valori si, prin culoare si formd, dar nu prin material, se stabileste de la inceput !

ierarhia sociala a personajelor. Bun#doard intr-o scend pe care am vizut-o la opera
din Shanhai, stdteau fata in fata fiica de imparat si tdranca sdracd. Prima era im-
brécatd intr-o rochie de atlas galben, culoare rezervata exclusiv Curtii imperiale si
fortelor ceresti, — acoperitd de bijuterii sclipitoare. Tdranca sdracd purta un costum
tot de atlas, dar negru — culoare rezervatd oamenilor umili — si o peruca, de ase-
menea impodobitd cu bijuterii, dar mai putin bogate. Diferenta de clasd, distanta
astrala dintre fata de imparat si femeia din popor, reies clar pentru toatd lumea
din acest raport de culoare si cantitate de podoabe si nu din valoarea intrinsecd a
materialului sau prin ostentatia naturalistd a unor zdrente. Acelasi lucru in ceea ce
\ priveste reprezentarea unui cergetor care, prin petice multicolore, savant distribuite
pe un costum de matase, crea infédtisarea convingatoare a sariciei.
\-' In aceste conditii — cu un machiaj dens, cu perucd, incdrcat de podoabe si

Rol barbatesc Sen, rol feminin Dan, personaj militar Tzi
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de un costum complicat — actorul chinez trebuie si joace, si cinte, si danseze, sa
faca acrobatii. De aceea, costumul este o operd de arta si prin felul cum este con-
struit. El tine seama de necesitdtile de miscare a corpului. O minecd, de pildd, este
construita ca o armurd medievald, din parti detasate, lasindu-se libere articulatiile.
Sittot;.usi costumul isi pastreazd forma Ilui perfectd liniard, orice miscare ar face
actorul.

Muzica in teatrul chinez detine un rol deosebit si important. Ea nu e numa:
fundal si acompaniament al recitativelor si ariilor, ci are un rol activ in actiunea
dramatica si intervine in anumite momente ca unul din elementele ei componente. Con-
ventionala ca si decorul, costumul si machiajul, ea creeazia atmosfera, intensifici mo-
mentele culminante, acompaniaza aria si recitativul
si sustine si imbraca sonor intregul spectacol.

Una din problemele care preocupd in mod
special oamenii de teatru din China in ceea ce
priveste opera clasicA este introducerea elemen-
telor de decor ca mijloc de caracterizare a lo-
cului de actiune. Cind decorul izbuteste sd su-
gereze printr-o metafora plastica locul de ac-
tiune, atunci el este binevenit, cdci intregeste jo-
cul actorului, lasindu-i deplind libertate_creatoare.
Dar am vazut unele spectacole in care decorul, in
mod abuziv fata de gen, satura spatiul scenic si
rapea actorului o serie de posibilititi de su-
gerare. Oamenii de teatru chinezi cautd sd imbine.
in mod armonios si judicios fatd de genul foarte
special al acestei arte, elemente esentiale de
decor cu expresivitatea jocului actorului si cu
machiajul si costumul traditional. Un exemplu
de imbinare reusitd este Opera din Shaosing, in
care, dupd o veche traditie, toate rolurile sint
jucate de femei. Aci decorul este format din
citeva elemente de o mare expresivitate. Teatrul
din Shaosing foloseste in mod curent fundalul,
fie pictat, fie proiectat, fie combinat din aceste
. doua elemente, cu laterale in perdele simple, de

Li-In-U in rolul zeitei obicei de o culoare care face acord permanent
cu costumele, obtinind efecte pur picturale prin
intensificarea culorilor si prin transpunerea formelor. In ceea ce priveste spa-
tiul scenic, el ramine la dispozitia actorului, cu exceptia citorva elemente strict
necesare desfasuradrii actiunii, si care pot fi inlaturate, cu usurintd, in vederea
dezvoltarii scenelor de balet. Folosirea cortineior si jocul la fatd de cortind ramin
mai departe tot atit de valabile si de necesare actiunii neintrerupte, care dé ?it_m
si unitate spectacolului. La teatrul din Shaosing costumul este conventional, machiajul
realist, iar jocul, o imbinare a mijloacelor de expresie ale actorului de operd clasica
chineza cu acelea ale unui actor de teatru modern. Departe de a fi un lucru hibr.ld.
spectacolele Operei din Shaosing au un farmec deosebit, sint pline de poezie, armonios
inchegate si foarte gustate de public.

Teatrul din Shaosing este, insd, o exceptie. In general teatrul de operd chineza
a fost interpretat, ca si teatrul grec si cel elizabetan, in exclusivitate de béarbati. Cu
timpul, femeile au pétruns in teatru, dar incd si azi numeroase roluri feminine isi ga-
sesc neintrecuti interpreti in travesti.

Unul dintre cei mai straluciti actori de travesti este Mei-Lan-Fan, care si-a
sarbatorit de curind 50 de ani de teatru si 60 de ani de viatd. El se trage dintr-o
familie de actori, interpreti de roluri feminine din tatd in fiu. El insusi, in tragedia
Sarpele alb joacd alaturi de fiul lui, care detine rolul confidentei. Datoritd nu unui
machiaj savant, ci printr-o intreagd gamad de gesturi si atitudini care sugereazid tine-
retea, Mei-Lan-Fan a ramas si astdzi, in ciuda celor 60 de ani ai s&i, primul inter-
pret al rolurilor de ingenua si curtezane din repertoriul clasic de tragedie si comedie.
Mei-Lan-Fan este un cercetdtor si un inovator in domeniul teatral. El mi-a vorbit de
cercetarile lui indelungate si incununate de succes, de incercarile lui de a duce mai
departe arta stilizarii unui gest, mi-a vorbit de necesitatea cunoasterii si aprofundarii
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rea!it{itii. de.necesitatea studiului plasticii, a muzicii, a poeziei, de faptul ca actorul
trebuie sa fie un adevarat om de cultura.

Alaturi de teatrul clasic, s-a dezvoltat teatrul modern, care cunoaste in China o
mare popularitate. El a raspuns, prin continutul sdu, unor nevoi stringente ale po-
r.orlu[ui, careiv dorea sa-si exprime si in teatru noile lui conditii de viata si luptad pentru
a le cuceri.

Exista in China nenumarate trupe de teatru modern. In general ele s-au format
din trupe de amatori, in timpul revolutiei chineze. Teatrul acesta este revolutionar,
tematica atacatd de dramaturgia moderna oglindeste transformarile sociale si realiza-
rile din China noua. In acelasi timp se scriu si se joacad piese care demasca moravu-
rile feudale din trecut si suferintele poporului din
vremea asupririi.

Noua dramaturgie a reusit sa dea opere va-
loroase, cum e, de pildd, Fata cu pdrul carunt,
o incercare izbutitd de a folosi, in mod creator,
forma clasicd a genului de operd chineza pentru
exprimarea unui continut nou. Spectacolul este
deosebit de emotionant si bogat, el prilejuieste
actorilor-interpreti creatii de proportii neobis-
nuite in drama moderna.

In piesa Furtuna, scrisdé acum 25 de ani si
reluatd cu un imens succes la ,Teatrul de Arta
al Poporului"” din Pekin, Tsao-Iu, celebrul scriitor
dramatic, demascd moravurile unei familii bur-
gheze din trecut si conditia de viatd a oamenilor
de rind. Proportiile monumentale ale conflictu-
lui si ale sentimentelor, economia de timp si spa-
tiu, intensitatea pasiunilor, toate acestea fericit
inriurite de traditia teatrului clasic chinez, au o
amploare de tragedie. Interpretarea st regia se ri-
dica si ele la proportille monumentale ale
piesei.

La baza artei actorului de teatru modern
chinez stau aceleasi legi de disciplina severd, a-
ceeasi putere de trdire, de imaginatie, de concen- Mei-Lan-Fan inrolul ibovnicei imperiale
trare si un splendid simt al valorii cuvintului.

Existd institute superioare de invatamint teatral in toate centrele mari ale
Chinei — la Pekin, Shanhai, Tien-Sin si Mukden. Am vizitat aceste institute si am
luat contact cu profesori si studenti. Am asistat la mai multe ore de curs si mi-am
dat seama de inaltul nivel artistic si de daruirea profesorilor, alesi dintre cei mai
mari artisti, precum si de constiinciozitatea exceptionald a studentilor. Localurile insti-
tutelor de arta sint spatioase, dotate cu tot ce este necesar unei bune descasurari
a cursurilor, silile de curs, desi foarte simple, au o atmosfera placuta, imbietoare prin
culoarea zidurilor si a mobilierului care este imbrédcat deseori in cea mai simpla pinza,
vopsitd, insd, intr-un ton care face un desdvirsit acord cu culoarea peretilor. Aproape
toate sdlile de curs dau intr-o gradind de dimensiuni reduse, dar incintdtoare, care
intretine necontenit in student sentimentu! dragostei pentru natura. Gustul pentru
frumos, pentru armonie, este permanent stimulat. Studentii sint in permanent contact
cu miscarea teatrald. Inca din scoald, viitorii actori au o strinsa legaturd cu tot ce
este traditie artisticd si, in acelasi timp, cu ultimele realizari ale teatrului contemporan
in toate manifestéarile lui.

Teatrul modern chinez a pus in fata artistilor probleme complexe. O problema
importanta este aceea a decorului in trei dimensiuni. Pictorii scenografi au realizat,
pe baza vechii traditii, lucruri uimitoare in ceea ce priveste compozitia decorului, a
formei lui s1 a culorii. Din teatrul clasic, ei au luat puterea de transpunere a realitatii
in mod artistic, poezia si permanenta armonie intre costum si decor. Datoritd studiului
picturii clasice chineze, scenografia moderna a fost feritd, de la inceput, de orice fel
de tendinta naturalista, mergind, in mod firesc, la forma esentializata.

In piesa Incercarea de pilda, jucatd la Shanhai, actiunea dramaticd se petrece
in localul unei fabrici si acasa la directorul ei. In acest interior oarecare, aparent
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arid, scenograful a adus atit prin plantatie, prin volume cit si prin culoare, prin fe-
reastra deschisd céatre un fragment de peisaj, prin fluctuatiile de lumind, prin inten-
sitatea unui cer albastru, poezia si viata de dincolo de cele trei ziduri ale decorului.
De altfel, acest lucru nu ramine izolat, ca o contributie separatd, deoarece intreaga
conceptie a spectacolului, atit a regizorului cit si a actorilor, se intemeiaza pe aceleasi
principii. Incercarea este un spectacol omogen, plin de viata, si de aceea, convingitor.

Am mai vazut la Pekin Ripa balaurului, una dintre cele mai insemnate productii
ale dramaturgiei contemporane chineze. Actiunea piesei se petrece inainte si dupa
eliberare, intr-un cartier mdérginas, in care nu patrundea niciodatd soarele, in care
ploile de primédvara inundau locuintele. Nu era un cartier, ci o funddtura, o groapi
in care traiau oamenii in cea mai adincd mizerie. Piesa, de un dramatism profund,
strébatutd de sentimente intense, cu caractere puternice si variate, zugraveste rezis-
tenta surda, la inceput, apoi, treptat, treptat, unitatea de luptd a celor care au re-
zistat si care, in a doua parte a ei, dupd eliberare, construiesc viata noud. Spectacolul
este realizat intr-o suitd de tablouri expresive, concentrate, puternice, cu momente
de inclestare dramaticd si cu un largo final, care deschide o vastd si luminoasa per-
spectivd. De altfel, majoritatea pieselor moderne au marea calitate de a angaja tot-
deauna un conflict puternic, cu momente culminante in actiunea dramatica, si sint
construite cu un desavirsit simt al compozitiei. Orientat pe aceastd cale, strins legat
si in felul acesta de traditia teatrului clasic, teatrul modern, dramaturgia moderna
chinezd, se dezvoltd pe masura legilor universale ale adevaratului teatru.

Repertoriul teatrului modern cuprinde si drame istorice. Un stralucit reprezen-
tant al acestui gen este marele poet Go-Mo-Jo, presedintele Academiei de stiinte,
laureat al Premiului International pentru Pace, una dintre cele mai de seami perso-
nalitdti ale Chinei noi. Go-Mo-Jo este poet, prozator si dramaturg. Din lucrérile lui
dramatice, cea mai importanta este Ciu I-Uan, drama istoricd in versuri, de o neinchi-
puitd frumusete poeticd. Eroul piesei este poetul-luptdtor pentru libertate si adevidr,
Ciu I-Uan, care a trait in China anticd si a carui artd a orientat sute de ani poezia
chinezd. Prin constructia ei dramatica, prin frumusetea si puternica individualizare
a personajelor, prin problematica universal valabila, prin frumusetea imaginilor, prin
dialogul dramatic, aceastd piesd este una dintre valoroasele creatii ale dramaturgiei
universale.

Uriasul numéar de spectatori care- vine in fiecare seara la cele 2000 de teatre
din marea China, dovedeste, prin emotia si entuziasmul lui, in ce masura teatrul chi-
nez raspunde nevoii de frumos, de exprimare intr-o forma artisticA a celor mai
adinci ginduri si sentimente ale lui. Si ca o mai elocventd dovadd de intiméd si pro-
funda legatura intre popor si artistii lui este sdrbdtoarea anuald de pomenire a lui
Ciu I-Uan.

Acum doua mii si ceva de ani, poetul Ciu I-Uan, exilat si batrin, si-a pus capét
zilelor, aruncindu-se intr-un fluviu. De doud mii si ceva de ani, fiecare chinez din
acest nesfirsit popor plamadeste, in a cincea zi a lunii mai, turte de orez, pe care,
noaptea, la lumina lampioanelor, pe lacuri, pe riuri, pe fluvii, pe mare, le arunca hrana
pestilor si vietatilor apelor, pentru ca ele si nu ménince din trupul lui Ciu I-Uan.
Cind un popor intreg se simte atit de legat de unul din marii lui cintédreti, este firesc
ca arta sid-i fie atit de necesard, sid ajungd la asemenea desavirsire.

(Hustratitle autoruluf)
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Heinar Kippl‘nardt: ,/Ne supara §i ne bucura

- o w Yy
[ucrurl asemanatoare

Heinar Kipphardt, autorul comediei Se cauta
urgent un Shakespeare, ne-a vizitat de curind
tara. Tinarul dramaturg german, cdruia meritele
creatiei sale literare i-au adus cinstea de a fi
distins cu Premiul National al R. D. G. pe 1953,
ne-a impdrtdsit citeva din impresiile culese in
scurta intilnire avuta cu miscarea teatrald dir
tara noastra §i ne-a vorbit despre miscarea tea-
trald din Germania democratd.

»M-a bucurat — ne spune Kipphardt — fap-
tul cd am avut prilejul si vdd piesa mea pe sce-
nele mai multor teatre din tara dv. La Teatrul
din Giulesti, la sectia germana a Teatrului de Stat
din Timisoara si la Teatrul de Stat din Craiova.
Am putut sd-mi dau seama cu cita grija si tra-
gere de inima s-a muncit in toate cazurile pen-
tru realizarea spectacolului, cit de puternic s-au
identificat diferitele colective actoricesti cu inten—
tiile autorului. Pentru mine, ca autor, a fost o
experientd aproape tulburatoare si cu atit mai
neasteptatd, cu cit atunci cind am scris piesa,
nu gindeam ca ea va fi jucatd in strdiniatate. Rea-
litatea a dovedit, insa, cd& — in toate téarile care
construiesc socialismul — ne supard si ne bucura lucruri aseménétoare. Desigur, nivelul
spectacolelor cu Se cautd urgent un Shakespeare a fost foarte diferit, dar pot spune
cd ansamblurile celor trei teatre au inteles sid fie instrumente de comunicare a vi-
ziunii autorului. Dupd reprezentatii, am avut convorbiri foarte interesante i — cel
pufin in ce ma priveste — foarte utile cu interpretii.”

Scriitorul german se ocupd apoi mai pe larg de aspectele esentiale si feno-
menele ce i se par a fi cele mai semnificative in miscarea teatrald din tara lui.

..Stadiul actual de dezvoltare a artei teatrale din Germania nu poate fi cercetat,
fara a se aminti situatia sociald si politicd generala a intregii tari — tine sd precizeze
el de la bun inceput. — Noi, cei din R.D.G. facem totul pentru a mentine unitatea cul-
turii germane, folosim si sprijinim orice posibilitate de comunicare reciproca intre
scriitorii care trdiesc in cele douéd parti ale Germaniei. La noi se joaca piesele unor
dramaturgi antifascisti din Vest, deoarece infelegem sd incurajam toate eforturile
indreptate impotriva reinvierii tendintelor imperialiste in tara noastra. Cit priveste
teatrul din Germania occidentald, ceea ce il caracterizeazd este absenta oricdrei preo-
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cupari de a cerceta in spirit critic realitatea inconjuratoare, sau de a influenta aceasta
realitate in sensul atingerii unor anumite teluri de viitor.”

Si dupa o pauzd, nu lipsita de semnificatie :

...Care era situatia la noi, in R.D.G. in 1945 ? O abundentd de rudimente
ramase din etapa burghez:. a culturii noastre teatrale, o degenerare, o salbatacire a
limbii — mostenire de l. fascismul german —, o ideologie fragmentara, neinchegata.
S-au conturat atunci stradanii numeroase si totodata foarte diverse, pentru a se
ajunge la o noua artd teatrald.

.Staatstheater" este format din doud unitati: ,Deutsches Theather" si ,Kam-
merspielhaus” (Studioul) si este condus de Wolfgang Langhoff. E o institutie cu mari
traditii, care si-a primit cele dintii impulsuri de viata de la Otto Brahm. Dupd cum
stiti, Brahm nu a fost un regizor, ci un critic, am putea spune, un conducator literar,
inzestrat cu un simt{ exceptional in descifrarea sensurilor si curentelor epocii, un mare
descoperitor de autori ca Hauptmann, ca Ibsen. Polemizind cu adeptii academismului
scenic de la ,Hoftheater", el a apropiat teatrul pe care-l conducea de noua mis-
care ce se dezvolta in cercurile militante pentru democratie si s-a straduit sa creeze
un teatru al autorului, un teatru a cdrui sarcind primordiald o constituiau simplitatea,
fidelitatea fatd de continutul operei literare si actualitate, un teatru de un tip cu
totul nou in Germania. Noi, cei de astazi, ne simtim deosebit de indatorati lui Otto
Brahm. Traditia intemeiatd de el formeaza astdzi un element esential al artei acto-
ricesti pe scena noastra.

Mult mai cunoscut este urmasul lui Otto Brahm la conducerea lui ,,Deutsches
Theater* : Max Reinhardt. El a fost un strdlucit magician, un mare poet al scenei, un
remarcabil detector de talente actoricesti; lui i se d:toreazd promovarea multora din-
tre marii actori germani, sub conducerea lui, teatrul a devenit un teatru al actorului.
Trebuie, insa, sd spunem ca Reinhardt nu a avut punctul de vedere ferm al lui Otto
Brahm si nici vointa lui de a interveni in realitate si a o influenta.

In ce ne priveste, noi incercim, in elaborarea unui nou stil de interpretare, sa
ne inspirdm in primul rind din simplitatea sobra si din fidelitatea clara fata de text,
care erau principiile fundamentale ale i Brahm. Ne strdduim sa dobindim un stil
care, din toate solutiile posibile pentru o sceni, sa se opreasca totdeauna la solutia
<ea mai simpld, un stil care sd se fereascd de orice efect ,teatral” ca atare. Intr-o
perioadd de inceput, in inscendrile noastre, ne-a preocupat in primul rind elementul
culorii si abia mult mai tirziu — pentru a fi mai precis, abia in ultimii ani — am
incercat sa implinim stricta fidelitate fatd de text, imbogéatind-o cu cele mai bune
vealizari ale lui Max Reinhardt, fard a pierde din vedere telul nostru, acela de a fi
un teatru al autorului. Voim sd& credm un teatru care sa aiba intreaga bogatie a
genului, intreaga stralucire a artei actorului, intreaga poezie a scenei.

In stradaniile noastre pentru innoirea teatrului ne-a fost de un imens ajutor
confruntarea cu opera actoriceasca si regizorald atit de insemnatd a lui Stanislavski.
Ceea ce ne intereseaza, inainte de toate, la Stanislavski sint roadele eforturilor din
perioada mai tirzie a vietii lui; ele se cer adaptate dramaturgiei fiecdrei téari, trebuie
cercetate In spirit critic si aplicate in spirit critic in conditiile specifice proprii.”

wNoi urmdérim — continud Kipphardt — ca spectatorul nostru sa simfa ca ia
parte la evenimente ce se petrec acum, la o actiune dramaticd ; voim ca spectatorul
sa traiasca actiunea odata cu cel ce o interpreteaza si pe aceastd cale sa fie indem-
nat sd-i adinceascd continutul cu gindirea.

Orice lucrare dramaticd contine momente emotionale si altele reflexive, ratio-
nale ; analog, sentimentul si gindirea se succed de-a lungul desfitdrii pe care o pri-
lejuieste un spectacol teatral si pe parcursul trairii teatrale. In ce ne priveste, sin-
tem adversarii unui teatru lipsit de eficienta, cu alte cuvinte, ai unui teatru care nu
stirneste decit sentimente, iluzii $i nu impune spectatorului sd gindeascd. Nu voim
an astfel de teatru. Pe de alta parte, nici nu socoti.n cd teatrul este un fel de
scoald, menit doar sa provoace prorese de gindire. In aceastd privinta, punctul meu
de vedere difera de acela al unui alt curent caracteristic pentru viata noastrd tea-
trald, de teatrul lui Bertholt Brecht.*

It cerem scriitorului german sd concretizeze afirmatiile sale in legatura cu
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aceasta problemd. Numele lui Brecht are o rezonantd internationala, piesele lui sint
jucate aproape in toatd lumea; a inceput sd se vorbeascd despre o scoald regizorala
brechtiana. De aceea, nu ni s-a pdrut lipsitd de interes o precizare, pentru oarenii
de teatru din tara noastrd, in legdturd cu rolul lui Brecht in renasterea si innoirea
creatiei dramatice si scenice germane.

»Stiti de bund seamd, — ne rdaspunde Kipphardt — ca opera dramatica a lui
Bertholt Brecht — pe care, personal, o consider a fi cea mai de seaméd in Germania,
astdzi — s-a nascut cétre sfirsitul deceniului al treilea si a continual sid se dezvolte

in timpul fascismului german, pe cind Brecht se afla in emigratie. Aceastd opera
s-a ridicat impotriva teatrului de iluzie, impotriva teatrului care se multumea sa stir-
neascd doar sentimente. Teatrului dramatic — sd nu se uite cd pind atunci drama-
turgia dominase intreaga sfera de culturd occidentalda —, Brecht i-a opus teoria
sa, a asa-zisului teatru epic; el era de pdrere cd numai teatrul epic este in masura
sd gaseasca forme care pot duce la procese de gindire, eliminind participarea senti-
mentald a spectatorului la evenimentele ce-i sint infadtisate. Cu sau fara voie, Brecht
se rataseaza la dramaturgia lui Diderot, precum si la unele forme ale teatrului epic
chinezesc. Ceea ce urmareste el este sa-1 facid pe spectator sd@ nu uite nici o clipa
cd i se prezintd o actiune, a cdarei justete el, spectatorul, este chemat sd o cerce-
teze in spirit critic. Atit in maniera de joc, cit si — in prealabil — in maniera
de a scrie, Brecht ia unele masuri, pe care el le denumeste ,Verfremdungen" (obiec-
tivari), menite sa-l impiedice pe spectator sa simtd odatd si impreund cu personajul
pus in scena de dramaturg. In acest scop, el ne prezintd personajele sale In diferite
functiuni si anume in scene succesive, nu concomitente. Asadar, Brecht este dusma-
nul oricdrui teatru de iluzie : spectatorul sid gindeascd, nu sid simta.

Sintem de acord cu Brecht cd un teatru axat numai pe iluzie — un teatru al
actiunilor si sentimentelor luate in sine, izolate de realitate si care, lipsit de eficienta,
nu duce la procese de gindire, un teatru care nu influenteazd oamenii in sensul trans-
formarii realitatii inconjurdtoare — este relativ inutil, cd un atare teatru ,distrac-
tiv", burghez, nu-si mai are locul in epoca noastrd. Dar, spre deosehire de Brecht,
cred ca spectatorul va fi mai curind stimulat sd gindeascd si sa actioneze prin
mijlocirea simtirii, decit dacd se desparte gindirea de simtire si se pune accentul pe
latura demonstrativd a jocului. Este cazul si spunem ca piesele si punerile in scena
ale lui Brecht constituie opere de artd insemnatd, care exercita o puternica influenta
asupra intelectualitatii, atit in Germania cit si in restul Europei. Nu mi se pare, insi,
¢a influenta lor asupra publicului nostru muncitoresc ar fi deopotrivd de puternicéa.
Fireste, viitorul ne va arita, care stil teatral poate sd exercite o mai adincd inriurire
si cred, in ce ma priveste, cd acest lucru va trebui sa constituie, in ultimd analiza,
criteriul hotdritor in alegerea unei metode. Parerea mea e ca dramaturgia lui Brecht
si teoria lui in materie de teatru vor aduce o imbogédtire substantialda miscarii tea-
trale si dramaturgiei in ansamblu, dar nu cred cd, in cele din urmd, teatrul epic isi
va putea afirma superioritatea asupra celui dramatic.”

Urmind sirul relatdrilor sale, Kipphard? s-a oprit indelung s§i asupra rolului
iucat de dramaturgia sovieticd in viata actuald a teatrului german.

.Intilnirea cu dramaturgia sovieticdi a fost de mare insemnitate pentru noi.
Am gasit in scrierile dramaturgilor sovietici teme care ne priveau nemijlocit. Am
gasit 1n ele un element cu totul nou in literatura : speranta. La drept vorbind, in-
treaga literaturad criticd burghezd nu a cunoscut decit eroul negativ; si ei i se poate
aplica foarte bine celebra maxima a lui Valéry : ,,Optimistii scriu prost” — un cinism
frumos formulat, dar o observatie eronatd. Fireste ca dramaturgia sovietica ne-a
fost in acest timp de mare ajutor. Pe scenele germane se joaca un foarte mare
numdar de piese sovietice, de asemenea lucrarile lui Gorki, Cehov, Gogol, Tolstoi.

Meritul de seamd al dramaturgiei sovietice in ce priveste Germania constd, dupa
parerea mea, in faptul ca ea ne-a prilejuit adastarea asupra temelor noi si a stimulat
in serisul nostru metoda care pune in valoare ideile socialismului.”

Aceasta metoda — a realismulut socialist — Kipphardt a wrmdrit-o si in
scurtu! lui popas facut in tara noastrd. D-sa n-a ezitat de aceea, in legdturd cu tea-
trul rominesc, sa ne faca unele marturisiri inleresante, desi ele pastreaza amprenta
unor impresu fugare.
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.Este o realitate ce nu poate fi tagaduitéd : intelectualii germani stiu foarte pu-
tine lucruri despre literatura romineascd, foarte putine lucruri despre cultura (arii
dv., foarte putin despre arta dv. teatrald. Aceasta situatie se datoreazd, fireste,
politicii imperialismului german, care a invaluit intr-o técere totala literatura popoare-
lor din rasaritul si sud-estul Europei si trebuie spus ca nici dupd 1945 nu am izbutit,
incd, sd oblinem cunostinte multumitoare si temeinice despre tara dv. Vreau sa inte-
legeti ca am plecat spre Rominia avind notiuni foarte sumare despre repertoriul
dv. In Germania se cunoaste aproape exclusiv O scrisoare pierdutd de Caragiale. Martu-
risesc ca asteptarile mele in privinta situatiei dramaturgiei si vietii teatrale rominesti
de astdzi au fost in toate privintele depasite. Am putut vedea patru sau cinci piese,
care, dupa parerea mea, prezintd interes si pentru repertoriul teatrelor noastre, piese
care vadesc in mod imbucurdtor calitati literare, desi, fireste, de un nivel diferit. Ma
refer la piese ca: Citadela sfarimatd, Familia Kovacs. Am revazut, de altfel, si Mielul
furbat de Baranga, deoarece in prezent se lucreazd la ,Deutsches Theater* la punerea
in scend a acestei lucrdri. Si o piesda mai veche mi se pare a fi interesanta pentru
repertoriul german : Ultima ora.

Desigur c& necunoasterea limbii dv. ma impiedicd sd formulez o pérere mai
documentata asupra calitdtilor artistice ale spectacolelor pe care le-am vizionat. Dar
va pot spune ca am avut sentimentul cad existd la dv. un mare numar de actori foarte
buni, care urmadresc, prin jocul lor, sd puna in relief continutul adevédrat al situa-
tiilor si sd sustind argumentatia intregii piese ; ei se strdduiesc sd fie actori de an-
samblu si imi pare cd au o deosebitd inclinatie pentru piesele de atmosferd, cu multa
psihologie. S-ar putea s& ma insel, dar am avut impresia cd arta dv. regizorald se afla
la un nivel inferior artei actoricesti. Mai toate inscenarile au fost corecte, au res-
pectat ideea generald a piesei, dar nu am avut senzatia prezentei unei personalitati
regizorale care sd imprime ansamblului un stil precis, subordonat ideii lucrdrii si sa
mentind acest stil cu consecventa pind la capat. Totodata, mi s-a parut céd regizorii si
actorii dv. vadesc o oarecare reticentd fata de genurile mai putin uzitate in cadrul
realismului. Personal, sint de parere cd pentru teatrul nostru realist este important
astdzi sd mentinem intreaga bogatie a variatelor stiluri, in cadrul realismului. S& nu
se uite cd realismul nu presupune numai un joc de atmosferd, cu nuantari psiholo-
gice, si ca exista si realismul fantastic, grotescul, farsa, burlescul. De asemenea, am
deslusit si in ce priveste scenografia o oarecare tendintd spre un realism apropiat
de naturalism ; scenografului nu i se acorda decit cu multe rezerve posibilitatea de a
fi un factor dramatic constitutiv in ansamblul unui spectacol.

In ceea ce priveste jocul actorilor, mi s-a pdrut mai puternic axat pe sentiment,
decit la noi, in Germania. Elementele melodramatice si patetice sint mai reliefate
decit in maniera noastrd de joc, sau, mai precis, patosul nostru e mai rece, mai
retinut. Fireste ca acest lucru sta in legdtura cu evolutia istoricd diferitd pe care a
cunoscut-o arta in cele doud tdri ale noastre. In stilul de joc al actorilor dv. se des-
lusesc limpede doua scoli: cea germand si cea franceza..”

Intrevederea cu Heinar Kipphardt ia sfirsit, nu insa inainte de a fi aflat de la el
ca in tot timpul sederii in tara noastrd, a respectat un program de lucru strict :
in fiecare zi a scris doud-trei ore la o noud piesd, de inspiratie folcloricd, cu totul
diferitd — ne spune d-sa — de creatia lui de pind acum.
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[Bronica

HORIA DELEANU

P oezia contermporaneitdtii

Perioadele de glorie ale artei teatrale au fost totdeauna intim asociate cu pre-
zenta unor congtiinciosi si inzestrati rapsozi ai epocii lor, inaripati de Thalia si Mel-
pomena. Spectatorul din toate vremile si de pe meridianele cele mai indepdrtate
si-a gasit vibratii consonante cu temele tragice ale antichitatii, cu luminile strdlucitoare,
generoase ale Renasterii, cu fiorul liric al evocdarilor romantismului. Dar rezonantele
cele mai profunde i-au fost invariabil trezite de poezia contemporaneitdtii, de sen-
surile ei majore.

Tocmai de aceea, celebritatea asezdmintelor teatrale s-a fundat de-a lungul veacu-
rilor pe reprezentarea operelor unor martori inspirati ai realitdatii imediate. S-ar fi inscris
oare pe rdabojul vremii desdvirsirea artisticd atinsd de ,Globe" fidrd Shakespeare, de
»San Luca“ fdard Goldoni, de ,La Porte Saint-Martin® fdra Balzac. de Teatrul Mic
fdard Ostrouvski, de Teatrul de Artd fdra Cehov ? E sigur ca nu. Tot asa cum nici
marii interpreti n-ar fi dobindit notorietatea binemeritatd fard sd-si bizuie arta pe
imaginile tulburatoare ale contemporaneitdtii plamadite de talentul wunor iscusiti
minuitort ai condeiului. Pe Antonio Sacchi l-au fdcut cunoscut §i wunanim apreciat
comediile lui Goldoni si Gozzi, pe Talma operele lui Voltaire, pe Sarah Bernhardt
piesele Iui Sardou si Rostand, pe Moskvin, Kacealov, Olga Knipper repertoriul ceho-
vian §i gorkian. g

In aceastd perspectivd, sintem incintati sd ne amintim realizirile recente ale
Luciei Sturdza-Bulandra in Arcul de triumf si Citadela sfarimata, lucrare ‘care a
inlesnit autentice creatii si Mariei Filotti sau lui Ion Fintesteanu.

Din pdcate, memoria noastrd nu se lasd furatd de un cortegiu prea intins de
reminiscente pe acest tdrim. Prietenia laborioasd dintre teatre si autori, cdutarea
continud, pasionatd a unora de a-si gdsi afinitdtile cele mai potrivite cu stilul, cu
amprenta personald a celorlalti, nu s-a desfdsurat intotdeauna in conditii desd-
virsite.

Aceasta explicd, intr-o mdsurd, situatia bizard a primei noastre scene, care,
in ultima stagiune, s-a multumit, neingdduitor de resemnatd, sd culeagd coapte
Trestiile de aur si Ziaristii, piese care nu s-au ndscut in efervescenta creatoare a
muncii comune depuse de dramaturgi si de marii actori ai Teatrului h{ati9nal
oI. L. Caragiale”. Pe de altd varte, unii dintre scriitorii nostri n-au ajuns incd la
conceptia piesei — care poate pdstra si o existentd literard autonomd — ca O
componentd, ce-i drept fundamentald, a spectacolului. si au repudiat, mai timid sau
mai agresiv, sfaturile, de multe ori intelepte, ale teatrelor.

Sintem bucurosi sd consemndm in rindurile cronicii noastre citeva piese de
naturd sd imbogdteascd, independent de unele vicii evidente, paleta dramaturgiei cu
culorile fantastice ale basmului dramatic (Trei zile fac un an), cu notele seducdtoare
ale comediei (Nota zero la purtare), cu intonatiile grave ale unei drame care isi gdseste
o serie de implicatii si in framintdrile omului de astdzi (Trei aeneratii).

Bilantul acestor ultime luni nu ne poate aduce satisfactia unor insemnnate rea-
lizdri. Problema majord a zilei de azi, invesmintatd in imaginile emotionante ale artei,
n-a apdrut in timpul din urmd, potrivit dimensiunilor necesare, la lumina rampei. Spec-
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tatorii nu s-au mai intilnit, de o bucata de vreme, pe scend, cu marturia sensibild, adinc

rascolitoare a epocit lor.

Poate fiindea unii n-au priceput inca destul de bine ca autorul contemporan
este o ratiune supremd de existentd a teatrului nostru. Poate fiindcd altii n-au justi-
ficat incd acest adevdr, confirmat cu prisosinta de istoria teatrului universal, izvorit
inca o datda din tumultul splendid al epocii noastre.

In orice caz, este de neconceput progresul teatrului, multiplu si consecvent sti-
mulat astazi pe aceste meleaguri, fara intelegerea deplind a insemndatatii textului
dramatic din zilele nogstre, a raspunderii autorului contemporan. E o reflectie care
se impune cu mai multd insistenta la sfirsitul unei stagiuni teatrale, inainte de dez-
baterile primului Congres al Uniunii Scriitorilor din R.P.R.

Variatiuni dramatice pe aceeagi tema

O smgurd drama, aceeasl, revine pe
scendi, in trei ipostaze diferite, in trei
epoci distantate una de alta prin mai
bine de 20 de ani, odati cu Trei ge-
neratii  de Lucia Demetrius pe scena
Teatrului Municipal. Din partea autoa-
rei, un adevarat tur de fortd (si curaj) :
nu atit pentru originalitatea sau dificulta-
tea temei in sine (fiindca problema eman-
ciparii femeii e o tema ftraditionala in
teatrul european), cit pentru extrem de
delicatele si uneori riscantele probleme
de compozitie dramatici pe care le pre-
supune acest mod ,simfonic® de a pre-
zenta lucrurile. Pentru c¢a in aprecierile
retroactive, pe care le incearci intuitia
mea de spectator, revin mereu termenii
muzicali  (variatiuni, tema, leit-motiv,
simfonie etc.) — wvoi incerca si ma ocup
mai putin de partitura, si mai mult de
executie si dirijare. De spectacol, cu alte
cuvinte.

Spectacolul Trei generafii constitule un
splendid exemplu de colaborare la nivel
egal intre factorii teatrali: autor, regizor
$1 interpreti.

Existi, din picate, o ,mizerie® a
muncii regizorale. ,Un bun spectacol --
obisnuia sa spunia Jouvet — se reali-
zeazd numai atunci cind atit regizorul
cit si actorul cedeaza scenei aplauzele ce
le revin fieciruia in ‘parte”. Acesta e ade-
varul, si oricit s-ar plinge pagubitii, pu-
blicul aplauda ,totul”, .intregul®. ,,Ce
pacat — spunea acelasi Jouvet — ca nu
se poate aplauda in trei culori®.

Directorii de scena obisnuiesc si cali-
fice textele dramatice in trei categorii,
sa zicem empirice : texte meschine, in-
grate si generoase. Cele meschine sint
acele care nu permit nimic, care redic
contributia Tregiei la fleacuri (curios In-
cru: in aceasti categorie intra foarte
multe piese mari) ; cele ingrate sint lu-
crarile care chinuiesc regizorul, care-l
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sfirteca printre furcile caudine ale tutu-
ror dificultatilor ; cele generoase, e clar
acum, sint piesele care-i permit o ampla
desfasurare a mijloacelor si, la nevoie,
chiar un mic solo regizoral, o cadenia,
undeva pe la sfirsitul actului IL

N-am asistat la repetitiile lui W. Sieg-
fried, dar credem cia nu ne inselam spu-
nind ca Trei generafii este, din punct Jde
vedere regizoral, ingrata si generoasa In
acelasi timp. Este ingrati in primul rind
pentru ca e alcatuitdi din tref acte oare-
cum separate. Fiorul dramatic incepe si
se consuma total de fiecare dati. Din
punct de vedere al culminarii, al sinte-
zei emotive, e un fel de biataie pe loc,
de ridsucire in sine. Mai e ingrati pen-
tru ci pune cele douia dimensiuni fun-
damentale ale teatrului, spatiul si timpul.
intr-un raport extrem — sa ma ierie
cititorul — de al dracului. Asistim la
desfasurarea in timp a wunei teme s§i a
unor eroi care, desi se schimba, ramin
— ciudat paradox — aceiasi; in schimb,
desi ramine acelasi, spatiul (decorul) se
schimba, de la act la act. Printr-o oare-
care turnurd filozoficdi am =zice cd in
timp ce timpul evolueaza, spatiul scenic
involueazi. Dar cu asta nu se termina
dificultatile. Avem personaje, care, din
principale, devin secundare, raminind to-
tusi in miezul conflictului; avem motive
dramatice (lupta intre dragoste si interss,
de pilda) care revin in fiecare act, me-
reu altfel, si cu toate acestea solutiile
ramin in fond aceleasi. In schimb se naste
acel groaznic pericol al ,racirii pe drum”,
al descrescendo-ului dramatic. Actul III
trebuie sa culmineze, sia tragi concluziile,
desi utilizeazid mijloace si efecte care s-au
uzat pe parcursul scenelor premergitoace.
Credem ca autoarea insasi a avut de
luptat cu aceste date dificile. Altfel nu
ne putem explica acele ingenioase, sa
zicem, artificii scenice prin care solutio-



neazia o buni parte din greutafile de mai
Sus,

Cu toate acestea piesa Trei generatii
e o piesi generoasi: permite largi re-
surse de joc pentru cei mai mulfi in-
terpreti, cere inovatii de decor pe mu-
chia nuantei, implici costume, machiaj,
miscare si culise facute cu inteligenta,
oferi splendide ocazii de subliniere dra-
matica prin acele leit-motive (in decor,
replici, personaje chiar) care, desi alca-
tuite din elemente statice, constituie to-
tusi nucleul miscirii in drama. (Ma gin-
desc la simboluri ca fereastra, muzica,
amorul Ruxandrei, tragica domnisoard
Macri etc.)

Ce a realizat, din toate acestea, spec-
tacolul ? Mult. Cititi, piesa poate sa te
convinga, dar nu te entuziasmeaza. Pe
scend, ea entuziasmeazd, chiar atunci cind
nu prea convinge. Regia a ,re-creat”
drama, a ,re-creat-o” in felul ei: i-a
dat formi, miscare, viati. Realitate, cu
alte cuvinte. I-a luat insd ceva: ceva
ce nu poate fi definit pentru ca apar-
tine, mi se pare, fiorului intim al incles-
tarii dramatice. Siegfried a ales inteli-
gent interpretii ; i-a sudat bine in jocul
de ansamblu; a precizat cu gust cele trei
decoruri (din pacate, actul III mai putin
reusit decit primul) ; a dirijat cu mult
simt al masurii ritmul dramatic, scotind
sugestiv in evidentd (desi prin mijloace
uneori banale) acele linii de trecere pe
care le-am numit leit-motivele piesei. Imi
dau seama ca a facut mult pentru <(a
Trei generatii, in a carei structura se
ascund atitea dificultati scenice, sa devina
un spectacol bun. Cu toate acestea, crad
ci undeva s-a facut o mica greseala do
deriva ; undeva, la inceputul muncii re-
gizorale. Desi — impreuni cu publicul
— am aplaudat cele trei acte, cele |, trei
generatii®, — la urma de tot, dupa spec-
tacol, am ramas putin nesatisfacut. Mi-am
dat seama ca actul I mi-a placut mai

mult (e si normal: tema era proaspata)
decit actul III. Entuziasmul meu a des-
rrescut, s-a racit, Poate ca aici are o
mica vind §i autoarea; poate chiar tema,
asa cum e pusa, ascunde undeva, in
germeni, 0 oarecare vacuitate scenica.
Poate. Dar cred cia si in bagheta s-a
strecurat putini oboseala, un pic de lin-
cezeali. Actul III contine intregul misz
al piesei : e solutia, e raspunsul, e satis-
factia victorioasa. De ce, atunci, nu atinge
nivelul celor anterioare ?

Inci un fapt. Exista, pare-se, undeva,
un dram de confuzie ideologici. Piesa
este o opera dramatici cu tema sociala,
realizata in game psihologice. Bun. Mij-
loacele sint psihologice, scopul e social.
Se face fresca unei societiti, nu a unor
membri ai acestei societati. Dar in jozul
actorilor s-a mers putin prea departe pe
linia individualizarii. Din cauza aceasta
in public s-a nascut, la un moment dat,
impresia ca asistdi mai degraba la o drama
familiala (actul II) decit la o drama t-
pici unei anume societidti. Considerind
cele trei acte ca trei momente ale unwm
veac, din punct de vedere dramatic wvad
mult mai bine, mai clar, mai departe,
prin actul I si II, decit prin actul IIL
Veronica si Pavel ar trebui sa constituie
nucleul actiunii; printr-o ciudata alchi-
mie sensul piesei aluneca spre Ruxan-
dra, spre Iliuta, spre Alexandru. A echi-
libra in scenid personaje colorate, de com-
pozitie — mai ales atunci cind forta
talentului interpretilor tisneste ca un wvul-
can (Tanti Cocea, Jules Cazaban, Bene-
dict Dabija) — cu personaje simple, dJe
atitudine, de linie (Septimiu Sever, Mi-
chaela Juvara) e nevoie de un anume dia-
pazon regizoral care sa aranjeze cumva
(dar cum?) lucrurile. La aceasta problema
m-am gindit atunci cind am afirmat ca
regia a dat trup piesei, dar i-a luat ceva
din suflet.

Curios lucru: recitind acum manu-

Tanti Cocea (Ruxandra) in ,,Trei generatii**




scrisul actului III si recapitulind impre
siile de la spectacol, des1 imi mentin in
totul observatiile de mai sus in legdturd
cu regia, trebuie si rtecunosc ca din-
tr-un anume punct de vedere foarte pre-
tios, actul acesta a fost totusi salvat.
A  fost salvat de jocul exceptional al
interpretilor. Ma refer in primul rind ‘a
Tanti Cocea; Jules Cazaban i Beate
Fredamov. Tanti Cocea, dupa sciparitoa-
rea realizare din actul II a reusit printr-c
sobri concentrare si armonizeze la o inalta
tensiune cuvintul, miscarea, sinceritatea
si poezia prezenfei. In actul IIl a stiut sa
se molcomeascid, sa treaca in umbra, ii-
sind in prim plan jocul tinerilor, Pavel
si Veronica. Mi s-a parut extrem de inge-
nioasd si fericiti aceasta discreta si ex-
presiva modestie care, sintem convinsi, a
ajutat mult. Cu Jules Cazaban s-a in-
timplat altceva. Verva cu care a stiut
si coloreze decrepitudinea mosierului A-
lexandru (era cit pe aci si spun, a pro-
fesorului Kovacs) a completat fericit
duetul tinerilor (Michaela Juvara, sobri,
la locul ei; Septimiu Sever calm, dis-
tins, putin prea distins). Benedict Dabija
(Ilie) a desfasurat trei roluri bine gin-
dite, excelent compuse; in actul III,
poate din cauza atmosferei, mi s-a parut
ci a impins nota de idiotie a rolului un
pic prea departe de linia caricaturii: a
devenit comic; asta n-ar fi rau, dar a
stirnit simpatie, ceea ce falsifica esenta
personajului.

Beate Fredanov a recuperat in actul
II1 ceea ce a scapat, printr-un joc prea
vadit calculat, in actul precedent. A stiut
sa se miste, sa fumeze si si fie de un
cinism si o dezabuzare atit de convin-
gatoare, incit a realizat in scena o
atmosfera de o juwstdi tonalitate. Fory
Etterle a creat doua roluri splendide,
fine: a jucat colorat, compunindu-gi mas-

A i si a nu

Cronicarului nu i se dia voie si pund
note. Daca ar face-o, daci ar spune de
pilda : textul are nota 74, actorul X
.magna cum laudae®, iar actrifa Y este
declaratd corigenti — si confrafii si cei
prost notati s-ar supara.

Cu toate acestea, cronica (exceptind fi-
reste pe aceea continind jumaitate descriptia
subiectului si jumitate lista actorilor, care
au interpretat ,cu cidldurd®, ,cu emotie”,
wcu o mare putere de interiorizare”) cu-
prinde in fond mai multe note si o medie
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ca din amanunte. Totul a fost interiori-
zat, semnificativ: cinism, candoare, per-
versitate, politete — iatd numai citeva
din atributele ce ni se pare ca nu pot
trece nerelevate.

Leny Caler s-a regasit pe sine, pe un
drum, abandonat in ultima vreme. Evolutia
domnisoarei Macri cea tinird a fost marcata
de actriti in cele trei episoade in care
apare, cu o caracteristicai imbinare a umo-
rului ingenuu si tragicului pe care tipu’
.fetelor bitrine” il implicd. Ridicolul i
tragicul acestor femei — asa cum a fost
intrupat de Leny Caler — a stirnit bine-
meritate aplauze.

Ar trebui si vorbesc — si ar fi multe
de spus — despre jocul fiecdrui interpret
in parte. Din punct de vedere actoricesc
piesa Trei generafii nu are roluri secun-
dare. Chiar si cele mai neinsemnate apa-
ritii, devin la un moment dat nucleare, po-
larizind in juru-le intreaga energie drama-
ticA a scenei. Acesta e cazul §i cu tragicul
cuplu Ionitd (Stefan Ciobotirasu) si sotia
sa Sultana (Marietta Rares). Compusi anti-
tetic, — el, rapacitatea ciineasci a sacrului
pater familias — ea, timorata victimi a
sclaviei conjugale —, interpretii au reusit
printr-o foarte simpld, dar concentrat, pa-
leti psihologici sid sugereze perfect atmos-
fera-cheie a intregii drame.

Recapitulind acum, in concluzie, pro-
blemele celor ,trei generatii® avem con-
vingerea ca, atit pentru spectatorii =n-
tuziasti cit si pentru cei nedumeriti, a
ramas ca o certitudine cid Teatrul Muni-
cipal, W. Siegfried si excelentul colectiv
actoricesc ne-au oferit pe textul Luciei De-
metrius un spectacol in care gindirea si
interpretarea, problematica si emotia dra-
matici au mers mind-n mini de la inceput
pina la sfirsit.

Ion D. SIRBU

fi in nots

generali pe care cel ce scrie le pune dupi
puterea mintii si a pregatirii sale. Uneori
aprecierea e pusa in vazul tuturor, alteori
infisuratd in zeci de scutece ca un copil
infofolit prea tare, cdruia nu-i mai vezi
nasucul, dar il auzi scincind.

Continuind comparatia, as spune ca Vir-
gil Stoenescu si Octavian Sava se prezinta
in fata juriului ca doi candidati despre
care ,cineva“ a vorbit in prealabil cu
presedintele comisiei si anume intr-un mod
cit se poate de favorabil. Recomandatia sti



in chiar titlul piesei care anunta: 1) ¢
comedie (in sfirsit incda o comedie) si a$
spune, mai mult decit o comedie, cici
Nota zero la purtare, pe scena Studioului
~C. Nottara”, este, 2) o comedie pen-
tru si despre tineret.

Cu toate acestea, lucrarea are merite
proprii evidente, incit in ultima instanta
orice argument in afara ei este inutil, mai
ales ca apelul la pionierat, la tema ,care
nu a fost de mult tratati®, la ,,genul atit
de putin abordat®, — dacd nu e susfinut
de demonstratia valorii, ramine aerian si
fira obiect, ca o invocare a muzei, sub
care nu se afld nici un vers.

Stilul comediei in cauza este — daca
mi pot exprima astfel — fird pretentii.
In fata ei, persoanele cu gusturi suprara-
finate ar putea avea o grimasa ca in fafa
unui produs minor, iar cei care profeseaza
permanent o gravitate solemna, desigur nu
totdeauna vecina cu inteligenta, s-ar putea
alarma. Dar acest gen.de comedie plact
publicului si rdspunde unei necesitiiti obiec-
tive, Doar muzicienii nu scriu toti numai
pentru orgi si nu compun numai oratorii.

Fiind vorba despre un liceu, despre elevi.
aproape nimic din ceea ce di farmecul unei
asemenea atmosfere nu a fost uitat. Ma-
gistrii si discipolii sint pe rind porecliti si
poreclitori. Profesorul de istorie se adre-
seazd numai cu ,,dromaderule®, elevii i-au
uitat aproape numele adevirat, cici pen-
tru ei el este numai ,domnul Vucea“. Ba-
ietii raspund la apelatii ca Tarzan, Bar-
barossa, Johny si-si dau cit mai mult
osteneala si-si transforme porecla in re-
nume. De pe tabli nu lipsesc caricaturile
profesorilor, nici de pe scaunul de la ca-
tedrd, piuneza. Soneria care anunti recrea-
tia a fost prevdzuti cu un fir secret,
burlanul de la sobid legat cu sfoari desti-
nati si declanseze cataclismul in ora de
geografie. Existi si inofensiv material ex-
ploziv, ascuns in cilimari, si praf da stri-
nutat. ,Suflatul® di nastere la calambu-
ruri si la note proaste, intirzierile incori-
gibilului Barbarossa la scene hazlii si intor-
saturi neprevizute.

La acest capitol si autorii si regizorul
(Ion Lucian) sint tari. Textul are wverva,
spectacolul are ritm, pe scend este pis-
trati o voiosie molipsitoare, dar fira stri-
dente.

Dar din spuma de mare numai Jupiter
a putut sa faci pe fiica sa. O piesa, oricit
de spirituali ar fi, nu poate trii numai
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Scend din actul [

din ,spirite”. Caracterul ,usor” al come-
diei se referd la cum spun autorii si nici-
decum la ce vor sia spund. Or, ceea ce da
consistenta piesei §i o directie ambiantei
juvenile este tocmai dorinta dramaturgilor
de a descifra intr-o serie de intimplari ma-
runte, caracteristice liceului din anii '45,
'46, primele zvicniri ale embrionului scolii
noi. Ceea ce-si propun este deci grav, asa
cum se s§i cuvine sa fie intentiile chiar
si ale umoristilor.

Dar gravitatea in comedie nu este nuda.
A fi grav, aici, inseamnd sa stii sa de-
clansezi risul, risul la care se gindeau cei
vechi cind spuneau: ,ridendo castigat
mores”, sau Cehov, cind =zicea ca a ride
este o problema foarte serioasid. Din pacate,
de multe ori asemenea citate ramin afo-
risme de care cu greu ne despartim cind
discutim problema, dar care au mai putina
trecere cind e vorba de scrisul propriu-zis.

Discutind in general, cred ci neincrede-
rea in ,seriozitatea risului® porneste chiar
de la autori, care nu izbutesc sau nu in-
draznesc si-si dizolve seriozitatea in umor.
Comediile scrise pina acum in genul Notei
zero la purtare pastreaza intr-o masurd mai
mare sau mai micd, dar ca un factor co-
mun, pecetea nesudurii dintre comedia pro-
priu-zisa cu qui pro quo-urile, cu eroii sai
hazlii, cu legile sale specifice si o parte
din continutul siu, care pluteste ca un corp
strain, insolubil, moralizator, sub forma de
idei abstracte, printre acte si scene. Re-
cenzentii spun uneori ci ,ideea strabate
ca un fir rosu de la un cap la altul al
piesei”. Dar ideea n-are voie sd strabata
wca un fir rosu” si nici sa fie cusutd cu
ata alba.

Or, cum ,responsabilul cu tema®, aproape
fara exceptie, sint personajele pozitive, a-
supra acestora cade ,nipasta’. In fond,
ele sint tratate ca adevarati paria pentru
ca sint scoase de sub legile comediei, luin-
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du-li-se astfel dreptul de a se bucura de
binefacerile acestei legislatii (spirit, umor,
ironie etc.). Uneori ele ramin scheme de
tinichea. Alteori, in cazuri mai | fericite”,
— eroi de drama. Dar nici asa nu este
bine, cici, precum se stie, muzele lucreaza
conform unei anumite diviziuni, iar Mel-
pomena n-are puteri si pe uscat si pe
mare.

Aici este — desi mai pufin strident
decit in unele productii anterioare — si
punctul mai slab al lucririi de care ne
ocupam. In spectacol, acest lucru nu iti
apare foarte evident, datoriti aproape ex-
clusiv lui lurie Darie (si fireste regizoru-
lui in masura contributiei sale). Rolul lui
Stefan Vardia, eroul piesei, utecistul care
invatd o clasa intreaga ,cia scoala nu este
un maidan de golinisme" si inci si mai
mult, nu are nici pe departe farmecul lui
Barbarossa sau al lui Tarzan. Cu toate ci
pe parcurs are unele sclipiri, el ramine
intr-o masurid un copil de zahir (ceva mai
mare de ani) care adord untura de peste.
Dar aceasta remarca o faci citind textul.
Pe scena Stefan Vardia este simpatic ; cind
Isi dascileste tovarasii are un zimbet prie-
tenos si modest ; este principial fara a fi
doctoral, destept fara ifose, generos fira
fanfaronada. Personajul are spirit si far-
mec, dar spiritul si farmecul apartin acto-
rului Iurie Darie si nu personajului Stefan
Vardia.

Aici actorul a onorat polita dramatur-
gilor. Dar nu toti actorii sint dispusi la
asemenea gesturi. De pilda, Cornel Girbea
a marit deficitul personajului printr-un plus
de rigiditate si de convenientid, dind incd
o si mai mare paloare figurii lui Anton
Plesoianu si ratind in dulcegirie o sceni
care ar fi putut sa fie gingasa (,,Noi
mohicanii, slujitorii zeitei Acatama vom
spune totdeauna adevirul®...)

Pentru ce autorii au scos din sfera co-
mediei pe acela din care voiau sa facd
cel mai clarvizator erou al lor ? Pentru ce
i-au pus pe buze numai zimbete ocrotitoa-
re, iar in gurd replici firi sare, din care
rezulta deosebirile intre arta si stiinta
(,In arta, lucrurile nu e nevoie sa fie
spuse totdeauna pe de-a intregul. Arta su-
gereaza...” etc.), rezultd politica fatd de ca-
drele vechi, rezulti orice — in afara de o
individualitate ? Pentru ce nu sint lasati
sfincsii sa traiasca printre piramide ?

Pentru ce au simtit autorii nevoia si
sublinieze cu trei culori, anumite gesturi?
Pentru ce Misu Felecan cind isi trimite
colegul dupa tigiari mai crede necesar a-
dausul : ,am vrut sa-l umilesc” ? Pentru
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ce profesorul Butnaru pe care, vedem foar-
te bine, nu-l intereseaza altceva decit mis-
carile scoarfei, vrea, de cite ori apare in
scend, sa ne asigure ca el ,nu crede mn
om“ ? Va dau cuvintul cia si fara acest
ajutor si intr-un caz si-ntr-altul, intelese-
sem intenfia. Vecinul meu de banci —
la fel. Céaci la urma urmei — cum spune
Plesoianu — ,arta sugereazi'.

E bine si amestecim utilul cu frumo-
sul. Romanticii au pus laolalta scene in
care se plinge si se ride. Dar amestecuri
ca cel de care vorbeam mai sus sint tot
asa de greu digerabile ca siropul la salata
de castraveti. Pentru ce se opune gravi-

tatea — risului ? Pentru ce autorii de
comedii — §i in buna masura si Virgil
Stoenescu si Octavian Sava — s-au lasat

antrenati de aceasta prejudecati inventata
de cei ce-si inchipuie ca zimbetul stirbeste
importanta ideilor, iar exuberanta degra-
deazd autoritatea anumitor eroi ?

Dar ar fi disproportionat sa insistim mai
mult. Adevirul este ca in masura in care
dramaturgii au izbutit si iasd din plasa
acestei prejudecati, rezultatele sint reusite
si ele determini culoarea generald si a
textului si a spectacolului. Atmoslera Notei
zero la purtare este imbibati de poezia gin-
gasa a adolescentei cu tot ceea ce presu-
pune ea: candoare si exaltare, sfiala pri-
melor marturisiri, teribilismul utimelor pozne
si durerea celor dintii infringeri, intreba-
rea tulburitoare ,ce vom deveni ?“... Este
insa o poezie care sta sub semnul unei
anumite epoci si poarta sigiliul ei: Johny
vinde §i cumpara la negru figari ameri-
cane si conduce conga pe coridoare; Misu
Felecan, baiatul colonelului si seniorul cla-
sei, ii porunceste servului sau si-i scrie
compozitia la limba romind ca s§i mai
inainte ; dar venirea unui nou coleg il
tulburd si il arunca la acte nesabuite pen-
tru ca elevul nou este utecist. Profesorul
de istorie a inceput sd tremure de frica
celor de la minister, dar inci nu atit de
tare incit si nu spund fetei lui Plesoianu :
,vezi-ti ca si pini acum de treburile dumi-
tale de ,elevi“.. Femeile si nu se a-
mestece in razmerite, cd-s si neputincioase
si nepricepute. S-aude ? Nu te lua dupa
Toana d'Arc! Frantuzoaica aia rurali n-a
fost decit o mica exaltata, care a aruncat
inutil si gratuit niste pietre in balta isto-
riei 1"

Aceasta poezie a liceului este proprie
fiecarui erou. Ea nu invaluie -caracterul
la suprafata, ci porneste dintr-un resort
mai ascuns, pentru ci in general, eroii au
sufletul delicat, sint sfiosi, stapiniti de
pudoarea de a nu se arata sentimentali.



De aceea personajele se dedau la lirism
numai in momentele in care autocontrolul
pare slabit. Din pacate insd, suavitatea
sentimentelor se transformd pe alocuri —
si mai ales in ultimul act, care constitue
de altfel o remorca inutila — in senti-
mentalism, romantismul de -calitate in ro-
(.anjiozitate siropoasa si prafuita, ca orice
omanti.zitate. Barbarossa face adevirate
wcrobatii ca si nu se afle pasiunea sa
1 entru astronomie §i, timid, nu reuseste
»sa-i vorbeasci” Danei. Stefan Vardia
poarti melancolia unei dragoste tiinuite;
Daniel Popovici, secretul unui personaj care
aminteste de ,,Microbul®, sub o masci im-
penetrabild (din picate uneori prea tristi,
mult prea tristi pentru o comedie). Pini
si Tarzan, boxerul pasionat, pentru care
directele de dreapta par sd fie totul in
viata, gata din orice sa se ia la bataie,
are o caldurid interioara si o generozitate
pe care infitisarea sa nu le trideazi.
Discretia aceasta a fost pistrati in re-
gia lui Ion Lucian. Atmosfera s§i caracte-
rul au nuanfe fine. Arcadie Donos (Tar-
zan) este masiv, pitoresc, bonom, cu ges-
turi impulsive si stipiniri comice ; Eugenia
Biadulescu (Mariana) sirguincioasd, sensi-
bild, cu un suris nostalgic, cam prea nos-
talgic pentru fata care l-a iubit pe Misu ;
Aurelia Vasilescu (Dana) a aparut asa
cum trebuia: o femeiusca in devenire,
in capul cédreia sint numai gulerase si
ciorapi nylon fara dungi; Nicu Iacob
(Ion Pascu) un malagambist fervent, desi
cam monoton din cauza cliseelor ; Constan-
tin Dinescu (Daniel Popovici) a reusit un
lucru cu totul remarcabil : a dat expresi-
vitate inexpresivului, a ficut adica din-
tr-un chip voit sters un personaj care se
intipireste in memoria spectatorului.
Nuanta a fost pistrata pind la chipu-
rile grotesti, cum este domnul Vucea, din
care Neamtu-Ottonel a facut un zbir foarte
comic in intoleranta sa, cu turnuri psiho-

logice fine, important si las, dar las fara
clantanit din dinti si tremuraturi de ge-
nunchi. $i pentru ci sintem la corpul
didactic, de vreme ce el se considera ca
facind parte din acesta, trebuie si punem
aici §i pe intendentul scolii, pe mos Gri-
guta, cdruia Stelian Niculescu i-a dat mult
din farmecul bitrinelor ordonante care
vorbesc despre general cu ,noi” ,noi am
fost", ,,noi am condus”...

Aceasta nu inseamna ca in tabloul ge-
neral al spectacolului nu sint colturi mai
putin lucrate. Profesorul de geografie (To-
mazoglu) nu are tonuri si semitonuri. Din
cauza textului, dar nu numai din cauza
lui, aparitia acestuia este tristi si com-
pacta ca o pata de negru. Nu exista ne-
gru inchis si negru deschis. Pentru ce
atita sumbru si atita tristete intr-o co-
medie ?

Actorii Radu Dunareanu (Misu Fele-
can) si Dinu Moisescu (Nicu Dumitran)
sint cum se spune ,in rol”. Cu toate a-
cestea, fantezia si culoarea sint raspindite
cu multa parcimonie. N-ar fi pretins Misu
Felecan mai multa stralucire si indraz-
neala, mai multa ascutime de spirit care
si-i justifice puterea senioriala ?

Am lasat intentionat la sfirsit pe Aurel
Cioranu (Barbarossa), tocmai pentru ca
alaturi de Iurie Darie lui i se cuvine o
mentiune speciala. Barbarossa este un za-
pacit cu umor, este sentimental cu sfiala,
pasionat cu anumiti jend, candid cu cea
mai mare dezinvoltura.

Daca n-as fi cronicar, lui Iurie Darie
si lui le-as pune nota 10 cu distinctie.
Dar cum sint cronicar, trebuie sa ma fe-
resc de asemenea izbucniri iesite din pro-
tocol si sa vorbesc in llm%a]ul nostru,
adica despre ,talente promitatoare pe care
le-a scos la iveald acest spectacol in care
autorii ne arata ci..”

Ecaterina OPROIU

Rctctc mestesugaresti

Prezentarea pe scena Teatrului National
din Bucuresti a unui spectacol cu un text
apartinind unei literaturi cu traditii atit
de diferite de ale noastre, ca ale culturii
chineze, pune probleme interesante : pentru
public, necesitatea de a‘se instrui cu ade-
varatele valori ale wunei civilizatii mile-
nare ; pentru oamenii de teatru, eficacitatea
metodei prin care artistii s-au apropiat de
fenomenul putin familiar al unui text de
culturd extrem orientald.
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Cupa rasturnatd, prelucrata dupa o dra-
ma clasica chineza, este iscalita de scrii-
torul sovietic A. Glova. Ne aflam in
China feudala, secolul al XIII-lea. Ban-
ditii asediaza templul in care se afla fru-
moasa In-In, impreuna cu mama ei Tsu-i,
.vaduva onoratului ministru® si sclava
lor Hun-lTan. Un tinar student, Tchang,
care o iubeste si e iubit in taina de In-In,
izbuteste sa salveze templul. Odatd pri-
mejdia  trecuta, Tsu-i regreta fagaduiala
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facuta studentului de a-l accepta ca giners;
daca acesta ar primi sa fie infiat, ea ar
putea casatori pe In-In cu fiul unui inalt
demnitar. Dar tinerii se iubesc si nu pot
accepta acest tirg. Ajutati de Hun-Ian, ti-
nerii trec peste hotirirea parinteasca, si, in
cele din urmia, fug ca si-si salveze iubi-
rea.

Aceasta drama se mai joaca si astazi
la Pekin sub numele de Hun-Ian, sub-
liniind suferinta tinerei sclave, care re-
nunta la propria ei
dragoste pentru student,
din fidelitate fata de
stipina sa.

Limbajul, ritmul g}
mentalitatea specifica
sint armonios impletite
cu tema atit de intere-
santi a dramei. Ginga-
sia sentimentelor, ima-
ginatia poetica, subtili-
tatea gindirii — toate
se imbind firesc cu o
ironie ascutiti, bazati
pe o lucidi observare
a ceea ce se preteaza
la satiri. Politetea tra-
ditionald a poporuluf
chinez ia forma unei
ipocrizii odioase la vi-
duva ministrului, im-
braci cu pudoare senti-
mentele inflicirate ale
celor trei tineri sau as-
cunde goliciunea gindi-
rii staretului. Acest mod
de exprimare, comun
tuturor personajelor, de
parte de a le uniformiza, constituie doar o
pojghita transparenti care di mai mult re-
lief fiecirui caracter in parte, creind tot-
odata stilul unitar.

In piesa, ritmul lent si de largid des-
fasurare, care cuprinde un text indeoschi
liric la inceput, se stringe brusc si, te-
sut cu note comice si cu puternice accen-
te dramatice, se precipiti spre final. Spec-
tacolul insd (regizor — Traian Nitescu) nu
are ritm, e monoton: in primul rind, din
pricina fragmentirii absolut nemotivate a
tablourilor mai ample prin formale stin-
geri de lumina; in al doilea rind, din
cauza deplasarii accentului dramatic. In
principiu, fiecare rol atinge, in evolutia
sa, un punct culminant; dar, dintre toate
aceste accente, unul singur trebuie si pre-
domine, si anume, acela al rolului care
poartd ideea de bazd a spectacolului. In
cazul de fati, momentul cel mai puternic
il datoram actritei Eva Pitriscanu care,
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Eva' Pitriagcanu (In-In), stinga;* Elena
1 Galactionf(Tsu-I), dreaptal,

cu replica sa ,,A rasturnat cupa, mamai!",
cuprinde sala de un fior tragic. Dar a-
cesta nu e momentul cel mai important,
deoarece nu In-In, ci Tchang, studentul,
este eroul principal al piesei, si asupra
lui trebuia sa cadid accentul.

Mentalitatea sdnitoasi a poporului chi-
nez, putin inclinat spre misticism si dor-
nic de o cercetare realistd a vietii, a ri-
dicat la rangul de conducitori, de eroi
favoriti, pe intelepti, nu pe preoti sau pe
soldati. In interpretarea
lui G. Danciulescu, ro-
lul studentului, al a-
cestui ,,pui de intelept”,
poate apartine oricarui
teatru clasic sau roman-
tic. El joacda ,in gene-
ral® un tindr indragos-
tit si nefericit in dra-
gostea sa. Pe alocuri
exaltat si poetic, alte-
ori cu un umor ele-
gant, dar tot timpul
rupt de restul actiunii,
personajul nu traieste,
nu convinge, nu intere-
seazd. Interpretul a rea-
lizat mai curind un stu-
dent in acceptia euro-
peana, tip Heidelberg.

Or, fara studentul
Tchang, cu greutatea
specifica necesari, piesa
se dezechilibreaza.

Un  alt personaj,
vaduvit prin interpre-
tare de o parte din
) valoarea sa, este scla-
va Hun-lan. Plind de viati si de haz,
cu jocul sincer i direct pe care i-l cu-
noastem, Raluca Zamfirescu a cucerit fira
efort simpatia publicului, creind o Hun-Ian
sanitoasa, optimista si curajoasa. Dar in-
terpreta si regia au pierdut din vedere
durerea adincid, ascunsid, care di cu totul
alt caracter exuberantei si glumelor aces-
tei fete. De aceea, scena in care sclava,
ramasi singurid in noapte pentru a pizi
fericirea stipinei si a aceluia pe care ea
insdsi il iubeste, cu tot talentul interpre-
tarii, nefiind pregitita de ' scenele ante-
rioare, n-a atins gradul de emotie necesar.

Din aceastd piesi se vede cid preotii
n-au constituit niciodati, pentru poporul
chinez, un prilej de dragoste sau admiratie
deosebita. Cinismul fira perdea al stare-
tului, indiferenta lui fatd de tot ce nu-l
loveste personal, filozofia gaunoasi, slu-
girnicia fati de cei puternici, lipsa totala
a oricirei virtuti omenesti, sint prezente



in jocul lui Jenici Constantinescu. Se simt
mileniile de praf agternute pe figura si
glasul falsului intelept.

In rolul tinirului calugir, Serban Ia-
mandi a dat o interpretare mai moderni
personajului, dar asta il rupe de atmosfera
piesei §i, in general, interpretarea sa in-
carca rolul cu un spor de importanti pe
care, de fapt, in actiune, personajul acesta
nu-l are.

O surprinzdtoare aparitiei este Hoi-Min,
calugarul lene; §i viteaz, consumat deopo-
triva de vicii si de inalte aspiratii ome-
negtl Interpretarea lui Dem Radulescu a
cuprins complexitatea de caracter a perso-
najului. Imbinind replica groasi, cu mo-
mente de emotionanta delicatete sufleteasci,
utilizind o variati gami de mijloace de
comedie, cu inteligenti, indrazneali si ta-
lent, interpretul a intruchipat acest curios
amalgam sufletesc, impunindu-l cu autori-
tatea adevarului.

Alt caracter specific mentalitatii chineze,
dar surprmzator pentru noi, tinind seama
de epoca in care se petrece actiunea, este
spiritul atit de indraznet si liber al lega-
turilor de dragoste. Doi tineri se iubesc
in afara legilor, iar cmd acest Jucru se
afla, no;iunea de ,pidcat®, in acceptia sa
misticd, nici nu apare in discutie. Nobila
doamna Tsu-I, se impacd imediat cu aceasta
idee, hotirind sid treaci peste -cisatoria
incheiatid neoficial care-i contrazice ambi-
tiille. De altfel, intreg personajul e con-
struit pe un calm majestuos, expresie aro-
ganti a clasei cireia aparfine. Elena Ga-
laction a realizat aceasti trasiturd, izbu-
tind, de la prima sa aparitie, sa creeze
stilul personajului. Dar dupd ce comunica
aceasti impresie de autentic, caracterul nu
continua sa trdiascd, ci numai se prezinta.
Or, acest rol nu se poate reduce la as-
pect, la formi. Oricit de odioasi, ,,viaduva
onoratului ministru® e om, triieste pentru
ceva, doreste si urdste ceva in viatd. Ra-
mine de stabilit ce anume; si am fi
dorit ca, micar o clipd, si cadi masca,
pentru a vedea omul, .

Glasul de o subtili muzicalitate al Evei
Patrdscanu — aparitie gingasd si grafioasd
ca un portelan strivechi — a purtat aten-
tia fermecati a publicului de-a lungul
dramei. In-In este o Julietd stranie, copi-
laroasa si totusi femeie, plind de can-
doare si de o subtili cochetarie, capabila
de momente de mare comedie si de cele
mai sfisietoare accente dramatice. Plinsul
prefacut, cu sonorititi ascufite de pasire,
cu care apare in fata mamei sale, si plin-
sul interior, de mare putere tragici din
clipa cind se pregiteste de nunta si moar-
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te, demonstreazi posibilitatile tinerei ac-
trite. Gratia in misciri face ca atitudinile
sale, rupte din stampe si ceramice chine-
zesti, sa nu ramind poze clasice, ci sa
alunece firesc dintr-una in alta, gontinuu
sustinute de glas §i de mimicd, incit nu
par exotice, ci foarte firesti. Gingiasia cu
care traieste orice moment, forta dramatica
a unor scene, violenti si dureroasi, intre-
geste personajul complex redat de Eva
Patrascanu.

Spectacolul degaji o oarecare confuzie
a conceptiei regizorale, care scade atit din
valoarea de document, c¢it si din puterea
sa artistica. Traian Nitescu pare sa fi
considerat separat fema, pe care a gene-
ralizat-o, si forma, pe care a privit-o in
sine ca o curiozitate exoticd ; pe de o parte,
existi o interpretare ,,in general” (Tchang)
lipsita de orice caracter specific al locului
si timpului cidrora apartine personajul ; pe
de alta parte, ne aflim in fata unei forme
perfecte (Tsu-I), lipsiti de orice continut
uman, de viata.

Din punct de vedere plastic, formele ar-
hitecturii chineze apar pe scend; dar de-
corul de teatru nu cere numai o aproxi-
mativd respectare a logicii istoriei, ci pre-
tinde o intelegere pe deasupra cunostintelor
de biblioteci. Cantitatea inutili de flancuri
si panouri nu salveazi lipsa de inspiratie,
nici nu acopera gresita intelegere a spi-
ritului unei opere. In locul unei scene libere
si a citorva elemente s?zgestive, spectaco-
lul prezinti o ingrimidire de forme urit
colorate, care obosesc ochiul si creeazi
confuzii. Costumele — cele mai multe in
culori moarte — n-au fost armonizate
(Hoi-Min apare intr-un costum verde care
il dizolvdi in decor; in marea scena de
dragoste din actul III, In-In si Tchang
apar intr-un verde si albastru care nu
merg impreuni). Alternanta de materiale
pretioase s§i pinzd vopsiti ni se pare ne-
motivati deoarece nu vine si intireascad
o diferenta de clasa.

Aceste erori provin dintr-o insuficienta
studiere a caracteristicelor poporului care
a creat opera respectivdi, din mentinerea
in formule tip, care rup continutul de idei
de viata reali. Se ajunge astfel la un
pitoresc de album, nici micar intru totul
autentic. _

Asemenea retete mestesugiresti, lipsite
de gindire si frimintare artistici, surprind
cu atit mai mult cu cit vin din partea
unui regizor tinir care ar fi putut dispune
in orice caz, de mult mai mult entu-
ziasm.

Rodica GHEORGHIU
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Omenescul personajc[or

Comedia Tache, Ianke gi Cadir de Vic-
tor lon Popa dovedeste odata mai mult
ca orice piesd implica o sectiune in rea-
litate, operata intr-un punct nodal. In felul
acesta, desfasurarea faptelor, oricit de sim-

Scen’ din actul I

pla, este surprinsa in dramatismul ei, in-
tr-o zonid unde cel mai mic gest este reve-
lator pentru caracterul personajelor.

Doi prieteni si vecini — un romin si
un evreu — isi vad tulburatd marunta
existenta de o vialad intreaga, datoritd dra-
gostei infiripate intre copiii lor. Nici Tache,
nici Ianke nu se simt in stare a se :li-
bera de prejudecitile timpului si ale rasei
lor : casatoria intre un romin si o evreicad
li se pare o problema insolubila. E nevoie
de interventia celui de al treilea prieien
si vecin, turcul Cadir, care, sub aparenta
unui fatalist pasiv, se dovedeste un om
ingenios si hotarit. Mintind, rind pe rind
si diferit, pe Tache si pe Ianke, el ii va
convinge si consimtid la plecarea si cisa-
toria celor doi tineri, va obtine de la pa-
rinti banii necesari pe care ii va iInvesti in
propria sa negustorie — infloritoare a-
cuma, deoarece se bucuri de clientela ro-
minului si a evreului, renegati respec-
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tiv de mahala si de comunitate — si va
da adapost tinerilor casatoriti.

Pe scena Teatrului de Stat din Pitesti
(care reluind aceasta savuroasi comedie a
a unui autor romin nejucat in ultimii ani,
a dat un exemplu demn de a fi urmat
de catre celelalte teatre din tari) — regia
Iui Ion Olteanu are meritul de a fi facut
din cele ftrei acte tot atitea planuri in
adincime, ca trei straturi ale vietii mate-
riale si sufletesti a personajelor, vizibile
chiar in decor (Lucu Andreescu). Primul
act se petrece in fata celor trei pravalii,
dintre care doua ingemanate (a lui Tache
si lanke) : este stratul superficial al rela-
tiillor cotidiene cu clientela si cu corpul
de prejudeciti ale mahalalei si comunitatii,
in care domini valoarea banului. In pla-
nul acesta, insofirea lui Ionel si a Anei
pare o imposibilitate. Cei trei negustori
discuta, fireste, dar rimin pe cit cu pu-
tinta in spatiul pravaliei proprii.

Omenia personajelor, abia schitati pina
acuma, se dezvaluie in actul si planul al
doilea : pridvoarele si curtile interioare ale
cladirilor. Aici totul este mai cald, mai
apropiat ; despartitura este o simpla con-
ventie gospodareasca, peste care vecinii isi
trec reciproc gustarile ; pastrindu-si indi-
vidualitatea economica, rominul si evreul
s¢ comporti ca membrii unei singure fa-
milii. In aceasti zona, personajele au mai
multd spontaneitate si adincime sufleteasci,
se invectiveazi reciproc si se impaci; e-
courile mahalalei si ale comunitatii pa-
trund desigur si aici, insa riposta este,
de data aceasta, prompta si categorica ;
winventiile” lui Cadir, menite sa rezolve
conflictul, sugereaza legaturile intime din-
trei cele doua familii; limbajul negusto-
resc, indeosebi al lui Ianke, ramine un
simplu tic verbal, fara acoperire: sub el
se dezvaluie omul adevarat, integru si vi-
brant.

In sfirsit, zona cea mai profunda (actul
1IT) este aceea a gradinii comune: gardul
despartitor a disparut ; in locul lui se afla
lavita pe care cei doi tineri se refugiau
in dragostea lor, atunci cind, in fata pra-
valiilor, parintii ramineau ancorati in con-
flicte si interese de rasi care nu le erau
proprii. Este un plan adine, nediferentiat,
in care a disparut orice minciuna s§i con-
ventional, in care personajele isi descopera
fibrele fine ale wvietii lor sufletesti : sub
vulgaritate — gingasia, sub interes — ge-
nerozitatea, sub disimulare — sinceritatea.

Justetea unei asemenea viziuni se inso-
teste de o intelegere si potentare a im-



plicatiilor umaniste ale piesei. Pe linia
unei comedii usoare, regia a subliniat li-
cirul de simpatie care se intrevede in
satira lui Victor Ion Popa. Refuzul de a
specula efectele, de a se lasa antrenat spre
melodrami, ni se pare cu deosebire indi-
cat. Singura noastri rezerva este cd viziu-
nea de care aminteam n-a fost dusi pina
in ultimele ei consecinte, raminind mai
mult sugerati, dupi cum tempo-ritmul, in
cadente egale, a prezentat un conflict sta-
tic, dat dintru inceput, lipsit de evolutie.

In rolul lui Ianke, Gheorghe Leahu a
creat o foarte bunid masca de o agilitate
spirituald deosebitd. Prezenta scenica a
personajului nu vine numai din pasta
verbalda (la finele actului II, interpretul a
pierdut putin din culoare si spontaneitate),
ci mai ales din cildura interioara a omu-
lui. Sub wvulgaritatea injuriei se intrevede
curitenia sufleteascd, bunatatea, ca o ma-
terie limpida pe care propriile sale cris-

tale o diformeaza. Interpretul a dat viata
rolului tocmai prin scoaterea in relief a
acestei discrepante dintre substanta si ex-
presie.

Distanta care se casca intre interpretul
principal si restul distributiei — din care
mentionam silueta lui Ilie (Cristian Serbi-
nescu) — dauneaza spectacolului. Proble-
ma dublurilor, indeosebi in teatrele care
intreprind turnee In perioada iernii, trebuie
si se bucure de intreaga atentie a regizo-
rilor. Cazul Teatrului de Stat din Pitesti
care joaca Tache, Ianke gi Cadir cu trei
titulari inlocuiti nu trebuie sia se repete.
Un spectacol nu trebuie sa fie numai pri-
lejul unei performante artistice a citorva
interpreti, c¢i o chestiune care priveste in-
tregul colectiv. — si atita timp cit cortina
se ridicd, seara de seari, ea trebuie si
dezviluie de fiecare dati nivelul artistic
real al teatrului respectiv.

Stefan POPA
!

Dilema stilistica

Turcii prigonesc populatia unui sat ‘ma-
ghiar din Ardeal (dupia graiul oamenilor,
undeva in secuime). Pentru niste datorii
facute la circiuma de raposatul ei sof,
viaduva Bara e amenintati si i se scoata
la mezat bruma de avere ce i-a mai ra-
mas. Sfatuita de parohul satului, femeia
cere fiului ei, Imre, si se insoare cu o
fata bogata — singura putinta de a-yi
salva bunurile de licomia stdpinirii. Imre,
care pina atunci se tinuse departe de pe-
trecerile si jocurile tinerilor — tocmai pen-
tru a nu ceda betiei, ca taici-siau — faga-
duieste sa se duca in aceeasi dupd masa
la hora, unde-si va alege mireasa. Acolo
afla de la padurarul Bédorgany pricina
patimii parintesti : exista prea putina li-
bertate in lume. Marturisirea padurarului
il insufleteste pe Imre si face sd mijeasca
in congtiinta lui. dorul de libertate si de
justitie socialda. Mai ales cda in codrii din
imprejurime — i-o spune tot Badorgany
— viteazul Fotonfot (Peticitul) isi aduna
haiducii si se pregateste de lupta impo-
triva asupritorilor. Cei doi prieteni — Imre
si Bédorginy — se hotirdsc si intre in
ceata lui Fétonfot. Inainte de a pleca insi,
Imre isi va lua nevasta : pe aceea care din
clipa intilnirii ii va arita credinta si dra-
goste, dezviluind o mare frumusete sufle-
teasca. Alegerea lui Imre se opreste asu-
pra sarmanei giscarite Békaszemid (Ochi-
de-broasca), slujnica parohului si urita-
uritelor din sat.

6 Teatrul
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In ciuda protestelor materne, Imre isi
duce mireasa acasi. Increderea si iubirea
flacaului sint rasplatite : ele dezleaga pe
Békaszemi de blestemul uriteniei §i ii re-
dau frumusetea de odinioari. Imre si Béo-
dorgdny, carora Békaszemi le-a incredin-
tat o parolda pentru Fotonfot, pleacia spre
tabara acestuia. Drumul e lung si obosi-
tor, dar voinicii sint calauziti de un soim
batrin. Deodata, dupa un popas, semnale
de goarna ii vestesc ca se afla pe pamin-
tul libertatii, in preajma salasului haidu-
cesc. Pringi de iscoade, ei sint imediat
condusi in tabard, unde ostasii se prega-
tesc de lupta, cintind si dansind. Imre si
Bodorgany isi marturisesc dorinta de a
lupta in rindurile haiducilor si Fétonfot
ii primeste cu drag, mai ales ca parola
data de Békaszemi se dovedeste eficace.

Intre timp, satul e invadat de turci si
insusi Pasa apare si-si ia prada. Atras de
frumusetea miresei lui Imre, acesta vrea
s-o rapeascd, dar nu i se da ragaz fiindca
in piata apar haiducii. Turcii sint alun-
gati, iar Pasa este ucis in lupta dreapta
de viteazul Fotonfot. Satul isi redobindeste
libertatea ; in acelasi timp, se face si drep-
tate : Fotonfét alungd pe primarul Pipa si
pe ajutorul siu si in locul lor insciuneaza
pe Bodorginy si pe Imre. Bucuriei gene-
rale i se adauga fericirea lui Fétonfot care,
in Békaszemii, o recunoaste pe Katalin,
fiica lui pierdutia. Haiducli isi iau ramas
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bun si pornesc sa lupte mai departe in nu-
mele libertatii...

Totul s-a petrecut in mai pufin de trei
zile, de unde si titlul ultimei piese a lui
Kiss Jend, Trei zile fac un an, care se
joaci la Teatrul Maghiar din Cluj. Auto-
rul si-a denumit lucrarea basm dramatic
(mesés jaték) fiindcda — ne spune el —
.se situeaza undeva intre basm si realitate.
Tonul este acela al basmului, dupid cum
tine de basm si faptul ca actiunea nu
poate fi plasati cu precizie in timp si
spatiu ; in schimb, continutul fratat’ — a-
suprirea de odinioara si lupta pentru liber-
tate — apartine unei realitati indeobste cu-
noscuta, iar personajele care au ceva de
spus pe parcursul actiunii sint de aseme-
nea oameni concrefi, despsinsi din viatd®.
Argumentarea dramaturgului nu se opreste
insa aici. El simte parca nevoia sa ras-
pundd wunei intrebari launtrice: ,De ce
n-am scris, in acest sens, o piesd realista,
bine determinata istoriceste ? Pentru ci am
vrut sa arat spectatorului intr-un mod mai
colorat, mai accesibil, mai captivant, cit
de urias este tezaurul luptei pentru liber-
tate in trecut; pentru ci am vrut si fie
pe intelesul tuturor ceea ce am avut de
spus”. Si vedem in ce misurd intentiile
marturisite de autor isi gasesc corespon-
dente in piesia §i in spectacol.

Intii, nu se poate spune ci actiunea pie-
sei e in afara timpului si spatiului istoric.
Ca loc, oricine poate recunoaste — asa cum
am mai mentionat, dupa graiul sitenilor
— regiunea secuiascd ; spectacolul intireste
convingerea aceasta prin costumatia perso-
najelor : portul stilizat al secuilor. Timpul ?
Ocupatia turceasci a Transilvaniei. E |£'ept
o perioadi cam Tungi — aproape trei
secole -- totusi, relativ lesne de definit in
ceea ce priveste condifiile sociale si eco-
nomice ale populatiei béstinase.

In al doilea rind: fantasticul, element
structural in basm, apare doar ici §i colo
in desfisurarea actiunii si in episoade cu
totul izolate. (Vraja care, pentru citeva
clipe, impiedicd pe Imre si Békaszemd sa
se apropie unul de celdlalt. in finalul ac-
tului intii ; ,schimbarea la fati® a lui
Békaszemid — actul doi; in sfirsit, soimul,
pasidre maiastra, care-i conduce pe voinici
prin codru, in totul trei episoade). De
altfel, regia (Delly Ferenc) nici nu a in-
sistat asupra fantasticului, rezolvind in mod
expeditiv momentele amintite. In rest, per-
sonajele si situatiile au fost mereu con-
crete si reale, tonul spectacolului fiind
departe de basm.

Regizorul si actorii au ficut — si au
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putut face — abstractie de ceea ce ar fi
constituit in intentiile autorului elementul
de basm, socotind ca au in fatd mai cu-
rind ,o0 piesa realisti, bine determinata
istoriceste” si au realizat-o ca atare, intr-un
spectacol unde abundi cintecele si dansu-
rile, unde melodia se imbind cu textul
piesei. Muzica lui Markos Albert consti-
tuie, in aceasta montare complexi, unul
din factorii cei mai izbutiti. Ideati pe
motive de folclor secuiesc, ea a facut un
loc larg gindirii originale a compozitoru-
lui, care a excelat indeosebi in partiturile
de dans si de cor ale haiducilor.

Desi actorii si-au interpretat cu pasiune
rolurile (remarcindu-se in mod deosebit
Varga Lészlo de la Opera Maghiara, in
Imre, dovedindu-se un bun actor de prozi;
Sz. Kapusi Miria, intr-o Békaszemi total
daruitd ijubirii sale; Dorian Ilona, [ru-
moasa s§i dezinvolti, in Katalin; Mértcn
Janos, in Bédorgény ; Orosz Lujza, o vi-
duvid Bara plina de umor, si Szentes Fe-
renc, in primarul Pipa), spectacolul n-a
dobindit totusi un stil elevat, apropiindu-se
mai mult de genul operetei. De fapt, locul
aurei de basm, locul acelui fior si far-
mec propriu povestilor — fie ele drama-
tice — a fost luat de o anumiti facili-
tate si de un idilism sarbitoresc, striin de
implicatii dramatice. (Aici au contribuit
din plin decorurile si mai ales costumele
(Szakdcs Gybrgy) — festive si contras-
tante cu sardcia pe care voiau s-o sugercze.
Toaté lumea, cu exceptia turcilor si .a
chiaburilor, poartd vesminte peticite, dar
cum ? Pe impecabile straie de sarbitoare
s-au cusut ici si colo, cu maximd ingri-
jire, niste petice multicolore, la fel de
festive ca si hainele.)

O asemenea intorsiatura, desigur negin-
dita de autorul celor Trei zile fac un an,
se datoreste dilemei stilistice in fata cireia
s-a aflat regia. Neavind la indemini des-
tule elemente pentru a realiza o atmosfera
de basm, potrivit definitiei autorului, ezi-
tind pe de alti parte si imprime spectaco-
lului o alurd istoric-eroica, regia a ajuns
la un compromis de esenta ciruia am
vorbitt. O mai clard viziune stilisticdi a
montirii, o mai strinsa colaborare intre
autor si regie ar fi dus fird indoiald la
un rezultat de ansamblu calitativ superior.
Fiindea pdrtile — ideea textului, inter-
pretii,” muzica de sceni — reprezinti un
potential ce se preteazi la o mai buna
punere in valoare. Conditia eventualei ri-
diciari de tinutdi a spectacolului ar consti-
tui-o viziunea reorganizati a poetului -—
si implicit a regiei — in sensul unei mai
clare determinari stilistice.



O montare di[etantisté

Exista, fireste, nenumarate moduri — care
se concretizeaza scenic in tot atitea nuante
— de a-fi apropia, regizoral vorbind, un
text dramatic, dupa capacitatea de intele-
gere si dupa tinuta culturala, dupa tem-
perament si sensibilitate, dupa preferinte,
ca si nu spunem afinititi elective. Liber-
tate li se acordd tuturora — de la cel mai
cuminte la cel mai indriznet — cu con-
ditia de a nu denatura sensurile, de a se
situa in cimpul de actiune al artei. Se
refuza, in schimb, orice incercare. de: a
preschimba arta in moneda ieftini a dile-
tantismului.

Intr-un sat poposesc soldatii unei avan-
garzi. Unul din taranii fruntasi il gaz-
duieste pe comandant. Taranul are o fiica
frumoasa si purda. O rivneste comandantul,
o rivneste un capitan al sau, o rivneste si
un ramolit hidalgo din regiune. Pinid la
un punct, tiaranul izbuteste sia dejoace in-
sidioasele urzeli ale celor trei curtezani.
Dar capitanul, mai intreprinzator si mai
lipsit de scrupule, ii ripeste fata, o duce
in padure si o necinsteste. Intre timp, ti-
ranul e ales judecitor. El va face dreptate
— ca magistrat si ca pirinte — spinzu-
rindu-l pe capitan. Regele, sosit cu grosul
trupelor, sanctioneaza actiunea taranului
si-1 confirma judecator pe viata.

E o piesa de teatru — sa-i zicem Jude-
catorul —, mai bine zis anecdota unei
piese de teatru. Ea, anecdota, asa cum am
povestit-o, a fost prezentata pe scena Tea-
- trului de Stat din Sibiu, sub ingrijirea re-
gizorului Iosif Maria Bita. ]

Foarte bine — vor observa cititorii. Re-
gizorul a organizat si condus spectacolul
fudecatorul. Foarte bine — vom spune si
noi — numai ci titlul exact al piesei e
Alcadele din Zalamea (alcade insemnind
judecitor pe spanioleste). Satul e Zalamea,
regele e Filip II, comandantul e don Lope
de Figueroa, cidpitanul se numeste don Al-
varo de Atayade, tiaranul e Pedro Crespo,
labrador, lucrator al ogorului, fiica lui e
Isabella. ,,Actiunea — asa cum indica si
programul — se petrece in Spania in-anul
1580°, pe timpul cind Filip II pornise
razboiul pentru coroana Portugaliei.

Autorul piesei e don Pedro Calderon
dela Barca, cel mai mare dramaturg spa-
niol, alituri de Lope de Vega, cu care ¢
contemporan. Tragediile si comediile lui
— socotesc criticii — formeaza epopeea
nationala a poporului spaniol, care n-a
avut una de felul lui Chanson de Roland,
spre pilda. Ele sint incarcate de semnifi-
catii istorice si traditionale, iar Judecdtorul
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C. RiAdulescu (Crespo)
in ,,Alcadele din Zalamea*‘*

din Zalamea, in special, e o expresie de
inalta valoare artistica, un simbol al de-
mocratismului in Spania. In aceasti tra-
gedie isi gasesc puternic ecou si ilustrare
deplina faimosul vers al poetului Rojés:
,Del rey abajo ninguno” (nici un om mai
prejos de rege), cum si mindra deviza a
poporului din Navarra si Aragon : ,,Uniti,
noi facem mai mult decit voi si fiecare din
noi e tot atit ca voi. Noi va facem regele
nostru daci ne vegheati drepturile si liber-
tatile, daca nu, nu!® Calderon a vrut sa
demonstreze si a demonstrat — prin figura
lui Crespo — cum poporul spaniol si-a
aparat demnitatea si drepturile impotriva
silniciei si bunului plac al nobilimii. In
finalul tragediei, majestatii regale i se opu-
ne majestatea — inmiit mai sublima —
a poporului, care iese biruitoare si ramine
ca un memento pentru veacuri: ,nici un
om mai prejos de rege”.

Alcadele din Zalamea nu e valoroasa
numai prin mesajul pe care-l contine. In
aceastd piesa, Calderon s-a dovedit un mare
si viguros pictor de caractere si de mora-
vuri care sint si ramin — accentuam —
ale unei perioade si ale unor figuri istori-
ceste bine determinate.

Aceste elemente de intelegere si de inter-
pretare au lipsit in spectacolul de la Sibiu.
Si e limpede ci pricina zace mai cu seama
in insuficienta regiei. (Ea nu-si poate gasi
circumstante atenuante nici intr-o posibila
intentie de a conferi ,valabilitate general
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umana” spectacolului, fiindca aceasta nu se
dobindeste prin abstractiuni, prin ignorarea
realitatii istorice, ¢i dimpotriva, prin 1ra-
tarea bogata si prin punerea in valoare a
tuturor elementelor particulare, specilice
unei epoci si unei ambianfe : patrimoniul
moral al generatiilor e implintat de Cal-
deron in experienta concreta si individuala.)

Alcadele de lg Sibiu a fost un spectacol
submediocru, diletantist. De la decor si
costume (Eugen Gropsanu), care au olerit
un cadru si o invesmintare cu totul arbi-
trara, de un gust imprecis si simplist (si
cind te gindesti ca don Pedro a fost con-
temporan cu nu mai putin ilustrul Velas-
quez !) la figuratie — grup gilagios de
adolescenti de scoali medie — si pina la
interprefii dezorientati. Am trdit impresia
penibili de a vedea 20—30 de oameni
.miscindu-se fira busola in scena, fari in-
telegere si fara o credinta clari in ceea e
fac. Ca un ucenic vrajitor — dar fari un
final fericit — regizorul Bita a declansat
resoartele spectacologice si stihiile scenei
au prins si dantuiasci intr-o candidi de-
vilmagie, pe care n-a putut s-o domine si
care l-a luat — odati cu spectacolul —
in suvoiul ei repede si dezordonat.

Dintre interpreti nu s-au salvat decit
Costel Radulescu (Crespo) si, in parte,
Stelina Stoicovici (Isabella). Cel dintii a
luat rolul pe cont propriu, izbutind si-i
dea demnitate si tensiune (fira si ajunga

la o mare creatie, ceea ce ar fi fost im-
posibil in conditiile aratate). Stelina Stoi-
covici a dovedit ca dispune de calitati, insa
a fost supusa unei incercari profund anti-
artistice : regizorul i-a impus sa sustina
scena din padure pe un continuu plins si
sughit, cu un efort excesiv de intensitate
si de durata, care a apropiat episodul de
o tratare naturalista.

In rest, ceilalti interpreti au fost la ni-
velul general al spectacolului. Un Juan
(Horia Benea) f{oarte departe de. acel ra-
paz, flacaul romantelor populare spaniole,
un Juan care vorbeste cu raspicat — si de
aceea supariator — accent regional si se
misca aidoma unui amator dintr-o echipa
artistica ; o Chispa (Eugenia Barcan) care
numai scinteioara (acesta e sensul nume-
lui) n-a fost, ¢i mai degraba un paj fri-
vol de opereta ; un Filip (Const. Stanescu)
cu o majestate de carton; un don Mendo
(Valentin ‘Gustav) care a incercat sa-1 sar-
jeze pe Don Quijote si nu fenomenul so-
cial ilustrat de personajul lui Cervantes ctc.

Ne oprim aici, exprimindu-ne mihnirea
de a fi viazut lucrarea unui mare clasic
redusa la o montare diletantista si never-
tebrata. Fiindca a reveni si a vorbi despre
interesul si valoarea deosebita a piesei lui
Calderon ar fi o incercare de analizd a
calitatilor tragediei, care nu pot fi puse in
raport cu spectacolul viazut la Sibiu.

Florian POTRA

,,Pseudopledoarie’” pentru tinerete
P P

Exploziile generoase de admiratie, on-
tuziasmul la adresa tinerilor sint uneori
ipocrite. Vechi tesaturi, carora anii le-au
dat soliditatea unor fibre de otel, se pun
citeodata pavidza patrunderii depline a ti-
nerilor actori in mijlocul unor colective
devenite patriarhale in cumintenia lor ar-
tisticdi. (A fost nevoie chiar ca un ziar
sda intreprinda un soi de ancheta despre
utilizarea tinerei generatii in spectacol. Cei
care au raspuns au fost insi tocmai aceia
care s-au bucurat de privilegii. Glasul celor
care aveau revendicari nu s-a auzit, din
pacate...)

Printre tinerii de la Oradea, inceputurile
au fost mai prielnice. In mijlocul lor au
venit citiva actori maturi, cu care s-au
pus bazele sectiei in limba romina a tea-
trului din localitate. , Traditia® s-a nascut
odata cu colectivul.

Zece tineri absolventi ai Institutului de
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arta teatrala si cinematografica ,I. L. Ca-
ragiale”, colegi pe bancile scolii, s-au in-
tilnit colegi in bancile actului al II-lea al
spectacolului  Liceenii. Potrivirea dictata
desigur de necesitati de distribufie are si
aureola de simbol.

Anul 1905. Un oras de provincie, undeva
in imensitatea Rusiei, in care oamenii —
atunci cind nu sint despoti sau ticilosi —
duc o existenta careia Cehov i-a inchinat
numeroase pagini. Acestia par singurii oa-
meni, la o neatenta cercetare. Furtuni u-
riage se bat insa in adincuri §i vor creste
la suprafati. Vor incepe acolo, in capitala
palatelor de marmora, dar vor zgudui tara
din temelii. Pe baricade si in luptd des-
chisi, revolta sporeste. Intelectualii de miine
sint alaturi de muncitori. Liceenii lui Tre-
niov, generosii ,cirmaci ai revolutiei vii-
toare”, sint patrunsi de semnificatia epocii...

...O noapte romantica de vara. Un parc



in care razbat ecourile unei fanfare. Frun-
zisul ascunde nu numai soapte [irice si
visuri, c¢i §i grave indoieli despre rosturile
sociale si mai ales revolte.

Liceenii sint gata sa porneasci la lupta
cu toate riscurile ei: stiu ca vor fi umi-
liti, dati afara din scoli, poate inchisi,
luind drumurile Siberiei. Scoala e putreda
ca un trunchi mincat de carii. ,,Prestigiul”
pentru care lupta directorul Leagusev se
zguduie din incheieturi. Profesorii morfo-
lesc lectii si osanale tarului. Taberele se
desemneaza, lupta va incepe.

. Vazusem spectacolul si in alte locuri.
Si totusi, emotia artistica a fost noua la
teatrul din Oradea; am wurmarit cu un
interes proaspit evolutia liniilor drama-
tice ale piesei. Ceea ce regizorul si inter-
pretii au stiut si descopere, ca o adevirata
cheie muzicala in dezlegarea partiturii dra-
matice, a fost suflul ei romantic revolu-
tionar. L-am simtit in scena in care, sub
lumina lunii, adolescentii viseaza (adeva-
rati guasd intr-o pasta discreta), in a-
dunirile secrete din magazia de scinduri,
sau in scena finali care sugera acorduri
grave de muzici eroica.

Trebuie recunoscut ca o prejudecati ne-a
insotit premeditat la vizionarea spectaco-
lului : teama de a intilni, asa cum se in-
timpld, in colectivele tinere, stingiciile
lipsei de experientid insotite de anumite in-
clinari spre rezolvari facile; si, in cazul
Liceenilor, o aplecare prea staruitoare spre
scenele din ,banci”, in care tinerii actori
puteau sa sublinieze actiunile eroilor, cu
propriile amintiri scolare. Pe linga aceasta
ne gindeam ca tinerii interprefi mai au
uneori si obiceiul ca atunci cind joaca
eroi, la fel de tineri ca ei, si-i alinte,
sa-i dezmierde cu un fel de infatuare
~medelenizanta“.

Prejudecatile, din fericire, s-au dovedit
neintemeiate. Spectacolul este lucrat serios,
cu economie de mijloace artistice.

Spectatorul este invitat sa parcurga iti-
nerariul dramatic in compania elevei Olga
Cernicikina (Cristina Tacoi), fiica unui mic
functionar. Textul dramatic ni-l1 indica,
poate, pe celalalt erou, pe elevul Pavel,
ca principal exponent al conflictului. Olga
a adus insid in scena o tinerete deplina,
grava si gingasa, visitoare si dirza in a-

Scen# din ,,Liceznii* de K. Treniov
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celagi timp. Ghicesti in persoana fetei im-
bracati in sort negru, o viitoare fiica a
revolutiei ; Olga ramine prezenti memoriei
spectatorului, care nu va fi deloc uimit
daca intr-o alti piesdi va intilni acelasi
personaj pe baricada, pentru ca tinira ac-
trita a stiut sa-si poarte cu naturaletd per-
sonajul, de la indoiala si exuberanti la
hotarirea de lupta.

" Alaturi de Olga (Cristina Tacoi) sti-
ruie silueta celuilalt licean, George (Gheor-
ghe Gheorghe), care, daci nu ocupa un
loc central in actiune, si l-a creat in
spectacol, nu in dauna unor mijloace ar-
tistice sau a colectivului, ci printr-un joc
firesc si spontan. Liceanul Pavel (Eugen
Nagy) este cel mai copt pentru revolutie,
pentru lupta politica. In spectacol insi, el
a fost invelit intr-un soi de mantie ro-
mantica, uneori reticent, alteori mesianic.
Asteptam mereu acea scend care sa dez-
viluie personajul in adincurile sale ca pe
viitorul bolsevic, soldat al revolutiei; fi-
nalul ne-a adus-o putin prea tirziu, din-
colo de limitele tensiunii dramatice.

~ Portretul unui fals liberal, inspirat de
aproape din galeria personajelor lui Saiti-
kov-Scedrin si Cehov, a fost adus in sceni
de un tinar interpret (Ion Vilcu). Fizio-
nomia crispatului §i amabilului director
avea fatete multiple, reflexele cameleonice
ale celor cu care avea de-a face. La celi-
lalt pol, am intilnit chipul unui veritabil

proletar, prezentat ,neumflat® — nesen-
tentios — muncitorul Artivhov (Al Fie-
rascu).

La inceput te poate uimi faptul ci tinerii
au trait mai firesc personajele mature,
decit colegii lor care isi jucau propria
virsta. La cei tineri, raspunsul poate
fi gasit in entuziasmul in munca cu rolul,
care a atirnat mai greu decit rutina unor
interpreti virstnici. Atunci cind, in locul
rutinei, s-a adus insd o efectivi participare
scenica la aceeagi vibratie cu actorii tineri,
am intilnit interpretiri remarcabile. Mama
[ui Pavel, de pildd, spilitoreasa, ne-a
amintit in lacrimile, teama si apoi hotari-
rea interpretei sale (Stefania Popescu) a-
proape portretul Pelaghiei Nilovna din
Gorki.

Se poate insi spune cid tinerefea i-a
adus regizorului §i un neajuns. El s-a
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ocupat — asta se simte — cu precadere
de tineri, lasindu-i pe ceilal{i actori pe al
doilea plan. De aici §i acea distonanta de
care vorbeam mai sus. De aceea, am in-
tilnit un tata de familie care vorbeste cu
tremolo melodramatic in voce, un prese-
dinte de tribunal putin teapdn in uniforma,
un profesor inconsecvent cu propria sa
ramoleald, pe care o pardseste uneori in
dauna unei vioiciuni care contrasteaza cu
datele initiale ale rolului.

Regizorul nu a avut la indemind cel
mai potrivit cadru plastic. Atmosfera gene-
rald a spectacolului a ficut insd ca multe
neajunsuri sa fie mai putin resimtite. Ca-
drul general te invitd sid treci mai usor
peste culorile neinspirate ale interioarelor,
si completezi imaginativ vegetatia firavd a
unei gradini parci decupati cu foarfeca
dintr-o carte cu poze. Se uziteazi in cro-
nici formula ,un spectacol gindit“, Acest
calificativ il meritd si spectacolul lui Radu
Penciulescu. Se poate urmari conceptia re-
gizorala, pe care actorii nu o aplici me-
canic, ca pe o schema dinainte pregatita,
ci si-o insugesc creator.

Din intregul spectacol razbate un suflu
de viati adevirati. El te indeamnid nu la
indulgenti, dar sa treci cu vederea odati
cu lipsurile scenografice de mai sus, usoa-
rele stingicii in miscare sau chiar dictiu-
nea inci nu indeajuns pusi la punct la
unii interpreti.

A fost poate o indrdznealdi a incepe
drumul unui teatru cu un colectiv in care
cei mai multi actori sint tineri. Indriz-
neala a fost insa rasplatita public si tot
ea ne indeamni sd privim si viitorul cu

incredere.
Al. POPOVICI

P. S. — Am intitulat cronica ,Pseudo-
pledoarie” pentru tinerete, pentru ci de
fapt, tinerii actori Cristina Tacoi, Eliza
Plopeanu, Alla Tautu, Ion Vilcu, Eugen
Nagy, George Tomescu, Gheorghe Gheor-
ghe, Jean Sindulescu, Al Fieriscu si re-
gizorul Radu Penciulescu nu au nevoie de
o pledoarie pentru munca lor artistica.
Spectacolul lor este elocvent. De pledoarie
au insi nevoie alti tineri acfori din alte
teatre, care nu au avut inca prilejul sa-si
spund cuvintul. Spectacolul de la Oradea
este un argument si un indemn !



cLan,,,

REGIA SI TEXTUL DRAMATIC —
La prima vedere problematica tragediei in
cinci acte Romeo si Julieta se poate re-
duce la acel un ,baiat iubea o fata!.. si
parintii nu-i lisau®, Jde care vorbeste re-
gizorul Val Mugur in cuvintul sidu din
programul Teatrului National din Iasi.
Insd aceasta problematici trebuia in asa
fel folositi de regie incit si apara lim-
pezi cauzele tragediei, sau ca si ne ¢x-
primam in limbajul regizorului Val Mugur,
~de ce nu-i lisau parintii®. Problematica
aceasta simpld, ingustd chiar, s-ar putea
spune, trebuia sd serveasci de pirghie
principala in demonstratia pe care regia
si actorii o faceau spectatorului, demon-
stratie care sa-1 convingd pe acesta din
urma ca intr-o asemenea societate ca aceea
descrisi de Shakespeare, deznodamintul tra-
gediei nu putea fi un oarecare deznoda-
mint fatal, ci tocmai acela care cere jert-
fele iubirii. Pornind de la celebra apre-
ciere a lui Lessing cd in Romeo i Julizta,
.dragostea e izvorul intregii actiuni®, regia
trebuia si foloseascia toate resursele pentru
a demonstra cu argumentele scenei ca
Romeo si Julieta inseamni victoria dra-
gostei asupra urii (de altfel textul lui
Shakespeare e limpede : ,,Ce greu blestem,
pe ura voastra zace' |/ ,Cum dumnezeu
vd bate prin iubire"), victoria umanismu-
lui asupra preceptelor feudale, ,victoria fa-
miliei asupra numelui de familie”.

(Mariana Pirvulescu, in cronica
la Romeo si Julieta de W. Shake-
speare — Teatrul National din
Iagi. ..Rominia Liberd®, nr. 3581)

SPECTACOLUL — Este de la sine in-
teles ci soarta unei asemenea piese o ho-
tariste in bund mdisurd spectacolul. Regizor
talentat, Victor Ion Popa isi punea singur
in scend piesele si le concepea anume
pentru reprezentare. Aceasta nu inseamna
ca lectura, de pildi, a rolului lui Ianke
ar fi ceva mai pufin decit o desfitare
artisticd, Dar scena nu poate trii in
piesa lui Victor Ion Popa daci nu clo-
coteste de cautarea pasionatd a rezolvirii
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acestei probleme niscuti uimitor de ne-
asteptat in viata celor trei prieteni. Si inca
ceva : la Victor Ion Popa nu exista eroi
carora nu le-ar necesita, intr-o scurti apa-
ritie scenica, o compozifie a rolului ex-
trem de minutioasd, singura capabili si
releve problematica complexd si adesea ne-
rezolvatd, ce-i macinid. O asemenea inte-
legere a spiritului piesei a fost insusita, in
buna masura, de regizorul Ion Olteanu.
Decorurile, costumele, machiajul s-au con-
format in chip fericit atmosferei autentic
provinciale, de mahala, fiari exageriri sau
sarje. Din picate insd, colectivului de ac-
tori i-a lipsit adesea omogenitatea in in-
terpretare, contributia fieciruia la crearea
atmosferei fiind pe parcurs, inegali. Se
prea poate ca interpretarea straluciti stu-
diata pina in cele mai mici amanunte,
echilibrata pina la elucidarea tuturor tra-
saturilor umane ale rolului, dati de Gheor-
ghe Leahu lui Ianke sia fi umbrit, intr-o
oarecare masurd, rolurile partenerilor ine-
gali ca profunzime de expresie, alituri de
care a aparut. Nu putem insid sid-i facem
actorului Leahu o culpd din aceasta. Mai
curind regiei, care nu a sezisat si nu a
intervenit la timp si eficace.
(Eugen Atanasiu, in cronica la-
Tache, lanke si Cadir, de V. I
Popa — Teatrul de Stat, Pi-
testi. ,,Rominia Liberd", nr. 3578)

INTERPRETAREA — Totusi, nici de
data aceasta, jocul unor actori n-a fost
lipsit de stridente tributare tendintei de a
inlocui creatia artistici cu rutini mestesu-
gareasca. Multi actori n-au putut fi deter-
minati de regie sa nu vorbeascd numai pe
scend, ci sa gindeasci si mai ales sid
traiasca. Acestui fapt se datoreste, de
pilda, aparitia palidi, fara putere de con-
vingere a lui Safranyi Ferencz, interpretat
de Vladimir Jurescu. In loc si reflecte prin
resurse artistice adecvate ideile oferite de
text, el utilizeaza ritmul accelerat in vor-
bire, note inalte in voce, dovezi de neta-
gaduit ale trairii artificiale, neputind trans-
mite sentimentele dincolo de rampa.

(I. Capocean, in cronica la Mi-
reasa desculta de A. Saté i
Z. Hajdu. — Teatrul de Stat,
Baia Mare. ,Pentru socialism”,
Baia Mare, nr. 690)
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SINGURA ? — Desi" multi dintre elevi
sint dotati, calitatile lor sint acoperite de
o pojghita de impertinentd si smecherie ;
era singura posibilitate a lor de a se
impune intr-o clasi dominati de filozofia
quasifascisti a fiului colonelului Felecan.

(Magdalena Focsa, in cronica la
Nota zero la purtare, de V. Sitoe-
nescu §i Oct. Sava — Studioul
C. Nottara. .,,Informa;ia Bucures-
tiului®, nr. 820).

A IMBOGATIT-O! — Este un merit al
regiei piesei... de a fi orientat intreaga
transpunere a ei pe scena potrivit acestel
conceptii a autorului, conceptie imbogatitd
cu problematica secolului al XIX-lea in
principatele dundrene : lupta pentru uni-
tate si independenti nationala.

(I. Moise Aldan, in cronica la
Rizvan si Vidra de B. P. Hag-
deu — Teatrul National, Cluj.
.Fdclia®, nr. 2937)

DELAPIDATOR DE... TRASATURI —
In ultima analiza, personajul este delapidat
de odioasele lui trasaturi de clasa si — in
pofida evidentei — ne este impus ca un
personaj simpatic.

(Bazil Dundreanu, in cronica la
Hagi Tudose, de B. Delavrancea
— Teatrul de Stat, Orasul Stalin.
WDrum nou”, nr. 3508)

CE-AR SPUNE GALILEI SAU BRUNO

— JInvingerea prejudecitilor brutale, a bigo-
tismului si a obstacolelor, care stiateau in
calea emanciparii individului, nu duce la
un sentiment de beatitudine linigtitd, ca in
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Italia, sau la o stare de exultanta si de op-
timism superficial, ci la atitudini mai grave,
mai adinci, la o emancipare a individului
care departe de a-l lipsi de probleme, il
face sa simtd din plin raspunderea desti-
nului sdu uman.

(Cronica nesemnatd, la Romeo si

Julieta — Teatrul National, Iasi.

Flacdra Iasului®, nr. 2980)

UN CURCUBEU — Despre copii s-ar
putea arbora’ pe cerul veacurilor de litera-
tura beletristica un strdlucit curcubeu de
opere.

_ (A. Crisan, in avancronica la
Cei de miine, de L. Demelrius.
- . Flacira Rosie®, Arad, nr. 3019}

+GENURI" si... ,GENURI" — ..In acea-
sta privintd, regia si scenografia au mers
pe un schematism — ca si spunem asa —

istoric, redind tale-quale ,,genul” anului
1912 si nu ,genul” burgheziei engleze, in
ceea ce contine el mai caracteristic pentru
burghezie.

(Fl. Petrescu, in cronica la Pyg-

malion — Turneul Teatrului Na-
tional, Cluj. ,,Steagul Rosu®, nr.
633)

IN SFIRSIT.. — Teatrul National ne

prezinta, in sfirsit, o operd dramaticd chi-
nezd...

Ceea ce vedem noi pe scena Nationalului
e din punct de vedere dramatic opera scrii-
torului sovietic Andrei Glova, care este nu
numai un scriitor talentat, dar si filolog si
orientalist foarte savant, scrisi dupa un
poem clasic chinez.

(Radu Popescu in cronica la Cupa

rasturnati — Teatrul Nafional,
Bucuresti. ,,Contemporanul®, nr.
493)



imp[inirca unui deziderat din tinerete

A apdarut o revistd de teatru!

De cite ori am auzit aceastéd exclamatle" In tineretea mea, ea exprima
entuziasmul juvenil al actorului, care-si dorea — pe lingd lumina strédlucitoare
a rampei — si lumina severd si curatd a consacrérii scrise. Si pe mésurd ce anii
treceau, pe masurd ce revistele existente dispéreau, cedind locul altora si altora,
acest entuziasm scddea. Oare, nu pe drept cuvint ? Lumina rampei rdminea mereu
stralucitoare pentru actori, persista ca o realitate ce se aprinde in fiecare seara ;
dar lumina adevédrului scris, care sid prilejuiascd o verificare onesta si sa dea o
justd indrumare de artd, se pierdea treptat in umbra. Actorul o visase severd
si — cu exceptii demne de laudd — ea se dovedise lingusitoare si meschina. Cite
o revista ,rara avis"“, dura ani de-a rindul, dar, luatd de valul unor interese ma-
runte, nu izbutea totdeauna sa corespundd asteptdrilor. Astfel, o singurd mingiiere
ii mai raminea iubitorului de teatru: cd toate revistele de intrigd si cancan dis-
pareau repede.

O adevdrata revista a stiintei teatrale n-am intilnit niciodata la noi. Artistul
dramatic, precum si pasionatii teatrului au ramas doar cu speranta de a o vedea
cindva.

Aceasta sperantd as dori s-o socotesc implinitd astazi, dupa aparitia revistei
»Teatrul”. Cu atit mai mult cu cit noua viatd a scenelor noastre, suflul creator al
muncii in teatre nu mai pot rdmine fara oglindire si fara o indrumare si o apre-
ciere temeinicd, la nivelul noilor exigente ale artei noastre teatrale de azi.

) Salutind revista ,Teatrul”, sufletul meu se simte cuprins de entuziasmul
tineresc de odinioard si de nadejdea cd acestui inceput i se vor adauga curind
alte si alte publicatii teatrale.

Gh. STORIN

Un inc[reptar §i comentator a[ teatru[ui

Revista ,,Teatrul® — atit de asteptatda de toata suflarea artistica — a aparut
odatd cu venirea primaverii anului 1956, anul de inceput al celui de al doilea
cincinal.

Cum sa nu socotim implinirea acestui deziderat drept un eveniment fericit 7
Revista ,Teatrul” e chemata sa fie trasura de unire intre traditie si prezentul
teatrului rominesc ; oamenii de artd vor cauta in ea indreptarul teoretic al aspi-
ratiilor lor, dorind si afle in ea comentatorul competent al realizarilor lor.

Astazi, cind pe tot cuprinsul tarii — la ora reprezentatiei teatrale — pen-
tru zeci de mii de spectatori se aprind luminile celor aproape 40 de teatre vechi
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sau recent infiintate, problemele de productie teatrala trebuie privite cu toata
seriozitatea si cu un mare simt de rdspundere.

Temeliile teatrului rominesc au fost zidite de suflete mari, cu talent, inte-
ligenta, culturd si capacitate de a se darui, biruind greutdtile. Urmind exemplul
inaintasilor — in conditii istorice noi —, artistii sint chemati sa se inscrie cu
realizdrile lor in rindurile constructorilor din toate domeniile de activitate.

Pentru ca oamenii sd se iubeascad, sd lucreze cu avint, sid caute perfectiunea,
sa raspunda la chemdrile obstesti, sd& aibd sete de culturd, sad citeascd trecutul
in ceea ce are bun si sd pregateascd tarii un viitor fericit, pentru implinirea acestor
idealuri, teatrul trebuie s& se socoteascd angajat cu toate resursele sale creatoare.

Spectacolul, reflectarea expresivd si concentratd a realitatilor vietii, urma-
reste innobilarea acesteia in toate sensurile. Cind zic innobilare in toate sensurile,
méa gindese la toate planurile existentei omenesti, coneceputd intr-un proces de
necurmatd evolutie.

Dar si spectacolul isi are problemele lui, la a cédror rezolvare pe plan teo-
retic, artistic si tehnic, revista ,Teatrul* va trebui sid contribuie prin fortele
colaboratorilor séi, prin competinta si stdruinta cu care va urmiri munca teatre-
lor noastre. E o sarcind grea si de mare cinste, pe care nu ne vom multumi séa
o privim ,,in spectator”, ci, cel mult... ii vom face dificultadti prin exigenta noastra.
Succesul revistei ,,Teatrul" va insemna o biruintd a noastra, a tuturor.

Marietta SADOVA

,,Tcatru[”

.Teatrul" ? Adicd o revistd anume de teatru. S-ar putea spune, iata ,in
sfirsit" o revistd care sd se ocupe numai si numai cu tot ce alcatuieste si concura
la un spectacol de teatru.

Desigur, nu am cdderea si poate nici priceperea de a judeca programul
acestei reviste noi. Singurul lucru ce mi-as ingddui sd spun, e cd ea vine si
implineascda — este banal cuvintul, dar just — ,un gol".

Miscarea noastra teatrala fiind wvastd, si cum teatrul e in primul rind
o ,artd sociald“ (Caragiale a scris cindva si undeva cd e arhitecturd), aparitia
unei reviste ce s-ar ocupa exclusiv de ea, hotdrit, e binevenita.

Cum va fi aceastd revistd, vom vedea-o in cursul aparitiei. Pind una alta,
sd mi se ingdduie sd mé& reintorc cu aproape... 40 de ani in urmd. Am scos si
eu pe vremea aceea, impreunad cu Liviu Rebreanu, o revistd de teatru. Am numit-o
~Scena". Avea formatul unei reviste obisnuite de 16 pagini. Ne-am permis chiar
si citeva ilustratii — fotografii — cu scene jucate la Teatrul National. Cit a durat ? .
Citeva numere si acelea aparute neregulat. Am inchis-o. Totusi, in preajma primu-
lui razboi mondial, am fécut-o sd reapard, de rindul acesta sub forma unei gazete
saptdminale. Aceastd noud editie a ,,Scenei” se ocupa si de literaturd. Dupd citeva
sdptdmini de aparitie si greutdti fard seamén, rdminind datori si la tipografie,
am ldsat-o balta.

Apoi a aparut ,Rampa" lui Cocea. Avea format de =ziar si aparea zilnic.
Avea la dispozitia ei tipografia ,Adevidrului* si pliatea colaborarile. Toti ,maestrii*
de atunci ai condeiului s-au grébit si contribuie cu cite un articol. Md rog, o
gazetd buna si cu faimad. Dar... de la o vreme si ,Rampei incepuserd sa 1 se
stinga ... ,becurile”, pind cind intr-o zi i s-au stins de tot. Totusi, dupa razboi,
izbuti sad reapara sub o altd conducere si apoi sub alta, fdard intrerupere citiva
ani, nu cu aceeasi faimad ca la primele ei numere, pind... pind... — m-ati inte-
les — intr-o bund zi a trecut si ea in cavoul istoriei.

Revista de azi, revista ,Teatrul*, nu intrd in categoria celor de mai sus
si a altora care au mai aparut in acel rdstimp. Acestea ,au fost odata“. Ea apare
sub alte .auspicii si mai cu seamid cu o noud conceptie, si artistici si sociald.

Nu-i pot ura alta decit sa fie la inaltimea acesteia.

Mihail SORBUL
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lon Talianu

Eram presedintele sindicatului artistilor,
cind a venit pentru prima oari la mine.
Era tinar. Nu-l cunosteam. Mi-a spus ca-i
actor si ci are nevoie de o adeverinia.
Imbriacat corect, chiar bine, cuviincios la
vorba i frumusel de tot ca infatisare. Il
chema Ion Talianu.

Mirturisesc ¢d am vizut atunci in el un
viitor actor amorez, ,rara avis® in teatrul
nostru.

Dupia vreo 3—4 ani, Talianu a intrat
ca_angajat in compania teatrald Bulandra.
Am putut si constat ci la prima noastrd
intrevedere méa ingelasem in pronosticurile
mele. L-am vizut jucind si am putut spune
precis ci altul este drumul care o si-l
duci la mari si frumoase succese. $i intr-
adevir timpul mi-a confirmat sperantele.

Distribuit intr-unul din rolurile piesei
Negustorii de glorie de Marcel Pagnol si
Paul Nivoix, Talianu a obtinut, sint con-
vins, primul siu mare succes despre care
s-a vorbit cu entuziasm s§i despre care se
va mai pomeni multi vreme. N-a trecut
mult si a fost distribuit in rolul consilie-
rului comunal din piesa Topaze a aceluiasi
Marcel Pagnol. Cu acest al doilea rol, el
si-a stabilit nu numai reputatia de actor
de mare valoare, dar si adevaratul siu
gen in teatru.

imi amintesc ades de cuvintele lui pline
de sinceritate si de gratitudine: ,Daca
este adevirat ca clasele primare ale artei
dramatice le-am facut cu maestrul Live-
scu, in schimb liceul l-am invigat la Tea-
trul Bulandra®.

Noi, colegii lui mai bitrini, am fost
mindri ori de cite ori am auzit despre un
nou succes al lui, marcind o neintrerupta
ascensiune. Talianu a dat primei noastre
scene unul dintre cei mai buni Catavencu
din O scrisoare pierdutd.

Nu voi incerca si ingir marile si nu-
meroasele lui succese. In istoria teatrului
nostru ele vor fi mentionate si subliniate
asa tum merita. $i sint convins cd va
mai sta scris acolo ci Talianu a fost nu
numai un actor de valoare, ci si un de-
votat al institutiei de teatru, din care fa-
cea parte, un camarad cum rar se gaseste
un altul, delicat, modest si ferindu-se de
micimi si birfeli.

V. MAXIMILIAN
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Programe de ieri...
«.programe de azi

.Nu e poate de prisos ca vorbind de
teatru sa vie vorba, din intimplare, si de
programe”.

Asa isi incepe maestrul Arghezi ultimul
paragraf din cronica sa teatrald, publicata
in nr. 11 al ,Vietii Rominesti®, in anul al
VI-lea al aparitiei revistei, adica in 1911,
la Iasi.

Cu verva sa pamfletara, atit de iubiti de
cititori, Tudor Arghezi, la anul 1911, con-
tinua astfel cronica, cu luarea in raspar a
programelor de teatru de altadata :

wFara intentia de-a tulbura mulfumirile
unui regat ce pare rentabil, nu mi se pare
nepermis sa te simti intrucitva jignit de in-
fatisarea insolent comerciali a unei carti-
cele ce se vinde la intrarea Teatrului Na-
tional pentru inifierea publicului din sala.
Doritor de citeva detalii asupra operei si
autorului ce se joacd, asupra distribuirii si
interpretilor, acest public simte nevoia de
un document precis, pe care il pliteste bucu-
ros. Pina la ridicarea cortinei, spectatorul
e dator si-si faci o idee de ce se va pe-
trece pe scend. O scurta notita critica, ex-
tracte din ziare, un rezumat al piesei, o
notita biografica si istoricdi la trebuinta,
toate acestea ar trebui sa-si gaseasca un loc
estetic in program, cu portretele tuturor ce-
lor din spectacol.

In loc de-o asemenea introducere instruc-
tiva, care s-ar putea trece intr-o colectie —
de ce nu? —, vedem la Teatrul National
vinzindu-se, sub titlul pompos de program
si pe pretul enorm de 30 de bani, o serie
de afise adunate in brosuri care ar trebui
impartite spectatorilor, cel mult gratuit. De
teatru si spectacol se vorbeste numai in-
timplator pe doua pagini din vreo 30 cite
cuprinde ,,programul”® — si aceste douda pa-
gini mincate in mare parte de anunturi. Re-
zumatul pieselor e pur si simplu o forma-
litate, in treacit, mizerabil scrisi, care nu
lamureste nimic. In schimb, siropurile, coa-
furile, biscuitii, corsetele, bijuteriile sint eta-
late cu un lux infioriator. Nici o precizie
pentru piesa. Ai vrea sa stii cine-i Ibsen,
si trebuie si te adresezi portarului sau sa
ceri printr-o petitie limuriri de la Directie.
Ai vrea sa cunosti rolul unui asemenea
scriitor in literatura, sa-i wvezi cel putin
portretul — sda citesti o pagina iscalita,
asupra lui, si nu o incercare anonima de
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a prezenta pe barbierul cel mai sprinten
sau pe croitorul cel mai cu vaza din oras,
intr-o orgie de reclame.

Nu s-ar putea impune de la Directie o
norma onesta in alcatuirea, sub controlul
unui literat, a programelor, care sa folo-
seasca §i publicului, nu numai antrepreno-
rilor de programe ? Nu li s-ar putea pre-
tinde acestora oaresicare respect fata de cei
care se duc la teatru ca la o universitate de
psihologie ? Nu li se poate da o regula pre-
cisi dupa care sa-si fabrice programele ?
In starea de-acum, programul e organul co-
mercial al unei intreprinderi de afisaj care
iti vinde doua sute de ori pe an exact
aceleasi anunturi pe care le-ai mai platit de
o suti nouiazeci si nouda de ori cu cite
treizeci de bani. D. Bacalbasa credem ca
are cuvintul®.

Prin urmare, ce cerea, in esenta, de la
un program de teatru, cetateanul de acum
aproape jumatate de secol, prin scrisul poe-
tului Tudor Arghezi, care se intimpla sa
fie si cronicar teatral cu autoritate ?

Primo ; alungarea din programe a dez-
matului reclamagiu al dughenilor si musta-
riilor particulare.

Secundo : programul sa cuprinda un re-
zumat critic al piesei, o nota despre autor,
opera si_epoca, extracte din ziare in legi-
tura cu spectacolul.

Tertio : programul sa apara sub controlul
unui literat §i sa aiba ,0 pagina iscalita”.
Glasul marelui poet a fost ascultat ?
Da, a fost ascultat... dar, pentru asta, au
trebuit sa treaca peste fara doua razboaie
crincene, sia se desfiinteze regimul de ex-
ploatare si sa triumfe la noi nazuingele
omului muncii. Altfel, nu se putea si, deci,
nu s-a putut. Pina la 23 August 1944, pre-
gramele de teatru semanau leit si poleit cu
cele descrise de cronicarul din noiembrie
1911. Asta inseamnid cd, de fapt, vreme de
33 de ani, poetul vorbise drept, dar in

pustiu.

Astazi, programele teatrelor noastre, {ie
ca e vorba de cele din Capitala, fie ca e
vorba de cele din regiuni, sint — fara sa
fi ajuns incid la nivelul cel mai inalt —
programe de featru, nu de taraba. Privite
in ansamblu, ele izbutesc si ne dea o ima-
gine justd despre piesa care se joacd, despre
autor, despre problemele pe care si le-au
pus fauritorii spectacolului — si toate aces-
tea in pagini iscdlite si intr-o forma gra-
fici estetici. Poetul — si odati cu dinsul
cetiateanul iubitor de teatru, in numele ca-
ruia vorbea — si-a vazut visul cu ochii.

Avem sub ochi un program exceptional,
un program care trebuie sa slujeasca de
model : e acela inchinat spectacolului Raz-
van si Vidra la Teatrul Municipal. Putem
socoti acest program o izbinda, si de con-
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ceptie si de realizare grafici. Hirtie buna
tipar luminos, reproduceri artistice in «u-
lori dupa schitele de decoruri si costume
ale pictorului Mircea Marosin, texte bine
alcatuite, care ne informeaza despre Bogdan
Petriceicu Hagdeu si capodopera sa, repro-
ducerea prefetei marelui filolog la edifia
din 1867, fotografiile clare si expresive ale
interpretilor sai de azi — toate concureaza
la implinirea acestui program de mina intii,
pentru care secretariatul literar al Teatrului
Municipal si cei ce l-au sprijinit sint vred-
nici de felicitari.

Iata un alt program, tot atit de izbutit,
macar ca intr-alt mod, care ne vorbeste de
personalitatea artistici a alcatuitorului sau.
deosebita de aceea a celui ce a conceput
programul Teatrului Municipal : e vorba de
programul inchinat spectacolului Zorile Pa-
risului, la Teatrul Tineretului. Aici, avem
de-a face si cu o idee aparte: in loc de
fotografiile interpretilor, ni se dau portre-
tele, admirabil desenate de pictorul M. Ru-
bingher, ale actorilor in personajele pe cuare
le-au interpretat. Astfel ca spectatorul care
a cercetat programul dintru inceput a inte-
les ca interpretul §i rolul sint unul sk
acelasi lucru.

Insa bucuria noastra fata de asemenea
programe pe deplin izbutite nu se cuvine
sa ne anihileze spiritul critic. Trebuie sa
subliniem aci ca, indeobste, teatrele noastce
se afla inci in cautarea unei formule de
program. Chiar cele doua teatre mai sus
elogiate nu se fac vrednice de lauda tot-
deauna. De pildd, Teatrul Municipal a in-
chinat spectacolului Don Carlos un program
meschin, tiparit pe hirtie de impachetat, cu
texte scrise grabit, neesentiale. $i doar era
vorba de cinstirea implinirii a 150 de ani
de la moartea marelui Schiller! Formatele
programelor la felurite spectacole, conceperea
lor sint derutant de variate. Unul e aproape
patrat si imprimat la ‘mare graba, fara gust
(Doamna Calafova) ; altul e dreptunghiular,
in picioare, dintr-un singur carton indoit
(Sa nu spui vorbd mare) ; un al treilea e
tot dreptunghiular, insa culcat si cu coperta
deosebita (Arcul de triumf) etec.

In schimb, se pare ci Teatrul Tineretulu
s-a fixat. Acelasi format, aceeasi conceptie.
S-a schimbat — si in bine — numai hirtia.
Dar, din pacate, nu totdeauna secretariatul
literar al teatrului e fericit inspirat la alca-
tuirea si controlarea textelor pe care le pu-
blici. De pilda, intr-un program (Hotii) ni
se spune ca ,miscarea literara ,,Sturm und
Drang”... se raspindeste mai intii in Anglia
si Germania, apoi in Franta®. Si ne-ntele-
gem. ,Sturm und Drang” a luat nastere in
Germania, iar nu s-a raspindit mai intii in
Anglia si Germania, Numele lui Goethe este
inexact ortografiat : Goethe. In legituri cw



traducerea facuta de Argintescu-Amza, ni se
spune : ,,Se face incercarea de a se trans-
pune in romineste intreaga complexitate si
adincire a acestei capodopere®. De ce ,se
face incercarea...” ? Traducatorul a si trans-
pus, insa nu cum pretinde textul* din pro-
gram ca ,a transpus adincirea capodope-
tei”. Programul la Ani de pribegie se des-
<hide cu un articol, care citeazi un moito
pus de autor in fruntea piesei, precum si
o replici din piesd, pe care articolul o =i-
teaza de doud ori. Imediat, vine articolul
regizorului, care si el citeazid acelasi moltto
si aceeasi replica. Articolul din fruntea pro-
gramului la Libelula e sub orice nivel.
Incepe asa: ,Ideea piesei cu toate aspec-
tele de comedie ale subiectului este destul
de grava“. Apoi ni se spune ci ,Marine
trece de la o copilirie la adolescenti...”
‘Sau : ,,Ajunsa la virsta cind trebuie si dea
‘UN examen de maturitate pentru a intra la
Institut...” Si: ,..ea a fost decorati cu
Steaua DE Aur de Eroind a muncii socia-
liste... "

Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Giulesti nu
este nici el inca bine fixat asupra concep-
tiei pe care trebuie s-o aiba despre propriul
sau program. Totusi, e mare distantd intre
primele programe-fituica si cel alcatuit pen-
tru Jocul dragostei si al intimpldrii.

Credem ca cel mai slab se prezinta in
aceasta privinta tocmai Teatrul National
.I. L. Caragiale. La unele spectacole, ca
Fata fara zestre, Ultima ora, Matei Millo,
Mielul turbat, atit piesele cit si autorii sint
«<cu mare graba expediati intr-o paginuta in-
gustd. Cel mult ni se oferd citeva fotogratii
mai sugestive. Dar, in genere, saricia tex-
telor e flagranta. Abia pentru Citadela sfa-
rimaté ni se ofera un program ingriijt ti-
parit, cu gust alcatuit si cu texte bine si
literar gindite.

In ciuda observatiilor noastre critice, in
ciuda faptului ca mai sint destule de ficut
in aceasta privinta, este de observat ca sin-
tem cu mult departe de acele programe puse
la stilpul pamfletului ascutit, de poetul Tu-
dor Arghezi in anul 1911.

Lascar SEBASTIAN

Plastica unui spectacol

Cine a privit marile fresce ale Renas-
terii sau — pentru a ne apropia de tra-
dditia romineasca — picturile murale o-
«dinioara infloritoare in minastirile Mao!
dovei, a refinut desigur, in armonia de
ansamblu, diversitatea de fizionomii si de
atitudini a figurilor umane reprezentate.
Apropiate sau periferice fata de focarul
<ompozitiei, mai mult sau mai putin in-
serate in miezul alegoriei, figurile secun-
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dare se bucura de aceeasi tratare plastiva
minutioasa, care e rezervata personajelor
principale. Nici un detaliu nu e sacrificat,
nici o triasatura nu e gest gratuit de pe-
nel: totul — linie dupa linie, culoare
dupa culoare — se compune intr-o vi-
ziune ampla, care poate fi citita la fel
de bine dinspre centrul de perspectiva
in afara, ca si invers.

Considerind aspectul vizual, plastic al
spectacolului teatru, —s-ar putea spune

‘cu  toati convingerea cd regizorul, sce-

nograful si creatorul costumelor sint, in-
tr-un fel, pictori de mari compozitii, de
tresce. Daca ultimii doi — lucrind efectiv
cu uneltele artelor decorative — creeazi
cadrul, perspectiva spatiala si invesmin-
tarea, cu un cuvint, situeazd spectacoiul,
regizorul este un mester zugrav mai ciu-
dat : el opereazi cu oameni vii sau cu
grupuri de oameni — toti detaliati in
trasaturile cele mai expresive — carora
le alterneaza miscarea cu starea pe loc,
intr-o serie continua de tablouri dinamice
si colorate, pe care le intensifici sau le
scade in razele reflectoarelor

Astfel, pe linga cadenta actiunii si a
dialogului, spectacolul de teatru poate
dobindi i cadenti plastici si coloristiza,
valoroasa, fireste, numai cu conditia in-
tegrarii in respirafia generala a montarii.

Figuratia din Apus de soare no-a
imbiat la aceste consideratii. De data a-
ceasta, regizorii (in fertili colaborare cu
scenograful si cu desenatorul de costume)
au avut ochi si sensibilitate pentru ceea ce
e contur si culoare in spectacol. Trecem
peste faptul — desi remarcabil — ca a-
proape intreg ,corul” figuratiei a [ost
alcatuit din ,solisti®, multi cu renume,
si retinem puternica individualizare, au-
tonomia fieciarei figuri in parte. Dar o
asemenea autonomie n-a dus — cum e
obicei se-ntimpli — la v miscare anarhiei.
Dimpotrivi, toate expresiile figurantilor
s-au modelat pe o viziune plastica uni-
tara, in scene si tablouri pline de o gra-
tivasad intensitate. (Amintim in mod par-
ticular, grupul de sfetnici din actul I,
scena din sala tronului in actul III, fi-
nalul.)

Odinioaria, in prerenastere, ca sa dea
relief grupurilor de figuri, pictorii supra-
puneau din belsug capete aureolate si uni-
forme de sfinti, creind asa-zisa perspec
tivd corald. Era procedeul primitiv al
unei epoci ce nu cucerise incid legile
perspectivei si nici principiul diferentie-
rii caracterelor. Printr-o faza oarecum a-
naloga a trecut si figuratia in teatrale
noastre, pina nu de mult, in sensul (&
nu  s-a izbutit si se marcheze diferen-
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tierea  individualitatilor in scenele de
masd, si nici sia se dea acestora contu-
ruri armonioase in ansamblu. Apus de
soare deschide perspectiva unor noi si ne-
cesare progrese si in acest domeniu.

g

Invigaﬁ-nc sa ridem

Oricine stie sa ridid, dar nu oricine stie
cum si cind sa ridi. In diferenta’ aceasta,
pe distanta dintre om §i omul de gust, se
inscrie rostul actorului comic.

Teatrele noastre au avut si inca au destui
actori a caror simpla aparitie pe scena stir-
neste risul spectatorilor. Frumoasa recu-
noastere, cu atit mai mult cu cit e spon-
tana, a calitatilor care fac din actorul de
comedie favoritul publicului! Asemeni lacri-
milor stoarse de tragedian, hohotele de ris
arata ca aplauzele sint de prisos : granifa
de lumina a rampei a disparut si, pentru
o clipa, spectatorul se afla el insusi in mij-
locul eroilor, participind la drama lor co-
mici sau tragici. E nevoie de un efort asu-
pra lui insusi, de o smulgere brutala de sub
imperiul vrajei artistice, pentru ca omul
din sala sa redevina spectator.

Ca publicul ride la intrarea in scend a
unui actor comic este explicabil : e o reac-
tie imediati in fata elementelor exterioare
ale actorului (chip, silueta si gest) care —
elocvente in mutismul lor, asemeni magtii
comice a teatrului antic — exprimi comicul
aproape tot atit de complet ca si cuvintul.
Reactia aceasta dovedeste ca actorii comici
se bucura de un anumit credit, obtinut pe
baza creatiilor lor anterioare. Actorii stin
lucrul acesta si, de aceea, unii dintre ei
abuzeaza de spontaneitatea generoasi a nu-
blicului. Instrumente ale artei lor, elemen-
tele materiale : glasul, gestul, silueta, nu
trebuie insa confundate cu substanfa ei.
Glasul, silueta si gestul lui Gr. Vasiliu-
Birlic sint doar o parte din mijloacele cu
care actorul este chemat sid realizeze un
anumit personaj. Acest personaj este cu to-
tul altul decit Gr. Vasiliu-Birlic si, de
aceea, in masura in care marele nostru
comic se multumeste si imprumute perso-
najului trasiturile sale, el nu-l realizeaza
decit in intentie. Publicul nu ride de per-
sonaj, ci de glasul, silueta si gestul Iui Gr.
Vasiliu-Birlic, care, in ele insele, n-au ni-
mic comic, ci isi trag aceastd calitate din
alte roluri comice carora actorul le-a dat
expresie deplina — dovadd cd spectatorul
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nu le-a uitat. Cele doua spectacole Moliére
de la Teatrul National din Bucuresti sint
concludente in sensul acesta.

A insenina prin ris viata oamenilor e o
nobili misiune. Dar a-i invata cum si cind
sa rida este o sarcina pe cit de nobild, pe
atit de grea. Dupd cum e mai sensibil la
melodrama decit la tragedie, marele public
gustd mai deplin farsa, comedia bufi, decit
umorul, ironia, comicul .de idei. Fécind con-
cesie acestui public, actorul comic luneca
fara sa-si dea seama spre exercitiul gol
desigur virtuoz al instrumentelor, in dauna
artei sale. Doica din Romeo si Julieta
este un rol savuros si complex. Vorbind
ca o precupeata din Moldova, insistind
asupra expresiilor libertine si ,tunind si
fulgerind® impotriva bérbatilor, Marioara
Davidoglu tradeaza, in spectacolul Teatru-
lui National din Iasi, atit demnitatea ver-
sului shakespearian, cit si caracterul per-
sonajului — totul de dragul unui public
incd nu pe deplin educat care, voind sa se
amuze, cere tragediei lui Shakespeare ceea
ce i-a oferit Omul care a vdzut moartea.

Cu cita satisfactie notdm; in schimb, apa-
ritia lui Radu Beligan in Smil din Apus
de soare de Delavrancea! La prima replici
a doctorului evreu, spectatorii recunoscind
sub costumul de epocd, glasul, silueta ac-
torului comic, au o pornire fireasca spre ris ;
la cea de a doua, reactia este identici, desi
parca mai rezervati. Se simte in public o
mare nedumerire : cum se face ci glasul si
gestul lui Beligan, care au declansat de ati-
tea ori risul, nu stirnesc, si de data aceasta,
hohotele ? Oare ce s-a intimplat cu Beli-
gan ca la a treia replici nimeni nu mai
ride? In fond, ceea ce s-a intimplat cu
Beligan, ar trebui sa se intimple cu toti ac-
torii comici : sa renunte la propria lor
masca, la concesiile facute unui public ne-
avizat si sa infatiseze personajul in iot
ceea ce acesta, nu ei insisi, are comic. Pe
scena Teatrului National din Bucuresti, Smil
traieste in toata finetea si adincimea carac-
terului sidu atit prin ceea ce comedianul i-a
refuzat din bogatul arsenal al mijloacelor
sale actoricesti, cit si prin ceea ce artistul
i-a adaugat ca traire autentici. )

Rostul actorului comic este acela de a ne
invita cind si cum sid ridem. Refuzind sa
inalte la rang de scop ceea ce constituie
doar mijloacele artei sale, el este chemat,
ca si adeviratii umoristi, si-si ia in serios
propria sa arta.

St. A. D.



feridiane

Festivalul de [a Paris

...Asadar, iatdi cid pentru a trela oara
carul lui Thespis a poposit in capitala
Frantei. Festivalul de arta dramatici de la
Paris prilejuieste, ca si in anii precedenti,
o ampld demonstratie a celor mai diverse
forte si conceptii artistice, a celor ma1 va-
riate traditii si culturi teatrale. Pentru
citeva saptimini, Teatrul ,,Sarah Bernhardt”
gazduieste formatii teatrale sosite din toate
colturile lumii.

Din R.PR. si Suedia, din U.R.S.S. si
tirile Americii Latine, din S.U.A. si Is-
rael, popoarele lumii si-au trimis solii
artei lor scenice, tinzind sa transforme
aceastd insemnatd intilnire artistici intr-un
festival al popoarelor, dornice sa proclame
de pe scena mesajul lor de pace si pric-
tenie. Multe din spectacolele incluse in
programul festivalului sint prin ele in-
sele o expresie a nazuintei popoarelor de
a gasi — prin mijlocirea artei — drumu-
rile catre . invingerea obstacolelor ridicate
fara voia lor in calea cunoasterii si apro-
pierii reciproce.

Ce alte semnificatii mai pline de infe-
lesuri poate capata initiativa Teatrului
»Schiller® din Berlinul occidental de a
prezenta la Paris o dramatizare dupa Rdzboi
si pace, aceea a Teatrului de drami din
Stockholm de a prezenta Unchiul Vanea,
sau aceea a ansamblului , Theatre Work-
shop” de a oferi publicului parizian citeva
spectacole cu Aventurile soldatului Svejk,
a scriitorului ceh Hasek ?

In aceeasi ordine de idei, se impune cu
evidentid, nu ca un simplu act de prezenta,
ci ca o participare semnificativi la implica-
tiille mai adinci si mai complexe ale festi-
valulai, faptul cd teatrul american se pre-
zintd cu Jurnalul Annei Frank, lucrare evo-
catoare a unor tragedii trdite pe pdmintul
Europei de milioane de fiinte omenesti, din
pricina atrocitatilor savirsite de regimul na-
zist si peste care unii ar voi sa astearna as-
tazi valul tacerii.
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Binevenita, in anul sarbatoririi unui secol
de la nasterea lui G. B. Shaw, este
prezenta repetati a operei causticului irlan-
dez in programul festivalului cu Cezar gi
Cleopatra (Teatrul de Repertoriu de la Bir-
mingham) si Candida (Dublin Players si
ansamblul islandez).

Teatrul National din Praga a venit cu
doud piese ale dramaturgiei cehe : Brigandul
de Karel Capek si Soarele apune deasupra
Atlantidei de V. Nezval.

In ce ne priveste, actorii colectivului
Teatrului National ,I. L. Caragiale s-au
pregitit sa prezinte spectatorilor parizieni
cele mai valoroase spectacole ale repertoriu-
lui lor.

Anul acesta, muzica a adidugat magia so-
norititilor ei jocului de lumini si de um-
bre de pe sceni. Festivalul s-a deschis cu
un program muzical de opere, concerte sim-
fonice si coruri.

Un element deosebit de interesant il con-
stituie, fdra indoiald, programul cinemato-
grafic al manifestarilor de la Paris, cuprin-
zind opere inedite si clasice care ilustreaza
legaturile strinse dintre teatru si cinema-
tograf si eficienfa fieciruia din cele doui
genuri.

Prilej de afirmare si de comunicare a
celor mai semnificative realiziri artistice ale
fiecirei tiri, Festivalul de la Paris sta sub
semnul unor eforturi comune de a trans-
forma arta intr-o tribuni a adevirului si a
frumosului. Si acest lucru ii chezdsuieste
succesul.

Pe Broadway si in sali oropsite...

Centralizata la New York, in cele 33
de sali din districtul Times Square de pe
Broadway, miscarea teatrala americand este
determinata de severele conditii economice
sub semnul ciarora se desfasoari. Cind in-
scenarea unei piese cu un singur decor ne-
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cesitd astizi o investitie de 50.000 de do-
lari, iar cea a unui spectacol muzical
300.000—400.000 de dolari; cind proprie-
tarii salilor cer sa li se asigure drept be-
neficii un minim siptiminal de 3.000—3.500
de dolari, nu-i nici o mirare ca pretul bi-
letelor urcd pina la 8 dolari si ca telul
suprem al oamenilor de teatru este de a
satisface gustul celor ce-si pot permite
luxul de a plati aceasta suma.

In asemenea imprejurari, este desigur ex-
plicabil de ce, in ultimele doud stagiuni,
nu s-a jucat de pilda pe Broadway aproape
nici o piesa clasica. Riscul comercial al
unei asemenea intreprinderi ar fi fost prea
mare si singurii care au indraznit sa si-l
asume au fost tinerii animatori ai citorva
formatii teatrale ce dau, de cifiva ani spec-
tacole sporadice, in unele sili mici din alte
cartiere ale New York-ului.

La un pret accesibil si pungilor mai mo-
deste, una din aceste formatii, intitulata
.The Shakespearewrights® (Shakespearienii),
a prezentat in amfiteatrul ,Jan Huss" doui
spectacole cu: A doudsprezecea mnoapte si
Negutdtorul din Venetia, care au entuzias-
mat pina si pe criticii cei mai blazati ai
marilor cotidiene. Macbheth si Visul unei
nopti de vard, montate pe scena aceluiasi
teatru, au cunoscut un succes similar.

Coriolan a revazut de asemenea lumina
rampei pe scena unui teatru din aceeasi
categorie, , The Phoenix“, care se bucuri,
adeseori, de concursul unor actori consacrati,
dornici sa poati juca si roluri din marele
repertoriu, complet abandonat de teatrul co-
mercial. Tot ,The Phoenix" a prezentat
doua spectacole interesante cu: Construc-
torul Solness de Ibsen si Medicul in dilemd
de Shaw.

Desi jucata pe o mica scena improvizata,
Trei surori, nemuritoarea capodopera a lui
Cehov, a constituit, in ultima vreme, unul
din spectacolele cele mai interesante din
New York. In actuala stagiune, in aceeasi
sald s-a reprezentat Livada cu visini si apoi
Unchiul Vanea, in care Franchot Tone a
detinut rolul lui Astrov.

Cerintele crescinde ale publicului ameri-
can pentru un teatru de idei n-au putut
ramine totusi fira rasunet pe Broadway.
Asa se explici de ce la ,Winter Garden”
s-a reprezentat timp de opt saptamini pu-
ternica tragedie a lui Cristopher Marlowe.
Tamerlan cel Mare, in timp ce ,Booth
Theatre® a montat Red Roses for Me
(Dati-mi trandafirii rosii) a lui Sean
O'Casey, spargind in felul acesta complo-
tul ticerii urzit in jurul marelui dramaturg
irlandez si care timp de 21 de ani l-a im-
piedicat sa fie prezent pe scenele ameri-
cane.

Desigur, aceste initiative nu sint prea
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numeroase pe - Broadway. Este graitor in
sensul acesta cazul lui Orson Welles, unul
din cei mai mari actori de azi ai Statelor
Unite, care a trebuit sa depuna insistente
eforturi pe linga municipalitatea New York-
ului pentru a putea monta in sala acesteia
— ,New York City Center of Music and
Drama” — Regele Lear.

Iata de ce publicul american dornic si
vizioneze. un adevarat spectacol de tea-
tru trebuie sd-si indrepte, de cele mai multe
ori, pasii spre una sau cealalta din micile
sali de cartier, prin stradania céarora afisul
teatral al New York-ului cunoaste si citeva
spectacole valoroase. The Three Penny Opera
— versiunea americand a celebrei Dreigro-
schenoper (Opera de trei parale® de Bort-
holt Brecht — este prezentati cu deosebit
succes de catre micul ,Theatre de Lys".
Incurajati de acest exemplu, o noud formatie
— intitulatd The Open Stage (Scena des-
chisd) — a montat de curind o altd piesa
a lui Brecht, The Private Life of the Master
Race (Viata intimd a rasei supreme), o ne-
crutatoare satira la adresa regimului nazist.

Tot unui mic teatru de cartier i-a revenit .
si meritul de a fi reprezentat interesanta
piesi a lui George Bellack, The Trouble-
makers (Instigatorii).

Bellack a reusit si sublinieze, in chip
pregnant, marea primejdie ce amenintd, in-
tr-un climat de intimidare si isterie, pe
orice om cinstit ale carui opinii nu sint pe
placul oficialitatii.

Torin Gerrity, un tindr student al uni-
versititii Saunders, publicid intr-un ziar local
o serie de articole in care atacd pe citiva
politicieni reactionasi. Patru colegi ai sai,
atitati de cei vizati in aceste articole, na-
vilesc beti in camera lui si-l ucid in bi-
taie. Stanley Carr, colegul de camera al
lui Gerrity, dupd o timidd incercare de a
opri pe agresori, cedeaza in fata amenin-
tarilor criminalilor si ale influentilor lor
sustinatori, contribuind astfel la musamali-
zarea crimei.

Din acest moment, Carr devine personajul
principal al piesei. Ce trebuie sa facad c!?
Si persiste in tdcerea sa, inabugsind cloco-
tul demnitiatii sale revoltate, sau, luindu-si
inima in din{i, sa-i infrunte, cu orice risc,
pe asasini ?

Intre timp, se indragosteste de sora celui
ucis, este primit cu bratele deschise in casa
familiei de tatial si de bunicul lui Gerrity,
un batrin rebel irlandez. Cind in cele din
urmi, se hotiraste si spuna adeviarul, cri-
minalii il acuzd cd el ar fi fost in realitate
seful bandei si este eliminat impreuna cu .
ei de autoritiatile universitare.

Dintre spectacolele prezentate pe Broad-
way trebuie mentionata si piesa Inherit the
Wind (Praful se va alege de voi) de Je-



rome Lawrence si Robert E.. Lee. Desi scrisd
inca in 1950, ea n-a putut fi reprezentatd
decit cinci ani mai tirziu.

Piesa este dramatizarea unui celebru pro-
ces inscenat, in 1925, de citre autoritatile
statului Tennessee, profesorului de biologie
John T. Scopes, acuzat ci propaga teoria
darwinistd a evolutiei, in loc de a expune
elevilor sai versiunea biblica a crearii lumii
in sase zile. Acuzatia a fost sustinuti atunci
de o proeminenti personalitate politica, Wil-
liam Jennings Bryan, fost de trei ori can-
didat la presedintia Statelor Unite, iar apa-
rarea lui Scopes, de cédtre marele avocat
Clarence Darrow. Cu toati obstructia jude-
catorilor, Darrow a izbutit sa reduca la ab-
surd toatd argumentatia obscurantista a lui
Bryan. Totusi, cei doisprezece jurati l-au
condamnat pe Scopes la o amenda de 100
de dolari. Dar, dupd cum a declarat, pe
drept cuvint, Darrow dupd proces, pentru
milioanele de jurati din toati lumea, Scopes
a fost adevaratul invingator in aceasta lupta
pentru libertatea gindirii.

Rolul lui Darrow a fost interpretat ma-
gistral de Paul Muni.

O soarta mult asemanitoare cu cea a lui
Lawrence si Lee a avut-o si Arthur Miller,
unul din cei mai reprezentativi dramaturai
ai Americii de astizi, care dupa doi ani de
grele eforturi a izbutit, la inceputul sta-
giunii 1955—1956, sid gaseascd un teatru
care si prezinte cele doud noi piese ale sale
in cite un act: Memory of Two Mondays
(S-a intimplat intr-o zi de luni) si A view
from the Bridge (Vedere de pe pod), sur-
prinzind citeva aspecte din viata clasei mun-
citoare americane.

Un spectacol intimpinat cu cidldurd de
publicul american a fost The Diary of Anne
Frank (Jurnalul Annei Frank) de Frances
Goodrich si Albert Hackett, care se joaca
la teatrul ,Cort Theatre”. Eroina piesei
este o tinara fati in virstd de 13 ani,
fugita din Germania impreuni cu familia ei,
dupa instaurarea puterii naziste. Izbucnirea
razboiului surprinde familia Frank la Am-
sterdam. Ocuparea Olandei de citre na-
zisti obliga familia Annei Frank si-si caute
adapost in podul casei unor prieteni olan-
dezi. Ascunsi, ei rezistdi pina in august
1944, cind sint tradati si predati Gesta-
poului. Anne Frank moare in lagirul de la
Belsen. Tatal ei, singurul membru al fami-
liei care a scapat cu viati din aceste grele
incerciri, reintors la Amsterdam, regaseste
caietul de insemniri zilnice al Annei Frank,
scris in perioada premergitoare arestarii. In-
semnarile din acest caiet au stat la baza
piesei.

7 Teatrul

https://biblioteca-digitala.ro

Folosind un bogat material de wviaja,
Frances Goodrich si Albert Hackett au creat
un spectacol de un profund continut uman,
subliniind evolutia Annei Frank dintr-o ado-
lescenta zburdalnica intr-o femeie energica
si plina de curaj in fata incercarilor vietii.

Dintre ultimele premiere prezentate de
teatrele americane trebuie si mentioniam The
Innkeepers (Hangiii), piesa debutantului Th=o-
dore Apstein, care a fost reprezentati la
wJohn Golden Theatre” doar de patru ori.

Un functionar de stat din Washington
este concediat fiindca se descoperd ca, acum
12 ani, sofia lui, pe cind era studentd, a
fost membra a Partidului Comunist. Cei doi
soti se stabilesc intr-un orasel din Mexic,
unde deschid un mic han, care si le asi-
gure existenta. Sotul este complet demora-
lizat si refuza si se intoarci in Statele
Unite, chiar atunci cind i se ofera un post
bine retribuit intr-o intreprindere particu-
lara. Dar sotia sa refuzd si mai rimina in
exil, convinsa ca n-a gresit cind a intrat
in Partidul Comunist §i cd singurul mijloc
de a stavili maccarthismul este de a-l in-
frunta fara infricare.

A doua zi dupid premiera acestei piese,
critici dramatici ai celor mai raspindite co-
tidiene din New York au decretat-o ,slaba”,
sfatuind pe ecititori si se abfind de a o
viziona. Parerile acestor critici americani
n-au putut demoraliza insid nici pe actorii
si nici pe autorul acestui spectacol; para-
sind putin primitorul ,John Golden Thea-
tre”, care refuza sa-i mai gazduiasca, ei au
pornit si caute o noud sald, cit mai de-
partati de Broadway, pentru a continua se-
ria spectacolelor.

Cautind sa gaseasci remediul actualelor
deficiente ale teatrului american, revista
..Saturday Review” a cerut recent parerea
mai multor dramaturgi din Statele Unite,
care, aproape toti, nu vidd — in cadrul
conditiilor economico-sociale de azi — de-
cit o singurd solutie : sprijinirea cit mai
intensa a micilor teatre dinafara Broad-
wayului. Cel mai limpede si cuprinzitor a
fost raspunsul Iui Arthur Miller :

,Dacd vrem piese bune, si reducem pre-
tul biletelor de la 8 dolari la 75 centi.
Acest bilet de 75 centi va revolutiona in-
treaga noastrd literaturd dramatici g§i ne
va reda tuturor vlaga pe care am pier-
dut-o. Piese mari nu se pot scrie decit
sub imperiul unui mare imbold, pe care
nu ni-l pot da decit niste spectatori to-
busti si avizi de culturd, nu actualii cum-
paratori de bilete care vin la teatru numai
ca si-si omoare — timp de doua ore —
plictiseala®.

Ali. ADANIA
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Seriitorul local

...,Asta seard Teatrul din Omsk prezinta
Izvorul viu de scriitorul local M. Budar-
nik ",

La Omsk, Novocerkask, Novosibirsk, ca
si in multe alte orase ale Uniunii Sovie-
tice, asemenea afise vestind prezenfa in
repertoriul teatrului a unor piese aparti-
nind dramaturgilor locali nu mai trezesc
de mult uimirea spectatorilor.

Munca cu scriitorii dramatici reprezintd
pentru teatrele sovietice o preocupare con-
stanti, de cea mai mare importanti; ea
mairturiseste grija pentru imbogatirea re-
pertoriului cu noi si valoroase opere ale
dramaturgiei contemporane. Nu este min-
drie mai mare pentru un teatru raional
sau regional sovietic, decit ca pe afisul
care anuntai o noud premierd, sub titlul
piesei §i in dreptul numelui autorului ei,
sa figureze cuvintele : | scriitor local®, sim-
bol al stridaniei teatrului pentru realizarea
spectacolului, de la textul lucririi pinid la
intruparea lui scenica.

Desigur, munca nu este ugsoari. Dar
multitudinea pieselor apartinind dramatur-
gilor locali, care au imbogitit in ultimul
timp repertoriul teatrelor din U.R.S.S., vi-
deste elanul cu care aceste teatre destelenesc
drumul spre afirmare cit mai multor con-
deie tinere.

Multe din piesele ,locale® pirisesc cu-
rind scena natald i, colindind oras dupa
orag, teatru dupd teatru, se impun ca va-
loroase opere ale dramaturgiei sovietice,
iar numele autorilor lor devin cunoscute pe
intreg cuprinsul tfarii. S-ar putea cita ast-
fel numele unui V. Lavrentiev din Novo-
sibirsk, al unui A. Kojemiakin din Mai-
kop, V. Pistolenko din Cikalov sau D.
Deviatov din Tambov,

Numarul lor se imbogiteste an de an;
fiecare noua stagiune deschide larg portiie
spre realizare unor noi dramaturgi.

Stagiunea 1955/1956 este cu deosebire
bogati in piese ,locale”. Multe din ele
au si vazut lumina rampei: Furtuna trece
de L. Seliutin, Liuska de P. Mazin, Ul-
timul semnal de I. Gaidaenko, la Odesa ;
Pe tdrmuri natale de I. Petuhov, la Tea-
trul din Kirov, sau Cadpitanul Kornev de
V. Tiutmanov, la Teatrul din Veliki-Luki.
Altele ca: Un tindr pldcut de V. Narojnii,
la Teatrul din Kaluga ; [nainte de rdsd-
ritul soarelui de 1. Holmski, la Teatrul
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din Ivanovo, sau Lucrul cel mai de pret
de A. Kozin, la Teatrul din Briansk, au
fost inscrise de curind in repertoriul res-
pectivelor teatre, premiera lor urmind a
avea loc pina la sfirgitul stagiunii.

Aparitia ,,pieselor locale® videste jus-
tetea masurilor recent initiate de Ministe-
rul Culturii al U.R.S.S. pentru descentra-
lizarea muncii cu dramaturgii si incredin-
tarea acestei sarcini direct teatrelor. Con-
tractind direct cu scriitorii, lucrind nemij-
locit cu ei, directorii gi regizorii teatrelor
contribuie activ la formarea unui reperto-
riu corespunzitor profilului teatrului, ris-
punzind in modul cel mai eficient, cerin-
telor spectatorilor.

In procesul general al infloririi drama-
turgiei sovietice, scriitorului local i re-
vine un loc important. Initiativele timide
si sporadice cedeazd locul unor actiuni or-
ganizate si constante, datorita cirora, scrii-
torul local devine un oaspete obisnuit al
afisului teatral.

Stiri din...
LIRSS,

& La Moscova a avut loc prima con-
ferinta unionala a pictorilor scenografi, la
care au participat, afari de artistii din
capitala sovieticd, 160 de pictori sceno-
grafi, regizori, precup si cercetitori in do-
meniul artelor, reprezentind 80 de teatre
din tari. Cu prilejul conferintei a fost or-
ganizati o expozitie de lucrari ale picto-
rilor scenografi de la Moscova, Leningrad,
din republicile unionale si autonome.

@ Ministerul Culturii al R.S5.S. Kazahe
a hotirit recent infiintarea unui nou teatru,
cu sediul in Akmolinsk, centrul principalei
regiuni de paminturi intelenite din Ka-
zahstan. Teatrul va deservi locuitorii noilsr
orase cladite pe tot intinsul regiunii.

in repertoriu au fost incluse piesele:
Ivan Ribakov de V. Gusev, Aripile de A.
Korneiciuk, Dragostea Anei Berezko de V.
Pistolenko, Fundul de aur de D. Mamin-
Sibiriak.

Odata cu sosirea primdverii, colectivul ar-
tistic a intreprins un lung turneu, cu pri-
lejul ciruia a vizitat cele mai indepirtate
raioane ale regiunii.

@ Teatrele din Kiev au prezentat in ul-
timul timp citeva spectacole cu lucrdri apar-



tinind dramaturgiei tirilor de democratie
populard. Astfel, spectatorii din Kiev au pu-
tut viziona piesele : Aventurile soldatului
Svejk de J. Hasek (Teatrul de Drami Rus),
Tengeri Geza de dramaturgul maghiar Bela
Junger §i Opt pdpusi 5i un urs de scrii-
toarea poloneza I. Jugilewicz (Teatrul Tini-
rului Spectator).

® In cursul lunii mai, Teatrul tiginesc
wRomen“ de la Moscova a sarbatorit 25
de ani de activitate. Cu acest prilej a fost
prezentat un spectacol festiv, intitulat Dra-
goste si moarte, cuprinzind fragmente din
dramatizdri dupid opera lui A. M. Gorki
(Makar Ciudra, Batrina Izerghil si poe-
mul Fata §i moartea).

& Rispunzind unei invitatii a cercurilor
teatrale iugoslave, Teatrul Academic de
Arti din Moscova a intreprins in cursul
lunii mai un turneu in Iugoslavia. Cu acest
prilej, colectivul teatrului a reprezentat citeva
spectacole cu piesele : Roadele invdtdturii
de L. Tolstoi, Trei surori de A. P. Cehov,
o dramatizare dupa Suflete moarte de Go-
gol si Orologiul Kremlinului de N. Pogodin.

@ Teatrul de Drama ,Hamza“ din Uz-
bekistan a inclus in repertoriul siu piesa
Komala, o dramatizare de A. Ghinsburg,
regizorul principal al teatrului, dupa cu-
noscutul roman Prdbugirea de Rabindranath
Tagore. i

& A 38-a stagiune a Teatrului de Pa-
pusi din Leningrad, unul dintre cele mai
vechi teatre de acest gen, din Uniunea So-
vietici, s-a deschis cu un spectacol de...
circ. Pipugsile jonglere, echilibriste, acro-
bate sau dansatoare au evoluat in fata spec-
tatorilor demonstrindu-si maiestria.

Dar cele mai senzafionale numere ale
acestui spectacol, intitulat Pdpugsile pe are-
nd, au fost fira indoiald cele de dresura.
Caii executind cele mai complicate exer-
citii de dresaj, sau leii supunindu-se vointei
pipugilor-dresori au stirnit entuziasmul spec-
tatorilor.

Dupi acest original spectacol, in care au
evoluat peste 50 de pipusi, teatrul a pre-
zentat in premieri piesa lui S. Mihalkov,
Print si cersetor, dupi romanul lui Mark
Twain.

& In ultimul timp, dramaturgia englezi
este tot mai des prezenti pe scenele tea-
trelor sovietice. In cursul anului trecut, 263
de teatre au reprezentat lucriri apartinind
dramaturgiei clasice si contemporane engleze.
Piesele lui Shakespeare figureazi in reper-
toriul a 137 de teatre, aliaturi de piesele
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lui Shaw, Wilde, Sheridan, Fielding, sau
de dramatizdri dupid romanele lui Dickens.

Recent, pe scena Teatrului Armatei So-
vietice a avut loc premiera comediei lui
Bernard Shaw, Profesiunea doamnei Warren.

@ La Minsk si-a inceput activitatea Tea-
trul Bielorus al Tineretului. Clidirea a fost
inzestratd cu mijloacele tehnice cele mai
moderne §i cu o scenid turnanti. Colectivul
noului teatru este alcituit din elemente ti-
nere. Ele isi propun si prezinte in cursul
primei stagiuni opt spectacole, incepind cu
o dramatizare dupid romanul lui N. Ostrov-
ski, Asa s-a calit ofelul.

Peru

4 Viata teatrald peruvianid oferi obser-
vatorului unele aspecte interesante. Rezer-
vind un interes mai limitat dramaturgiei

moderne s§i contemporane — poate ca un
protest impotriva unora din tendintele
ce-i sint proprii in Occident — oamenii

de teatru din Peru se indreapta mai cu
seamd spre izvoarele artei dramatice uni-
versale si nationale, spre tragedia anticd
greacia si spre mostenirea culturii incasilor.
Astfel, Asociatia artistilor amatori — compa-
nie independenti — a initiat in 1953 organi-
zarea unui ciclu de spectacole cu tragedii an-
tice, intitulat ,,Ciclul originilor”. Promotorul
si animatorul acestei actiuni este Ricardo Roca
Rey, care are si rdspunderea regizorald a
spectacolelor. Initiativa s-a bucurat de spri-
jinul unor personalititi de seama din lumea
teatrali occidentala : J. Vilar, A. Miller,
Lawrence Olivier, Thornton Wilder. Pini
acum au fost reprezentate in cadrul ,Ciclu-
lui originilor” piesele : Persii (Eschil), An-
tigona (Sofocle) si Alceste (Euripide).

Un alt ansamblu, Compania Nationald de
Comedie, a readus pe scenid o straveche dra-
mi istoricd inca : Ollantai.

Versiunea care se reprezinti in prezent
dateazi de la inceputul secolului al XVIII-
lea ; textul original, care e anterior Con-
quistei, s-a pistrat timp de doua secole prin
traditie orald si a fost consemnat in scris
abia in secolul al XVI-lea, in limba inca-
silor — quechua —, fiind tradus in spa-
niold dupi aproape doui sute de ani.

De altfel, vitalitatea traditiei inca in
cultura peruviani reiese si din faptul cé
dramaturgii contemporani din Peru apeleaza
la ea ca sursi de inspiratie : Juan Rios —

distins cu Premiul National — a obtinut
un mare succes cu drama sa Ayar Manko,
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in care reinvie mitul fondarii imperiului in-
casilor.

R. P. Bufgan'a

& In luna noiembrie a acestui an,
Teatrul National Bulgar® ,.Cristio Sarafov®
din Sofia implineste 100 de ani de exis-
tenta. Desi mai sint citeva luni pind
atunci, cercurile culturale si opinia publica
din Bulgaria se pregitesc de pe acum sa
sarbitoreasca evenimentul. Numeroase si
diverse manifestari culturale dovedesc in-
teresul si dragostea cu care este urmarita
activitatea acestei institutii teatrale de frun-
te din tara. In nr. 2 al ziarului ,Literatu-
ren front®, organul Uniunii Scriitorilor
Bulgari, a fost publicat un articol al acad.
N. Liliev, in care se face un succint isto-
ric al Teatrului National, evocindu-se eta-
pele cele mai insemnate din activitatea sa.
O initiativa interesanta este aceea a revis-
tei bulgare, de specialitate, ,Teatr”, care
publici in fiecare numar o rubrica spe-
ciala consacrati sarbatoririi Teatrului Na-
tional din Sofia si in cadrul céareia sint
evocate personalitatile — actori, regizori,
dramaturgi — care gi-au dat contributia
la dezvoltarea si izbinzile sale.

In cinstea aceluiasi eveniment, s-a insti-
tuit un concurs pentru piese in mai multe
acte, consacrate unei teme privind viafa
Bulgariei democrat-populare, viata poporu-
lui muncitor bulgar care construieste so-
cialismul. O comisie alcdtuiti din repre-
gentanti ai Teatrului National, ai Ministe-
rului Culturii si ai Uniun® Scriitorjlor
Bulgari - va examina lucririle prezentate,
urmind a decerna premii celor mai bune
dintre ele.

# Pe scena Teatrul National ,Cristio
Sarafov” se reprezinta piesa Neamul Hera-
tilor, dramatizare de Magda Kolceakova,
dupid o nuveld a renumitului scriitor bul-
gar Elin-Pelin.

& Teatrul Popular din Dimitrovo a
reluat, in regia lui St. Kortenski, piesa
istorici Ivanko de scriitorul iluminist bul-
gar Vasil Drumev (1841—1901). Drama
lui Drumev este o fresci a trecutului Bul-
gariei, a framintarilor interne care au in-
sotit lupta pentru scuturarea jugului Bi-
zantului in secolul al XI-lea.

rmn{a

& Dramaturgia clasici francezd si uni-
versaldi a trezit totdeauna interesul mare-
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lui public francez. Spectacolele Teatrulus
National Popular, cele ale Comediei Fran-
ceze i ale altor teatre pariziene, ca ,,Sa-
rah Bernhardt®, ,L'Oeuvre“, care au mon-
tat piese din repertoriul clasic, au fost
intimpinate cu deosebita cildurd de cilre
spectatori §1 stau marturie a disponibili-
tatii parizienilor pentru adevirata arti tea-
trala,

lata de ce, tot mai multe teatre pari-
ziene, cedind exigentelor spectatorilor, re-
nuntd la produsele genului bulevardier si
se adreseaza dramaturgiei clasice.

Astfel, recent a avut loc la Teatrul
..Vieux Colombier” premiera cu Mizan-
tropul de Moliére. Dar respectind cu stric-
tete textul lui Moliére, teatrul a incercat
totusi sid aduca spectacolului o noti ori-
ginala, prezentind Mizantropul intr-o ti-
nuta vestimentara cu totul diferiti de moda
secolului al XVII-lea. In seara premierei,
spectatorii au avut prilejul si-l admire pe
Alceste intr-un impecabil frac, iar pe Celi-
méne intr-o vaporoasa rochie de seari.
Scurt timp dupa premiera Mizantropului,
wGrupul teatral britanic® din Paris a pre-
zentat la rindul sdu citeva spectacole cu
Negutatorul din Venetia de Shakespeare,
in care locuitorii Venetiei poarti obisnui-
tele vesminte din zilele noastre.

Desi experienta teatrului , Vieux Co-
lombier” nu este cu totul inediti si e pe
deplin discutabild, totusi presa franceza
a socotit ca ,departe de a diuna spec-
tacolului (aceastd experienti — n. n.) a
subliniat latura satirici a piesei, relevind...
inaltei societiti a secolului XX, ci nu are
de ce sa invidieze pe aceea a secolului
XVII®., (L'Humanité).

M exjc

4 Mexicul nu are incd o traditie natio-
nala teatrald. Doi dintre cei mai de seami
scriitori ai Mexicului, Juan Ruiz de Alar-
con si Juana Inez de la Cruz, a caror ac-
tivitate s-a desfisurat in perioada stapinirii
spaniole asupra Mexicului, s-au considerat
a fi scriitori spanioli. Mult mai tirziu, cer-
cetitorii au descoperit in operele lor urme
evidente de inspiratie mexicani. Aceste urme
nationale in arta si literatura mexicana de-
vin mult mai vizibile in secolul al XIX-lea.



Dramaturgia unui Fernando Calderon, Ma-
nuel Eduardo de Gorestiza si José Peon
Contreras poarti amprenta certa a unui
specific national mexican, desi se mai re-
simte in ea influenia teatrului spaniol.

Dupa revolufia din 1910, cind teatrul
mexican rupe definitiv cu influentele spa-
niole, si mai ales dupd anul 1930, efortu-
rile pentru fondarea unui teatru national se
desfisoara mai liber.

Dar aceste stradanii au coincis cu pe-
rioada dezvoltirii vertiginoase a cinemato-
grafului. Mexicanii, departe inci de a-si fi
fundat un teatru adevarat, sint inrobiti de
farmecul acestei noi arte. Teatrele isi pierd
spectatorii si, cu timpul, sint abandonate de
antreprenorii care nu mai vad in ele o afa-
cere rentabilia. Salile de teatru, construite
incA de pe vremea stipinirii coloniale, in-
cep sa se deterioreze, fiind apoi dirimate.

In mare masurd, dezvoltarea actuald a
teatrului mexican se datoreazi activititii rod-
nice a sectiei dramatice din Institutul Na-
tional de Artd. Prin grija acestei sectii a
fost infiinfatd o scoali de arti dramatica,
la dispozitia cireia se afli o sali de teatru
cu 1.200 de locuri. Elevii pregitesc diverse
spectacole, care sint apoi prezentate marelui
public. In fiecare an, sectia dramatici or-
ganizeazi la Palatul Artelor un ciclu de
spectacole cu cele mai reprezentative piese.

Pentru extinderea miscirii teatrale, un
numir important de instructori, apartinind
de asemenea acestei sectii dramatice a Insti-
tutului National de Artd, indrumeazd munca
celor peste 70 de echipe, care desfasoari o
susfinutd munca artisticdA in diverse orase
ale tirii.

Actualmente, sectia dramaticd se preo-
cupd de constituirea unei formatii perma-
nente : ,,Comedia Mexicana”, care este che-
matd sd intruneascd cele mai valoroase ele-
mente actoricesti.

R. Cehoslovaca

& Teatrul ,Zaborsky® din Presov a
prezentat de curind i3 premierd comedia
lui I. L. Caragiale, D-ale carnavalului.

® Locuitorii orasului Plzen au sarbitorit,
la sfirsitul anului trecut, 90 de ani de la
infiintarea teatrului local.

Teatrul din Plzen, una dintre cele mai
vechi scene cehoslovace, ridicate prin stra-
dania locuitorilor acestui puternic centru in-

dustrial, si-a cigtigat in decursul anilor, re-

https://biblioteca-digitala.ro

putatia uneia din cele mai importante insti-
tutii din {ard. In decursul anilor, seari de
seara, locuitorii din Plzen au subliniat prin
aplauzele lor inaltul nivel artistic al spec-
tacolelor prezentate cu piese apartinind cla-
sicilor J. K. Tyl, Jirasek, Goethe, Moliére,
Gogol, Hauptmann, Ibsen.

Prefacerile revolutionare din Cehoslovacia,
survenite dupd terminarea celui de al doilea
razboi mondial, au prilejuit imbogitirea re-
pertoriului permanent al teatrului cu lucriri
apartinind dramaturgiei clasice ruse si so-
vietice. Pe scena teatrului au prins viata
eroii pieselor lui Ostrovski, Cehov, Gorki
sau Maiakovski, deveniti in scurta vreme
prieteni iubiti ai spectatorilor din Plzen. In
acesti ani, la teatrul din Plzen au aparut
si eroi noi — intruchipind trdsdturile omu-
lui epocii construirii socialismului — care,
prin preocupirile si nizuintele lor, se inra-
desc indeaproape cu spectatorii teatrului.
Dramaturgii noii Cehoslovacii au devenit
oaspeti dragi pe scena acestui teatru, cu o
veche si bogatd traditie realista. Decorafii,
piesa seriitorului Stehlik, sau Un cintec fru-
mos de Kohout, ca si multe alte piese ale
dramaturgiei contemporane originale, s-au
bucurat de unanima apreciere a specta-
torilor.

Pentru meritele sale deosebite, Teatrului
din Plzen i s-a conferit numele clasicului
Josef Kajetan Tyl, ale carui opere (Jan
Huss, Cimpoierul din Strakonice si altele)
si-au aflat intruparea scenica la Teatrul din
Plzen, incid din primele zile ale existentei
acestuia.

& Teatrului Orisenesc din Mlada Boles-
lav ii aparfine initiativa organizarii unor
seri teatrale, care intrunesc a doua zi dupa
premiera unei piese pe interpreti, regizori,
conducerea teatrului, dramaturgul si publi-
cul spectator. Serile teatrale prilejuiesc spec-
tatorilor cunoasterea mai indeaproape a pre-
ocuparilor si activitatii teatrului, i fami-
liarizeaza cu munca pentru pregatirea spec-
tacolului, oferindu-le in acelasi timp posi-
bilitatea unei noi vizionari a celor mai sem-
nificative scene ale piesei.

@ Teatrele cehoslovace au reprezentat in
ultimul timp citeva noi lucrdri ale drama-
turgiei cehe contemporane.

101



Astfel, Teatrul National din Praga a mon-
tat piesa Soarele apune deasupra Atlantidei,
apartinind lui V. Nezval. Piesa Afacerea de
Emil Vachek, inspirati de cunoscuta ,,afa-
cere Dreyfus”, a vidzut lumina rampei la
Teatrul Municipal din Praga.

Teatrul din Kladno a prezentat in pre-
mierd piesa lui A. Dvorak si V. Vejrazka,
Pentru tineretea lumii, evocind crimpeie din
viata lui Karl Marx si Friedrich Engels, iar
Teatrul din Kolin a reprezentat Iudith de
Q. Jelen.

In afara acestor premiere, pe afisul tea-
tral cehoslovac continui sia fie prezente o
seami de spectacole mai vechi.

Dintre acestea, citim piesele originale :
Musafir la el acasd de J. Hronek (Teatrul
Comedia, Praga), Jocuri cu focul de I.
Drda (Teatrul din Kelin) sau Cerul in miez
de vard de Stehlik (Teatrul din Mlada Bo-
leslav). :

Alaturi de lucrarile originale, teatrele ce-
hoslovace acorda o deosebita atentie si re-
pertoriului clasic. Astfel, doud spectaccle
Moliére sint viu urmirite la Teatrul Rea-
list din Praga (Bolnavul inchipuit) si la
Teatrul National din Bratislava (Vicleniile
lui Scapin) iar Teatrul din Plzen continui
sia reprezinte Mult zgomot pentru nimic de
Shakespeare, in timp ce la Teatrul din
Mlada Boleslav, Nora de H. Ibsen se bu-
curid de o calda primire din partea specta-
torilor.

& Acum zece ani s-a infiintat la Praga
studioul DISK, aparfinind Academiei Cehe
de Arte. Cei zece ani de activitate au pro-
movat DISK-ul in rindurile celor mai im-
portante institutii teatrale cehoslovace. Munca
sustinuti a teatrului a contribuit la forma-
rea unor valoroase cadre de actori. Printre
ultimele spectacole reprezentate pe scena
DISK-ului se inscrie Doi tineri din Verona
de Shakespeare.

Republica Federald Germand

& Pe scena Teatrului |, Schiller” din
Berlinul de vest a fost prezentata o dra-
matizare in 13 tablouri dupi romanul
Razboi §i pace de L. Tolstoi. Autorii dra-
matizarii sint: A. Neuman, Guntram Prii-
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fer si Piscator, acesta din urma fiind tot-
odata si regizorul spectacolului.

Presa germana democrati semnaleaza
succesul inregistrat de spectacolul de la
Teatrul | Schiller”, spectacol care — 1n
conditiile de astizi — capiati semnificatia
unui act de acuzare adus razboiului si a
unui apel convingator pentru pace.

El vefia

& Studioul teatral din Zirich a inscris
in repertoriul siau piesele : Ulciorul sfdri-
mat de Kleist si Cerere in cdsdtorie de
Cehov. Ambele lucriri vor fi prezentate in
cadrul aceluiasi spectacol, in regia lui Leo-
pold Lindsberg.

A ng lia

@ Regizorul englez Peter Brook, con-
duciterul ansamblului ,,The Tennent Com-
pany” care a vizitat in urmi cu citeva
Iuni Uniunea Sovieticid, semneazi intr-unul
din ultimele numere ale revistei ,Plays and
Players™ un articol consacrat calatoriei in-
treprinse.

Peter Brook evidentiazi in primul ~ind
inalta maiiestrie artistici a actorilor si re-
gizorilor sovietici, cit si valoarea scolii
teatrale sovietice. Referindu-se la problema
ansamblurilor permanente, Brook precizea-

za ca: ,Ansamblurile teatrale permanente
influenteaza pe de o parte favorabil asupra
perfectionarii  aptitudinilor individuale :le
actorilor, iar pe de alta, prin stabilirea

unui contact permanent intre actori si re-
gizori, contribuie la realizarea unor spzc-

tacole de o inaltd valoare artistici”. Re-
ferindu-se la situatia teatrului englez, Brook
considerda caracterul temporar al ansam-
blurilor engleze drept una din cele mai
grave boli ale teatrului englez, generati
in special de aspectul comercial al tea-
trului din Anglia.

In incheierea articolului sau, regizoral
englez subliniaza bbgﬁtia de stiluri pe care
o ofera teatrele sovietice. Peter Brook elo-
giazd indeosebi punerea in scenid a piese-
lor Baia si Plognita de Maiakovski, la
Teatrul de Satira, ca si intreaga activi-
tate a MHAT-ului, pe care-l considera
unul dintre cele mai bune teatre din lume.



@ Opera de trei parale, piesa cunoscu-
tului scriitor progresist german Bertholt
Brecht, figureazi actualmente in reperto-
riul teatrului ,Royal Court" din Londra.

@ De ce nu vrefi este titlul unei co-
medii neterminate aparfinind lui Bernard
Shaw, pe care dramaturgul englez Leonard
Britton a desdvirsit-o recent. Noua come-
die va fi prezentatdi publicului englez in
luna iulie a acestui an, cu prilejul ani-

versiarii a 100 de ani de la nasterea lui
Shaw.

R. P. F. Iugoslavia

@ Activitatea teatrelor iugoslave a fost

deosebit de fecundid in ultimele luni. Tea-
trul Popular din Belgrad a montat co-

media Kir Ilania a dramaturgului iugoslav
I. S. Popovici, in timp ce Teatrul de Dra-
ma a reprezentat drama Gloria a scriito-
rului Ranc Marincovici. Henric al IV-lea
de Shakespeare a vizut lumina rampei la
Teatrul National din Liubliana. Teatrul
Municipal din acelasi oras a reprezentat
Trei surori de Cehov, Nebuna de la Chail-
fot de Girandoux si Omul cel bun din
Sezuan de Brecht. Teatrul National din
Zagreb a montat Sfinta Joana de Shaw,
in timp ce Teatrul Municipal a prezentat :
Cum wvd place de Shakespeare, o drama-
tizare dupid Dostoievski, Satul Stepancikovo,
si un spectacol intitulat Trei povesti de
dragoste, cuprinzind Ldmii din Sicilia de
Pirandello, L'Apollon de Bellac de Girau-
doux si Don Perlimpin de Lorca. La Za-
greb si Belgrad a fost reprezentata piesa

Pisica pe acoperisul incins de Tennessee
Williams.

Pind la sfirgitul acestei stagiuni, tea-
trele din Belgrad vor mai prezenta : Fami-
{ia Blo de L. Bobici (Teatrul de Comedie),
Fata de la tard de Clifford Odets (Teatrul

National) si Don Carlos de Schiller (Tea-
trul Iugoslav).

Aus(rc[r’a

@ Inundatie este titlul unei piese de
Eunice Hanger, care se joaci actualmente
pe scena lui , Twelfth Night Theatre® din
Brisbane. Autoarea descrie perturbatiile pe
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care le naste in viata unei familii din
Queensland o inundatie care devasteaza ord-
selul. Calamitatile naturii ii servesc autoarei
pretextul pentru zugrdvirea unei fresce a
vietii si tipurilor dintr-un astfel de orasel.
Lucrarea a suscitat controverse mai ales din
cauza formei: piesa este scrisa in intre-
gime in versuri, autoarea introducind in
momentele importante ale actiunii un cor.
Aidoma acelora din tragediile antice, corul
din Inundatie, format din locuitori ai ora-
gelului, comenteazi, explicd si vesteste des-
fasurarea intrigii si faptele eroilor. Spec-
tacolul de la ,Twelfth Night Theatre” s-a
bucurat de o primire favorabili din partea
publicului §i a presei de specialitate.

R. P. D. Coreeand

@ Teatrul de Stat de Artd din Phenian
prezinti cu deosebit succes piesa in cinci
acte Piactusan. La baza piesei se afla
cunoscutul poem cu acelasi nume al lui Te
Ghi Cen. Kim Cian Sekom si O Ben
Denom sint coautorii dramatizarii.

Piactusan infitiseazi un episod al luptei
poporului coreean impotriva cotropitorilor
japonezi.

& Cu prilejul unui turneu efectuat la
Phenian, Teatrul din Iangan a prezentat
pe scena Teatrului de Drami, piesa Ar-
borele de Tisa de O Un Sen.

Actiunea piesei se desfiasoara in lumea
muncitorilor silvici de la o exploatare st-
tuatd pe culmile impédurite ale muntelui
Piactusan.

ltalia

& Dintre numeroasele companii teatrule
din. Roma, activitatea teatrelor ,,Quirinu”
si ,Eliseo” solicita o atentie speciali. Tea-
trul , Eliseo” reprezinti alternativ Unchiul
Vanea de A. P. Cehov si Moartea unui
comisvoiajor de A. Miller, in regia lui
Luchino Visconti, rolurile principale fiind
interpretate de Paolo Stoppa, Rina Morelli
si Mario Mastrojanni. In afara acestora,
teatrul reprezinti si Familia mea de dra-

maturgul italian contemporan Eduardo de
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Filippo, lucrare pe care presa italiand o
califica drept o critica constructivi, du-
reroasi poate, dar, in orice caz, utild® a
starilor din Italia, vizute prin prisma re-

percusiunilor ce le au in viata familiei
unui functionar italian.

Pe scena Teatrului ,,Quirino” domind
clasicii. Renzo Ricci, Eva Magni si com-
pania lor prezinta cu un succes excepjio-
nal Regele Lear de W. Shakespeare i
Invierea, dramatizare de Carlo Terron dupa
celebrul roman al lui Lev Tolstoi. In a-
ceasta prezentare scenica a romanului,
Terron a infeles sd puna accentul nu atit
pe intriga amoroasi si pe evolutia rela-
tiillor dintre Katiusa Maslova si Nehliu-
dov, asa cum au procedat in trecut au-
torii psihologizanti (H. Bataille, spre pil-
da), ci pe impletirea complexi de eveni-
mente sociale si destine individuale, al
caror dramatism dobindeste — in lumina
desfasurarilor ultericare — o adinci sem-
nificatie istorici. In fond, Terron a con-
ceput [Invierea ca o draméa istorico-sociali.

#® In cadrul unei reuniuni festive, Paolo
Grassi, directorul si animatorul lui , Pic-
colo Teatro” din Milano, a prezentat cercu-
rilor culturale din Venetia o nouia forma-
tie teatrala : ,Teatro di Venezzia“. Re-
pertoriul noii formatii va da prioritate o-
perelor lui Goldoni si, in general, drama-
turgiei clasice.

& In vitrinele libririilor din Roma a
aparut recent prima editie italiand a carii
lui K. S. Stanislavski Munca actorului cu
sine insugi. Asociatia internationald a ac-
torilor a organizat cu acest prilej o con-
ferinta de presi, in cadrul cireia au luat
cuvintul regizori, dramaturgi, actori si tri-
tici teatrali, relevind insemnitatea teore-

tici si practica a preceptelor marelui am
de teatru.

TL!."CI’Q

& Viata teatrali din Turcia se concen-
treazd in cele doud centre mai importante
ale tarii : Ankara si Istanbul.

Teatrul de Stat din Ankara isi desfa-
soara activitatea pe doua scene permanen-
te : una de drama si cealalta de operi.
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In repertoriul permanent al sectiei de
drama sint trecute Noaptea Regilor si
Othello de Shakespeare, Volpone de Ben
Jonson, precum si piese de Nusici, Ugo
Beiti, Jean Anouilh. De un deosebit suc-
ces de public s-a bucurat piesa Banchetul
de la Tanridag a dramaturgului turc Resat
Nuri Gintekim, o puternica satira la a-
dresa dictatorilor.

Teatrul Municipal din Istanbul dispune
de trei scene: una de drami, una de co-
medie §i una de copii.

Scena de drama si cea de comedie au
prezentat in stagiunea trecutd un mare
numar de spectacole din repertoriul clasic.
Astfel, s-au reprezentat: Doi tineri din
Verona de Shakespeare, Burghezul genti-
lom de Moliére, Evantaiul de Goldoni si
altele.

Pe lingi Teatrul Municipal mai func-
tioneaza la Istanbul doua teatre. Primul,
+Mica sceni”, a deschis stagiunea trecutd
cu Hamlet de Shakespeare, rolul titular
fiind detinut in travesti de o tindrd ac-
triti. Al doilea, ,Teatrul de la ora 6“
grupeaza in jurul sdu tinere forte actori-
cesti. Printre piesele reprezentate pe scena
acestui teatru se numdard si Patima ro-
sie de Mihail Sorbul.

Can aa’a

& Pare ciudat sd afli cd in Canada, tord
cu o populatie de peste 14.000.000 de lo-
cuitori si cu o bogatd culturi tehnica (ra-
dio, cinema, televiziune) nu exista nici un
teatru de drami oficial. $i mai ciudat pare
faptul ca si initiativa particulard se face
foarte slab simtita in materie de teatru.

Reflecti oare aceastia situatie de fapt o
stare de spirit a populatiei fatd de arta tea-
trala ?

Existenta unei bogate activitati teatrzle
de amatori vine si infirme asemenea presu-
puneri, dezvaluind dragostea si interesul pe
care poporul canadian le poarta artei tea-
trale.

Numeroase cercuri artistice de amatori,
apartinind diverselor grupuri nationale din
Canada, desfigoara o larga activitate in
pofida multiplelor greutati materiale pe care



nici ,;subventiile® unor ,,magnafi mecenai”
nu le pot inlatura. Desi neindestulitoare
pentru a satisface cerintele legitime ale
populatiei, activitatea acestor cercuri de ama-
tori deschide totusi o pirtie spre o mai larga
miscare teatrald in Canada. Dintre aceste
cercuri se remarcd indeosebi cel al grupului
slav. Colectivul cercului de dramid de pe
lingd Casa Muncii a Asociatiei canadienilor
ucraineni numara aproape 50 de membrl
Din repertoriul permanent al cercului fac
parte piesele Fericirea furatd de Ivan Fran-
ko, Cringul de cdlini de Al Korneiciuk si
Rdddcini adinci de Gow si d'Usseau.

R. D. Vietnam

@ Cosul cu ores este titlal unei co-
medii satirice vietnameze, ai cirei autori
sint ostasi din renumita divizie 312 a
Armatei Populare — o unitate care s-a
distins deopotrivi pe cimpul de lupti im-
potriva colonialistilor cit si pe froniul
luptei nu mai putin crincene impotriva
asupritorilor interni. Subiectul piesei eite
inspirat de reforma agrara infiptuiti in
Vietnamul eliberat.

Olanda

4 Compania Toneelverenigung din Ams-
terdam, care se adreseazi cu precidere pu-
blicului muncitoresc, a ficut incercarea de
a reprezenta in sala Institutului Tropicelor,
piesa Alchimistul de Ben Jonson, in conditii
scenice similare cu ale teatrului circular eli-
zabetan. Experienta a stirnit interes in lu-
mea teatrala occidentali, care dezbate de la
un timp cu aprindere problemele arhitecturii
teatrale, oportunitatea reinvierii scenei eliza-
betane, a celei antice, sau a combinarii si
completirii lor cu toate posibilititile oferite
de arhitectura scenici contemporani.

]S[GHC{Q

@ Constructia Teatrului National din
Reykjavik, inceputd in 1930, nu a putut fi
terminatd decit in 1950. In putinii ani care
au trecut de atunci, teatrul a izbutit totusi
sa-si formeze un colectiv de 225 de per-

. ‘G-n“.:'
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soane si sd organizeze — ca institutii anexe
— o scoalad proprie de arti dramatica si
una de coregrafie. Cei mai multi dintre ac-
tori sint tineri, dar au o pregitire profe-
sionala temeinici, dobinditi — cu rare =x-
ceptii — fie la Academia de Arti Drama-
tici de la Londra, fie in cadrul Teatrului
Regal din Copenhaga. Pina acum, Teatrul
National din Reykjavik a reprezentat 48 de
piese. Printre autorii cei mai jucati trebuie
mentionati in primul rind : Shakespeare,
Moliére, Ibsen, Cehov. Teatrul acorda, fi-
reste, o mare atentie dramaturgiei nationale :
Halldor Kiljanlaxness, Indrivi Einarsson,
Inomundur Kamban sint nume care figu-
reazi adesea pe afisele teatrale. Lucririle lor
au ca trasaturi comuna inspiratia din folc-
lor, citre care se indreapta f[afis predilectia
publicului.

Stridania teatrului islandez este sprijinita
puternic de un public care are vidit pa-
siunea acestei arte. Reykjavikul — situat in
apropierea cercului polar — are numai
60.000 de locuitori ; totusi, spectacolele au
loc in fata unor sali pline, in fiecare seara,
iar duminica se dau doud, uneori chiar trei
reprezentatii. De altfel, in Islanda exista si
numeroase ansambluri de amatori — fiecare
din ele avind un repertoriu destul de bo-
gat — care dau cu regularitate spectacole
in cladirile teatrelor locale din micile ora-
sele si in salile scolilor sau primariilor din
satele pescaresti.

Ar gentlina

& Enrique Suarez de Deza si Carlos
Carlino se numara printre scriitorii argen-

tinieni care — e drept nu totdeauna cu o
viziune clara si cu mijloacele artistice cele
mai bine alese — adaugi mereu alte file la

actul de acuzare impotriva stirilor de lu-
cruri din fara lor. Cum ar putea fi altfel
apreciati acea lume de escroci, declasati,
delicventi, refulati, infrinti ai wvietii, care
pare si-si fi dat intilnire in una din ulti-
mele piese ale lui de Deza, intitulata su-
gestiv Cdrufa cu gunoi si care se joaca pe
scena mai multor teatre din Argentina ? Sau
ce alti explicatie am putea da faptului ca
un dramaturg tinar, cum este Carlos Car-
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lino, nu surprinde in viaa satului decit an
crimpei sumbru, infricositor, pe care ni-l

zugraveste in drama La Biunda : eroina —
o fatd tindrd, saracd si cinstitd, nevoitd sd
infrunte excesele tiranice ale tatilui ei, la-

sitatea seducatorului ei si mirginirea timpa
a logodnicului bogat ce i-a fost harazit de

familie — preferd si se sinucidi, deoarece
nu intrezireste nici o scdpare, dar nici nu
vrea si se cufunde in mocirla in care-si duc
viata toti cei din jurul ei.

Cu totul diferiti este atmosfera piesei lui
Antonio Parges Larraya, consacrati lui San-
tos Vega, trubadurul vietii de pampa. Au-
torul a reinviat cu mult mestesug acest tip
popular de gaucho, personificare a dragos-
tei de viata si de libertate a oamenilor sim-
pli. Piesa a fost jucati pe scena Teatrului
~Marconi* din Buenos Aires.

# In Argentina existi numeroase gru-
pari teatrale independente, organizate pe
principii cooperatiste. Cele mai cunoscute
sint ,,Los Independientes” si ,Fray Mocho".
Membrii acestei din urma grupari locuiesc
toti intr-o singurd clidire, unde au ame-
najat si un atelier de gravurd si ceramici.
Sumele realizate din vinzarea produselor
acestui atelier acoperd in parte cheltuielile
ansamblului. Se intelege cd in aceste con-
ditii actorii §i toti membrii colectivului sint
nevoifi si depuni eforturi foarte mari: pro-
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gramul de muncid este de 12 ore zilnic!
Totusi, compania realizeazd spectacole inte-
resante cu piese de Gogol, Cehov, Kleist,
Shaw, Salacrou si Brecht.

Uruguay

4 Locuitorii orasului Montevideo obis-
nuiesc adesea si spunid despre teatrul lor :
»Are o istorie sdracd, dar o scarti bogati®.

Intr-adeviir, teatrul din Montevideo, Co-
media Nationald, a luat fiinta abia cu
noud ani in urmd, in anul 1947. Dar in
acesti nouia ani de existenti, Comedia Na-
tionali a inscris in repertoriul siu piese
aparfinind lui Shakespeare, Moliére, Lope
de Vega, Calderon, Goldoni. Pe scena tea-
trului au fost de asemenea prezentate lu-
crari ale unor scriitori moderni ca: Shaw,
Garaa Lorca, Priestley. Dramaturgia clasica
rusi a fost si ea prezenti in repertoriul
teatrului cu Revizorul lui Gogol.

Preocuparea de baza a teatrului o consti-
tuie insd promovarea dramaturgiei natio-
nale.

Astfel, unul din succesele de seamid ale
teatrului il formeazd spectacolul cu piesa
In familie, de dramaturgul uruguaian Flo-
rensis Sances, jucati pentru prima oari in
anul 1905. In centrul actiunii dramatice se
situeaza o familie burgheza in plin proces
de dezagregare.



Limbaj si tipizare
in creatia literars”

Puternica satiri a lumii burghezo-mogie-
resti, pe care o exprima opera celui mai
mare clasic al dramaturgiei noastre origi-
nale, a oferit obiect de studiu numerosilor
cercetitori de criticA si istorie literara.

Analiza atentd — pe care a intreprins-o re-
cent acad. I. Iordan asupra limbii eroilor
lui Caragiale — pune in lumind, pe planul

cercetarii lingvistice, mai mult decit orice
studiu anterior, rolul limbajului in caracte-
rizarea tipici a personajelor ce reprezinta
diferitele paturi sociale.

Subliniind caracterul realist-critic al ope-
rei marelui dramaturg, autorul considera
drept cauzi comuni a aspectelor comice in
vorbirea si actiunea personajelor lui Cara-
giale,  ignoranta, insuficienta gindirii logice
si psihologia unor oameni care, in cel mai
bun caz, se ridicau prin cultura lor, la ni-
velul unor pseudointelectuali ca Ricd Ven-
turiano, Catavencu s. a. Precizia si subtili-
tatea cu care inregistreazd Caragiale faptele
lingvistice marunte constituie un aport per-
sonal de creatie, stridin lingvistului de pro-
fesie. Cu un bogat material faptic, acad. L
Iordan aratid ca scriitorul a dovedit o intui-
tie justi a legilor fonetice, inregistrind cu
exactitate particularitatile caracteristice ale
graiurilor regionale si ale vorbirii diverselor
pituri sociale, in raport cu specificul tem-
peramental, cu gradul de culturd sau defor-
matia profesionald a eroilor. Mai mult chiar,
Caragiale a urmirit cu o rara atentie co-
respondentele fonetice intre diferitele graiuri,
intre limba literara si formele de vorbire in
sinul diverselor straturi ale societatii.

Aplicind cu arta legile fonetice intuite
concret, Caragiale a utilizat fenomenele de

* Acad. I lordan, Limba eroilor lui I. L. Cara-
giale. Societatea de stiinfe istorice si filologice,
Bucuregti, 145635,
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cartiBaaKe:

alternare, reducere, metatezd sau disparifie
a unor sunete in vorbirea personajelor sale,
ca mijloace de caracterizare, de tipizare a
eroilor sdi. La baza deformatiei cuvintelor
abstracte, a folosirii hiperurbanismelor sau
a etimologiilor populare, este incapacitatea
de asimilare a culturii, asocierea acciden-
tald intre termeni aseminitori in forma, dar
diferentiati din punct de vedere semantic.
Efectele comice ale vorbirii micilor burghezi
in opera lui Caragiale se datoresc, in ge-
nere, unei perceperi gresite sau aproximative
a cuvintelor, a cdrei cauza o constituie ni-
velul scizut al culturii paturilor largi ale
societatii. Defectele de asimilare a culturii
adevirate isi au izvorul in inclinarea citre
vorbirea ,radicali” a reprezentantilor unor
paturi sociale, citre folosirea cu orice pret
a neologismelor, in special a expresiilor
frantuzesti, semn de distinctie pentru mica
burghezie a timpului.

O inepuizabila sursi de efecte comice a
fost pentru Caragiale valorificarea artistica
a contrastului dintre limba literard si vor-
birea curenti a personajelor sale, ca expo-
nenti ai diverselor graiuri provinciale. Ri-
dicolul eroilor sdi moldoveni (in High-Life,
Telegrame) sau ardeleni (Marius Chicos Ros-
togan) este incd mai accentuat de faptul ca
aceste graiuri sint deosebite de limba lite-
rara prin structura lor fonetica.

Combitind cosmopolitismul burgheziei prin
ridiculizarea jargonului ei de clasd, cici
,,moftangioaica” e nobild si nu vorbeste lim-
ba maternd decit ,,avec les domestiques”,

Caragiale a relevat totodati — cu un rer
sigat artistic — particularitatile stilistice ale
latinismului sub invelisul italienizant, in
vorbirea pseudointelectualilor epocii — le

tipul lui Ricd Venturiano care folosesc cu
o largd dezinvoltura, in cele mai wvariate
situatii, termeni de ridicold sonoritate (so-
lemnaminte, justaminte, chiarifica, mizeri-
cordioasd, angel radios etc.).

Cu precizia omului de stiinti si intele-
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gerea psihologului, autorul aduce explicarea
vorbirii ,,pe radical” a eroilor lui Caragiale
din lumea mic-burghezd, cu pretentii de in-
telectuali — Leonida, Zita, Rica Venturiano
—, in legdtura cu situatiile exceptionale
care reclama un stil mai inalt de exprimare
decit acel al vorbirii obisnuite.

Comicul in vorbirea personajelor lui Ca-
ragiale rezulti in general din incapacitatea
eroilor sii de a gindi logic, de a stabili ra-
porturile juste intre nofiuni si de a gasi
constructiile stilistice potrivite in exprimarea
ideilor. In relevarea acestor elemente carac-
teristice, care dezviluie psihologia si substra-
tul social al mentalitatii eroilor caragialieni,
prin limbajul lor specific, studiul acad. Ior-
dan este o contributie de o incontestabild
valoare critici si literari.

El reprezintd, in acelasi timp, un mijloc
de a surprinde procesul de creatie a perso-
najelor marelui dramaturg, deosebit de util
pentru scriitorii nostri dramatici de azi. In
urmirirea atenti a materialului lingvistic —
care a constituit laboratorul unde si-a plis-
muit Caragiale eroii —, dramaturgii nostri
contemporani gisesc o sintezd a experientei
artistului, omului de teatru si neobositului
observator al vietii sociale care a dat cele
mai autentice tipuri viabile si reprezenta-
tive literaturii si teatrului nostru clasic.

Mircea MANCAS

Expericntc trecute §i precizari

In miscarea teatrald germani de la ‘n-
ceputul secolului nostru, numele lui Max
Reinhardt a fost inconjurat de un fel de
aureold ; calificat cind ,,copil teribil®, cind
,revolutionator™ al teatrului, el s-a bucurat
de un prestigiu, pe care multi vreme nici
nu l-au putut zdruncina atacurile violente
ale adeptilor traditionalismului in arta tea-
trald, nici discredita admiratia entuziasta,
excesiv de laudativd, a propriilor lui parti-
zani. Intr-adevir, nu pot fi tagiduite meri-
tele deosebite prin care Reinhardt si-a cis-
tigat dreptul de a figura in galeria marilor
animatori inzestrati cu o viziune originali.
Mai fiecare noui inscenare a lui a fost o
lovituri de berbece in zidul gros al cita-
delei academismului teatral german. Dar
Reinhardt a fost preocupat mai cu seami
de ,.descitusarea”, ,,innoirea” formelor artei
scenice, de ,stilizarea” invelisului ei exte-
rior — constatarea se aplica intregului com-
plex de fenomene cuprinse in sfera regiei
— si mai putin de adincirea sensurilor, de

* Ernst Stern, Scenografl la Max Reinhardt. Edj-
tura Henschel, Beriin, 1955,
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scoaterea la iveald si reliefarea continutuluf
de idei al operelor dramatice. De aceea.
a atribui cdutirilor si incercirilor lui vala-
bilitatea unor solutii desidvirsite si depline
— asa cum au fiacut admiratorii lui exa-
gerati — inseamnd a le denatura propcr-
tiille si semnificatia reald, a trece sub ticere
limitele si slidbiciunile mdiiestriei reinhardt-
iene, ale caror ridacini trebuie cidutate in
marginirea conceptiei regizorului germuin
despre arti. In acest sens ni se par semni-
ficative si binevenite unele preciziri intil-
nite in cartea Scenograf la Max Reinhardt,
al carei autor a fost unul din cei mai apro-
piati colaboratori ai regizorului in perioada
cea mai fructuoasa a activitatii sale” (1905 --
1921). Iata ce observd in treacit Ernsi
Stern, vrind sa faca inteles spiritul ce dom-
nea in teatrele al cdror conducitor artisiic
era Reinhardt: ,In fond, Max Reinhardt
nu a fost un luptitor. Ii plicea si experi-
menteze...” Si in alt loc: ,Nici Reinhardt,
nici eu insumi — si acest lucru se cuvine
si fie subliniat — nu ne pretindeam refor-
matori... M-am bizuit din principiu totdeauna
pe propria mea inventivitate...”" Acest purct
de vedere reiese limpede din textul cértii lui
Stern ; el ii imprimd o noti de relatare ca-
leidoscopicd, de expunere neadinciti, desi
captivantd. Stern ne plimba printre decoruri
si costume, evocd pentru noi — sintem is-
pititi si spunem mai curind ,,pentru sine”
— puneri in scend fastuoase si mestesugite :
Penthesilea de Kleist, Macheth de Shakes-
peare, Moartea lui Danton de Biichner si
multe altele. Rind pe rind, ele se perinda
in fata noastra, ca niste tablouri scenice
smulse o clipd din intuneric de lumina or-
bitoare a reflectoarelor, si dispar pe data
spre a fi inlocuite de altele, In treacit,
unele aminunte cu privire la pozitia aproape
injositoare a artistului decorator, a scenogra-
fului la teatrele oficiale din Germania impe-
riala (in contract se stipula ci persoanele
din familia domnitoare si membrii marcanti
ai guvernului aveau oricind dreptul sa-i im-
puni solutii conforme cu gusturile lor;
sau : la Opera din Berlin, artistul raspun-
zitor pentru costume era dator si contro-
leze daci dansatoarele si cintiretele nu om’-
teau si poarte corset cind se produceau,
pentru a nu soca ,delicatetea” impiritesei !),
ca si povestirea ficutd cu umor a ,rizboiu-
lui tricourilor® — din care au iesit in cele
din urmi invingitori bunul simt si bunul
gust —, toate la un loc fac din cartea de
amintiri a lui Stern o lectura facili, pla-
cutd si foarte adesea instructivi. In ciuda
caracterului fragmentat al expunerii, care se
datoreaza pesemne 'si faptului ca avem de-a



face cu extrase dintr-o lucrare de propor;ii
mai mari a aceluiagi autor, aparuta in limba
engleza sub titlul My life, my stage (Vizia
mea, scena mea), cartea Scenograf la Rein-
hardt ii poate interesa deopotrivid pe simpiii
iubitori ai teatrului, ca si pe istoricii lui.

T. STAICU

Omu[ de teatru’

Dupa Réflexions sur le thédtre, carte de
memorii §i in acelasi timp de cercetari si
meditatii  asupra functiunilor artei teatrale,
actorul si regizorul francez Jean-Louis Bar-
rault prezinta o nouid lucrare despre vizta
zilnicdA a unui om de teatru.

Socotind necesar sa precizeze notiunea
cu care va opera de-a lungul celor 148
de pagini ale cartii, Jean-Louis Barrault
ofera cititorului, chiar in primele pagini,
o definitie asupra omului de teatru, care
in lumina conceptiilor sale, nu poate fi
decit acela care ,accepti din dragoste pen-
tru cei citiva metri patrati de scindura si
pentru viata care poate fi recreata pe sceni,
sa slujeasca toate profesiunile, toate meste-
sugurile, chiar si toate corvezile: pe care
acestea le antreneaza”.

Omul de teatru trebuie sia cumuleze,
asadar, aproape toate atributiile membrilor
unui colectiv teatral — de director, regizer,
actor etc.

Odata stabilita nofiunea ,,om de teatru”,
Barrault ridici cortina, oferind cititorului
unul din cele mai neobisnuite spectacole :
nasterea unei reprezentatii teatrale. In fata
noastra se perinda autori dramatici, daco-
ratori, regizori, actori, masinisti, oameni cu
temperamente deosebite §i caractere structu-
ral diferite, tofi insi, in egald masuri, ve-
detele principale ale acestui spectacol putin
comun. Oamenii se ciocnesc, se infrunta,
conlucreazi, actionati de mina sigura a
omului de teatru, totdeauna prezent in mij-
locul lor. El e forta motrice a acestui spec-
tacol imaginat de Barrault, animatorul lui,
sufletul teatrului, conducind toate perso-
najele spre final : premiera unei noi piese.
Iata-l in mijlocul actorilor, urmirind repe-
titiile, preocupat ca fiecare din ei sa ga-
seasci drumul spre adevirata creatie. In
fata lui se perinda masinistii, decoratorii,
personalul administrativ, pina si omul care
lipeste afise. Fiecare il solicita, il intreaba.
Si omul de teatru trebuie sa-i limureasci
pe toti, sa-i ajute, eficient, cici de el de-
pinde in cea mai mare masura reusita
noii premiere.

* Jean-Lonis Barrault, Je suis homme de
théatre, KEditura Conguistador, colectia ,.Mon
métier*’, Paris, 1955.
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Dintre toti factorii chemati si contribuie
la implinirea fenomenului teatral, Barrault
acorda autorului dramatic o importanti pri-
mordiala :

»Arta teatrului este, inainte de toate,
arta autorului — spune Barrault. — Au-
torul este ratiunea de a fi a teatrului. El
este acela care il fecundeazid. El este pa-
rintele. El reprezinti Puterea.”

Daca teatrele isi cistiga reputatia lor
prin autori, oamenii de teatru isi merita
gloria in masura in care g§tiu sa serveascd
¢i sa descopere autorii.

Teatrele de astazi acorda, dupa parerca
lui Barrault, prea putini importan{a imbo-
gatirii patrimoniului dramaturgiei cu =noi
lucrdri. Practica multor teatre de a re-
curge la piese din repertoriul vechi, obis-
nuinta unora din ele (cu exceptia Comediei
Franceze) de a abuza de repertoriul clasic
nu favorizeaza dezvoltarea dramaturgiei con-
temporane.

Je suis homme de thédtre este mai de-
grabi o causerie, pe alocuri idealisti, care
pune marele public in contact cu meseria
omului de teatru, dar §i cu atmosfera si
problemele specifice ale teatrului, infatisin-
du-ni-l pe Jean-Louis Barrault ca pe un
indragostit de profesiunea lui, plin de ne-
marginit respect fatd de munci, de om si
de operele lui.

Paul B. MARIAN

Despre arta vorbirii scenice’

Tehnica vorbirii scenice constituie o ra-
mura importanta a invatamintului artistic
teatral, structural legati de problemele de
maiestrie a actorului. Vorbind despre impor-
tanta unei juste insugiri a regulilor vorbi-
rii scenice, K. S. Stanislavski spunea:

.Cind un actor — cu un glas bine pus Ia
punct, posedind o tehnici de virtuoz al
rostirii cuvintelor — 1isi spune cu glas ra-

sunitor textul pe scehia, el ma cucereste
prin maiestria sa. Cind actorul patrunde in
inima literelor, cuvintelor, frazelor, gindu-
rilor, el mi poarti spre adincile tainite
ale operei poetice si ale propriului siu
suflet. Cind actorul coloreaza viu cu gla-
sul si contureazd cu intonatia ceea ce ftra-
ieste launtric, atunci ma sileste sia vid cu
privirea mintii aceste chipuri si imagini
despre care-mi vorbesc cuvintele si pe
care le creeaza imaginatia sa creatoare”.

Cuvintele lui Stanislavski definesc plas-
tic importanta si rolul vorbirii scenice : a-l
deprinde pe actor sia transmiti intr-o de-
savirgita formad artistici gindurile exprimate
de un autor intr-o lucrare literara.

* E. Sariceva, Vorbirea scenica, [skusstvo, 1955
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Viitorul actor trebuie sd invete temei-
nic, inca in perioada formarii sale artistice,
nu numai sia perceapi si sd retransmita
clar §i insufletit sensurile unei lucriri, dar
si si transmitd toate nuantele dialogului,
si accentueze just esenfialul, si nu de-
clame in momentele patetice ale rolului,
ci si vorbeascd, actionind cu cuvintul.

Toate acestea sint in masura sa ilustreze
importanta vorbirii scenice pentru intreaga
dezvoltare artisticdi a unui tindr actor, cit
si marea responsabilitate revenind dascali-
lor sai pentru formarea deprinderilor unei
juste vorbiri scenice.

Cartea profesoarei E. Sariceva, Vorbirea
scenicd, se adreseaza in primul rind peda-
gogilor de la institutele de teatru. Profesor
cu o indelungata practici didactica, E. Sa-
riceva concentreazi in paginile lucridrii o
interesanta si bogatd experienta, rod al
muncii depuse cu multe generatii de ac-
tori. Desigur, vorbirea scenicd nu-i o ma-
terie rigida ; dimpotriva, la fel de larga si
cuprinzitoare ca si limba vorbiti. De aceea,
nici cartea profesoarei E. Sariceva nu poate
epuiza toate posibilititile pe care practica
vie le ofera viitorului actor. Meritul cirtii
rezidi in consemnarea principalelor reguli
ale wvorbirii scenice si sugerarea, prin
exemple practice, a cailor optime prin care
pedagogii pot ajunge la o deplind insu-
sire si intelegere de citre studenti a acestor
norme teoretice. Exemplele practice, cu care
autoarea ilustreaza fiecare principiu teoretic,
sint culese din vastul tezaur al literaturii.
Profesorilor de tehnica vorbirii autoarea le
deschide o larga poarti spre cercetarea si
gasirea unor texte care si imbogiteascd ma-
terialul cules in acest volum.

Prima parte a manualului se referi la
munca studentului asupra textului. Pornind
de la citirea obisnuitd, scolastici, urmati
de analiza gramaticald (primul capitol al
cartii), autoarea se opreste detaliat asupra
fazelor importante ale muncii cu textul, ca:
citirea logica, citirea din memorie sau re-
povestirea textului, citirea wversurilor, pen-
tru a ajunge la forma complexd a muncii
asupra textului: citirea etica (ultimul ca-
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pitol al primei pirti), mergind la sensurile
cele mai subtile ale textului.

Deprinderea redarii nuantate a unui text,
a sensurilor si ideilor lui, presupune in pri-
mul rind corecta pronuntare a cuvintelor,
in masura in care, la baza oriciarui text,
se afla cuvinte asezate intr-o ordine anu-
mitd si legate printr-un sens anumit. A
doua parte a cartii este de aceea consacrati
ortoepiei, regulilor de corectd pronuntare
a cuvintelor.

Simpla citire sau povestire corecti a tex-
tului, cu conditia respectiarii regulilor de
ortoepie, nu este insd suficienti pentru ca
fiecare cuvint rostit pe sceni de un aclor
si ftrezeascid in partenerii sai si, implicit
in spectatori, o anumita reactie fireasca si
corespunzatoare textului dramatic intr-unu}
sau altul din momentele actiunii.

A treia parte a manualului se ocupd toc-
mai de acele elemente esentiale ale vorbi-
rii care dau eficienta fiecirui cuvint rostit
pe scena : dictiunea, educarea si dezvolta-
rea glasului.

Ceea ce caracterizeaza in primul rind lu-
crarea profesoarei E. Sariceva este striada-
nia resimtita in fiecare capitol, in fiecare
pagind de a demonstra unitatea dintre prin-
cipiile metodologice ale cursului de maizs-
trie a actorului si cele ale tehnicii vorbirii
scenice. Si este incontestabil meritul au-
toarei de a ne fi putut convinge de a-
ceasta, nu cu pretul unor afirmatii gra-
tuite, ci printr-o munca sustinuta de sin-
tetizare si expunere a unui foarte wast,
graitor material.

Pentru pedagogii si studentii din tara
noastra, cartea profesoarei E. Sariceva pre-
zinta fara indoialda un deosebit interes.
Desigur, traducerea si preluarea integrala
a materialului nu ar da rezultate bune :
nici capitolele de ortoepie si nici exem-
plele folosite de autoare nu si-ar afla uti-
litate practici la noi.

Dar folosirea lucririi, indeosebi pe pla-
nul alegerii si sistematizidrii materialului,
este fira indoiala recomandabild in vede-
rea intocmirii unui curs de tehnica wvorbirii
scenice pentru studentul din tara noastra.

Maria VLAD



BHalendar

Acum 15 ani a incetat din viatd la lasi, Aglae Pruteanu, artista
care a insufletit prin jocul ei, mai mult de patru decenii, scena teatruluj
moldovean, cireia i-a daruit cu devotament resursele talentului ei exceptio-
nal. Eleva a lui M. Galino la Conservatorul iesean, marea actrita a creat
cele mai variate roluri din repertoriul dramaturgiei universale si autoh-
tone, dovedind o prodigioasa intuitie artisticA in infelegerea situatiilor
dramatice.

Din marea galerie a creatiilor sale au ficut parte : Ofelia (Hamlet),
Desdemona (Othello), Luiza Miller (Intrigé i iubire), ,Nora®, Maslova
(Invierea), ,,Anna Karenina"“, Flameola (Martira), Melisanda (Prinfesa-ndepdrtatd), Margue-
ritte Gauthier (Dama cu camelii), Iulia (Ovidiu), Getta (Fintina Blanduziei), Doamna Clara
(Vlgicu-Vodd) etc. Aglae Pruteanu a fost indeosebi una din marile interprete ale teatrului
clasic rus (Ostrovski, Tolstoi, Dostoievski). Expresivitatea mobila a figurii, studiul atent al
gestului, ca si patrunderea adincd a caracterelor au dus-o la intruparea celor mai diverse
tipuri, in care artista nu repeta un model cunoscut, ci reflecta totdeauna noi si wvariate
aspecte ale personalititii sale. Cu o rara modestie si un admirabil atasament de orasu!
care i-a dat cele dintii satisfactii in cariera dramatici, Aglae Pruteanu nu s-a desprins de
teatrul iesean, raminindu-i devotati pind la sfirsitul vietii, desi a obtinut succese la Teatru!
National din Bucuresti si Craiova (1912).

Autoare a unui substantial volum de Amintiri din teatru, artista a dezviluit in
pagini impresionante, experienta sa in creatia rolurilor, ideile sale despre arta dramatica
si o cuprinzitoare serie de observatii asupra activitafii teatrului moldovean intre 1880 si
1924 (date ce inchid cariera sa teatrala).

Cu 85 de ani in urmi, in lunile iunie si iulie ale anului 1871, a
avut loc cel de al doilea turneu in Transilvania al lui Mihail Pascaly —
una din marile figuri ale teatrului rominesc din a doua jumaitate a secolului
trecut. In fruntea unei trupe alcatuita din actori de talent : Matilda Pascaly,
Maria Vasilescu, C. Balianescu, P. Vellescu, I. Gestianu s.a. Pascaly a dat
spectacole in oragele : Brasov, Sibiu, Cluj, Nasiud, Oradea, Gherla, cu un
repertoriu  mult ameliorat fati de cel al primului sau turneu (1868)
cuprinzind mici piese istorice (Zavera Iui Tudor), drame adaptate din
literatura dramatici straini si comedii originale. La Cluj, reprezentatiile
au avut loc in sala ,Reduta®, trezind aprecierile elogioase ale ziarelor maghiare , Kelet”
si ,Kolosvary Kozloni®, in paginile cirora Pascaly si Baildnescu sint considerati drept
wactori de o remarcabili rutini®, dupd cum =ziarul , Alf6ld" din Oradea isi mirturisea
admiratia pentru jocul ,plin de elan nobil si expresie® al lui Pascaly.

Turneul lui Pascaly — ca si acel al lui Millo din 1870 — a contribuit la afirmares
miscdrii teatrale din Ardeal, trezind interesul pentru dramaturgia si teatrul rominesc in
aceasti provincie. Un exemplu il constituie infiinfarea unei ,societiti dramatice® ambu-
lante, alcituiti din studenti clujeni la indemnul sotilor Alexandrescu, actori din trupa
lui Pascaly, rdmasi un timp la Cluj in urma incheierii turneului §i care au organizat o
serie de reprezentafii in centrele rominesti din nordul Ardealului.
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De la moartea celebrului poet si dramaturg spaniol Don Pedro Calderon

dela Barca Henao y Riano, nascut la Madrid in 1600, au trecut 275 de ani
(25 mai 1681).

Autor de stanfe si sonete in tinerete, talent de o mare precocitate,
Calderon e unul din cei mai reprezentativi si fecunzi dramaturgi ai Spariei
— pretuit de contemporanul sau Lope de Vega, admirat de Lessing si
Schlegel — a carui opera cuprinde peste o suta de comedii, drame i un
impresionant numar de ,autos sacramentales” (mistere crestine de tipul
Devotiunii crucii) in care exaltarea romantici se imbinid cu tfantezia si cu
emotivitatea intensa a melodramei. Daca La vida es sueno (Viata e vis) reia o temi din
Halima si Luiz Peres el gallego poate fi comparat cu Franz Mohr, Alcadele din Zalamea
apare ca purtator al justifiei poporului, ca apiritor al demnitatii lui impotriva prejudeca-
tilor de clasa ale nobilimii, exprimind un protest impotriva abuzurilor ,cavaleresti in
relatiile cu omul din popor. In mediul catolic al Spaniei monarhiste din secolul al
XVIl-lea, Calderon a redat cu curaj spiritul nou, care constituia o realitate in lupta pentru
infringerea atotputerniciei feudale.

Una dintre primele piese ale lui Calderon, jucati pe o sceni romineascid, a fost
Viata e vis (Teatrul National din Cluj, stagiunea 1931—1932).

Scriitor realist-critic, a cirui operi dramatici e o adevirati ,enciclo-
pedie a vietii si moravurilor® din Rusia de la mijlocul secolului al XIX-lea,
Alexandr Ostrovski, de la moartea ciaruia se implinesc 70 de ani
(14 iunie 1886), e considerat drept unul dintre creatorii teatrului national rus.

Traind in epoca in care se accentueazd procesul de descompunere a
societatii feudale §i se ridici noua clasi legati de afirmarea capitalismului,
Ostrovski a demascat in piesele sale atit conditiile de viatd in statul
autocrat tarist (pe care Dobroliubov l-a denumit semnificativ ,imparatia
intunericului®), cit si caracterul inuman al ,civilizafiei” burgheze, dominatai
de puterea banului ca unic criteriu de valorificare a omului (Furtuna, Nu te sui in sania
altuia, Bani turbati, Pddurea, Lupii i oile, Fata fdra zestre, Vinovati fdra vind etc.)

Numele lui Ostrovski e legat de activitatea Teatrului Mic din Moscova, unde au {ost
reprezentate in premieri principalele sale piese.

Piesele lui Ostrovski, care ocupid astizi un loc insemnat in repertoriul teatrelor
noastre, au fost pufin si sporadic reprezentate in trecut.

Mentionim cid la Teatrul National din Iasi s-au jucat in jurul anului 1900 Furtuna
si Floarea sdlbatica in interpretarea actorilor : Aglae Pruteanu, P. Sturdza si State Dragomir.

Pierre Corneille, parintele tragediei clasice franceze, de la nastereg
cidruia se implinesc 350 de ani (6 iunie 1606) si-a inceput cariera literara
ca autor de comedii (Mélite, Clitandre, Iluzia comicd), dar celebritatea
i-a adus-o incomparabilul succes al Cidului, inspirat dintr-o drami spaniola
a lui Guillen de Castro. Marele dramaturg — alte cdrui opere au venit
rind pe rind si consacre talentul siu excepyional : Horace, Cinna, Polyeucte.
in care frumusetea stilului se imbina cu un inalt nivel de gindire, a
intimpinat opozitia Academiei Franceze, in forul céruia nu a putut patrunde
decit dupi un deceniu de activitate.

Triumful spontan, care a marcat premiera Cidului, se datoreste conflictului dramaiic
al piesei : opozitia dintre pasiune si datorie — precum si arhitecturii severe a tragedi'ci,
bazate pe respectul ,unititilor” aristotelice. Dezvoltind cu arta tema vointei puternice
si dominante in viata eroilor si ridicind la un inalt nivel artistic revelarea frumusetii
morale a caracterului uman, Corneille a redat insi un conflict limitat la viata aristocratiei
feudale, trasdtura specifica a tragediei clasice franceze. Chiar in piesele care evoca anti-
chitatea romana, el rimine reprezentantul epocii sale, transpunind eroii lumii antice in
personaje tipice societifii din perioada de atotputernicie a monarhiei absolute.

https://biblioteca-digitala.ro



REDACTIA S1 ADMINISTRATIA:
Cal. Victoriei nr. 174—Bucuresti
Tel. 37873

Abonamentele se fac prin factorii postali
si oficlile postale din intreaga tara

PRETUL UNUI ABONAMENT:
15 lei pe trei luni, 3) lei pe sase luni, 60 lei pe un cn

https://biblioteca-digitala.ro






	Responsabilitatea actorului de Tudor Vianu

	Despre unele probleme: Eficienţă şi măiestrie artistică de Camil Petrescu
	Un deschizător de drumuri de Ion Marin Sadoveanu

	Forţele noastre teatrale se verifică de Costache Antoniu

	Examen de maturitate de N. I. Popa

	O biruinţă tinerească de Titus Lapteş

	La suprafaţa contrastelor de Andrei Băleanu

	Monumente scenice care “strivesc”... de Marin Iorda

	Shakespeare obligă! de Ştefan Augustin Doinaş

	De la comanda socială la realizarea artistică de Eugen Luca

	Stanislavski şi alţii de Victor Eftimiu

	Mihai Eminescu şi arta actorului de Florin Tornea

	A. M. Gorki despre dramaturgie

	...între dramaturgi

	Teatralizarea picturii  de teatru de Liviu Ciulei

	Despre analiza în acţiune de Mihail Raicu 
	Impresii din China de W.Siegfried

	Heinar Kipphardt:  "Ne supără şi ne bucură lucruri asemănătoare"

	Poezia contemporaneităţii de Horia Deleanu

	Variaţiuni dramatice pe aceeaşi temă de Ion D. Sîrbu

	A fi şi a nu fi în notă de Ecaterina Oproiu

	Reţete meşteşugăreşti de Rodica Gheorghiu

	Omenescul personajelor de Ştefan Popa

	Dilemă stilistică de Ştefan Popa

	O montare diletantistă de Florian Potra

	“Pseudopledoarie” pentru tinereţe de Al. Popovici

	Împlinirea unui deziderat din tinereţe de Gh. Storin

	Un îndreptar şi comentator al teatrului de Henrietta Sadova

	“Teatrul” de Mihail Sorbul

	Ion Talianu de V. Maximilian

	Programe de ieri …programe de azi de Lascăr Sebastian

	Plastica unui spectacol de F. P.

	Învăţaţi-ne să rîdem de Ştefan Augustin Doinaş

	Festivalul de la Paris

	Pe Broadway şi în săli oropsite de Alf. Adania

	Scriitorul local

	Ştiri din...

	Limbaj şi tipizare în creaţia literară de Mircea Mancaş

	Experienţe trecute şi precizări de T. Staicu

	Omul de teatru de Paul B. Marian

	Despre arta vorbirii scenice de Maria Vlad

	Calendar




