lismul truculent, reprezentat prin oamenii
din popor, simpli si directi in exprimare,
fara ocolisuri, si tocmai de aceea asa de pi-
toresti. Cred cd nici una din acele scene,
oferind contraste grotesti cu doliul din
casa Capuletilor, nu si-a atins tinta ar-
tistica. Mai adaug c& figuratia in tablou-
rile cu luptele de strada sau la balul Capu-
letilor a lasat de dorit. Nu se pot impro-
viza echipe de spadasini, nici de nobili, ele-
ganti dansatori capabili si& poarte costu-
me bogate si sa participe fiecare, cu indi-
vidualitatea sa, la ansamblu.

Frumoasa traducere a lui St. O. Iosif.
revizuitd de Al. Philippide, n-a putut fi
urmaritd pe tot parcursul piesei, din cauza recitarii adesea precipitate $i defectuoase
a versurilor, si chiar din cauza imprastierii atentiei spectatorilor, la scene asa de in-
carcate. Un text shakespearian trebuie bine cunoscut inainte de spectacol si, pentru a
fi gustat integral, ar trebui vazutd piesa de mai multe ori. Si aici sa recunoastem
ca spectacolul Romeo §i Julieta a crescut simtitor dupd premiera, ca manevrare a
decorurilor, sudura intre tablouri, miscare mai fireasca in sceni, valorificare a textului,
mai ales in nota lui realista, popularad si antifeudala.

In concluzie, Romeo si Julieta de la Teatrul National lasi constituie un examen
de maturitate pentru mjloacele lui tehnice si pentru capacitatea lui de a realiza un
mare spectacol. Inl istoricul institutiei iesene, el reprezintd un moment deosebit. Trebuie
laudata indrazneala regizorului Val Mugur, conceptia spectaculoasd a decorurilor lui
Mircea Marosin si curajul regizorului de a introduce un numiéar mare de tineri in spec-
tacol, in forma unor experiente fecunde.

Experientele scenei maturizeaza. Dintre lectiile acestui spectacol vom retine :
sa nu se sacrifice_textul pentru un decor incarcat ; sd se urmdreascda un just echilibra
intre cele doua aspecte aparent antagonice din tragedia lui Shakespeare : lirismul ro-
mantic si realismul robust, ambele exprimind de fapt, aceeasi incredere optimista in
om si in viata.

Sint convins cd ansamblul artistic si tehnic al Teatrului National din Iasi a inteles
nota constructivd a numeroaselor critici aduse spectacolului discutat si isi va spori
eforturile pentru a-! desavirsi.

Scend din actul II

N. I. POPA

@) Liruinté tinercasca

Spectacolul Romeo si Julieta, reprezentat pe scena Teatrului National din Ilasi,
are — in afara numeroaselor sale calitdti — meritul incontestabil de a fi afirmat public
an manunchi de tineri cu talente deosebite.

In trecut, pe scenele teatrelor rominesti, Romeo si Julieta a fost mai de graba
un prilej de incercari artistice, de aplicare a unor formule regizorale, cele doud roluri
titulare fiind interpretate de obicei de actori ajunsi la maturitatea carierei lor. Pe
Romec si Julieta tineri — la virsta dragostei lor din Verona, dragoste plina de fiorul
liric dar si de erotismul Renasterii — i-am intilnit intiia oard pe scena Teatrului Na-
tional din Iasi: Ion Omescu si Gilda Marinescu.

As putea numi acest spectacol o veritabild demonstratie de tinere talente, care,
indrumate de un regizor ce a inteles linia fireascd a fiecarei personalitati, au fost puse
in lumina in adevarata lor valoare : o reald biruinta a unor tineri actori, care ne umple
inimile de mindrie si de incredere in destinele viitoare ale teatrului.

In ciuda simplistei afirmatii din program, in care piesa lui Shakespeare este
definitd de Val Mugur ca fiind doar ilustratia faptului ca ,,un baiat iubea o fata!...
si parintii nu-i lasau", spectacolul are valente multiple, aduce o bogéitie de sentimente
si trairi, de lumini si umbre. Sensul social al celor doi tineri, vestitori poate ai unei
lumi in care prejudecéatile sa constituie un balast mai putin singeros, reiese limpede din
acest spectacol, in care tinerii isi traiesc odata cu propria lor tinerete si pe cea a
eroilor.
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Poate ca, in alte conditii, aceste talente firesti n-ar fi realizat intreaga lor gama
multipld, sau ar fi fost gresit indrumate. Val Mugur i-a dus insd@ pe linia adevératei
intelegeri a personajelor, evocindu-ne pe toate tonurile dramatice, de la soapta infiorata
de dragoste pind la elocventa schimbului de spade, nepieritoarea drama a celor doi
indragostiti. Tinar in mestesugul actoricesc, Ion Omescu a avut aproape un debut cu
unul din cele mai dificile, mai complexe roluri din repertoriul clasic : Romeo. Inainte
de replica, ne-a cucerit aplombul tineretii sale in siluetd, gest si atitudine. Plastica
miscarilor se desena ca intr-un chenar intre minunatele decoruri ale lui Mircea Ma-
rosin. Ion Omescu a stiut sd treacd cu usurintd pe game diverse, sd fie mereu la fel
de proaspat si convingédtor. Mai cu seama, partea liricA a rolului si-a gdsit un excelent.
interpret. Poate, uneori, Ion Omescu, mai ales in rationamentele lui Romeo, a mers
pe linia unei cerebralitati care tine de gama unor alte personaje shakespeariene (Ham-
let). Dar pentru a realiza rolul lui Romeo este nevoie de o necontenitd cdutare artistica,
fiecare spectacol trebuie sd insemne o noud treapta.

Transfiguratda scenic de o lumind, care-i dddea aproape un nimb de gratie, Gilda
Marinescu, tinara absolventa a Institutului de Teatru, a fost o Julietd proaspatd, nebu-
naticd dar si gravda in dragoste si moarte. Aeriand, a condus rolul cu un firesc, demn
de invidiat de actorii cu experienta.

Interpretii principali au primit replica altor tineri la fel de talentati ca si ei.
Am intilnit la Iasi, in interpretarea lui Petre Gheorghiu, un admirabil Tybalt, spadasin
al floretei si al verbului nervos, desfasurind o variatd gama de modulatii pe aceeasi
temd dramaticd ; un Paris plin de prestantd scenica si noblete, jucat de G. Macovei ;
un sensibil si tumultuos Benvolio (Contantin Dinulescu).

Iatd datele principale ale spectacolului, pivotii sdi. Trebuie neaparat sa addugam
incd unul : partea plasticA — decor si costume — in exceptionala viziune a lui Mircea
Marosin, caruia nu i se pot reprosa decit constructia acelui grilaj de sub balconul Ju-
lietei si perdeaua simbolistd, care tine loc de chilie parintelui Lorenzo. Decorul i-a
ajutat pe interpreti ca poezia lor sa aibd rezonante grave, inalte ; costumul i-a obligat
la tinutd, la miscare plasticd. Cu toate acestea, bogatia mijloacelor plastice nu a intu-
necat, nu a diminuat jocul actorilor, ci a colaborat cu el

As putea defini in termeni muzicali acest spectacol ca un concert in care citiva
solisti (tinerii interpreti) au executat pe tonuri inalte linia lor melodica, in timp ce or-
chestra i-a acompaniat mai modest, dar nu strident, ilustrindu-le virtuozitatile: Ion
Lascédr in Capulet ; St. Morcovescu-Teleajen, cu multd prestantd scenicd, in Capulet II ;
St. Dancinescu intr-un rol bine lucrat pe dezinvolturd si verva (Mercutio) ; N. Venias
bine intentionat, desi nu intru totul realizat in Lorenzo ; Any Braieschi intr-o frumoasa
tinutd (Contesa Capulet), sau N. Suba intr-un admirabil tip (muzicantul I).

Note distonante au adus C. Sava (Escalus) si M. Davidoglu, care a autohtonizat
cam excesiv rolul doicii. Figuratia si alte elemente secundare au adus contributiile lor
valoroase in spectacol. Prilej de adevirate satisfactii artistice, reusita Teatrului National
de la Iasi meritd toatd atentia si dragostea. Val Mugur si tinerii interpreti au dat glas
textului lui Shakespeare, vadind o justd intelegere a unei opere clasice. Nu s-a alergat
dupi epatante originalitdfi, ci s-a mers pe o linie simpla, cdci — asa cum spune marele
dramaturg de la Stratford :

Nu iese-un soare nou din ‘orice-apus ?
Eu spun cuvinte care s-au mai spus.

Titus LAPTES

La supra[a(:a contrastelor

Romeo si Julieta — acest monument artistic nemuritor — nu este lipsit totusi
de unele accente care apar astdzi desuete. Piesa e scrisa in anul 1594 si poartd am-
prenta epocii sale. Emotiile se exteriorizeazd adeseori cu un exces de ,vai' si ,ah":
Romeo, prada disperarii, se zvircoleste pe jos; expresiile si gesturile sint uneori reto-
rice sau conventionale. Nu pot fi eliminate asemenea aspecte, fara a-1 ciunti pe Shake-
speare. Regizorul trebuie insa sa tind seama cd nu ele dau tonul si nu datorita lor a
infruntat veacurile marea tragedie shakespeariana. Or, dupa pdrerea mea, in spectacolul
de la Iasi directia de scena a lasat ca elementele secundare romantic-spectaculoase sa
estompeze fondul adinc de gindire 2] piesei.
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