EUGEN LUCA

De [a comanela socia[é [a rea[iz.area artistica

O caracteristica a dramaturgiei Luciei Demetrius este facultatea de a sezisa
probleme etice pe care transformérile sociale le ridicd in fata contemporanilor nos-
tri. Totdeauna interesante, adesea subtile, problemele acestea sint abordate curajos
de autoare, iar operele ei, chiar atunci cind nu sint pe deplin realizate, arunca un
fascicul revelator de lumina asupra sufletului omului modern. Cum. in esenta,
aceasta e o problemd majord a dramaturgiei noastre noi, contributia pe care Lucia
Demetrius o aduce la dezvoltarea literaturii noastre dramatice nu poate fi sub-
apreciata.

E evidenta la Lucia Demetrius o anumitd pasiune care o face sid-si comunice
pe datd descoperirile. Aceastd pasiune, laudabild in sine, isi are, insa, si reversul
nepldcut ; ea o impinge pe autoare uneori mai mult spre sezisare si mai putin spre
adincirea aspectului de viatd ce o solicitd. Lucia Demetrius surprinde probleme noi
de eticd, dar nu le studiaza totdeauna indeajuns, nu descopera toate resorturile
lor si, de aceea, in unele piese, fie ca le complicd inutil, fie cd le expediazd cu
usurinté.

Ea are constiinta problemei majore a noii noastre dramaturgii: zugrévirea
omului modern, care, pentru prima oara dobindeste o justd intelegere a vietii,
sentimentul adevératei demnitati; oglindirea contradictiilor sufletesti ale acestui
om in care se ciocnesc tendinte izvorind dintr-o mentalitate veche, perimatd, dar
inca puternica, si altele, ce se datoresc unei conceptii avansate asupra vietii s!
omulu! ; reflectarea acestor contradictii si a felului cum sint ele solutionate, sau
cum reapar, pe un alt plan, superior, fiindcd viata e intr-o continud miscare, iar
societatea pune in fata individului mereu alte probleme care presupun, in alte
forme, aceeasi ciocnire intre elementul nou si cel vechi, sortit pieirii.

Anumite succese -categorice, piesa Oameni de azi, de pildd, dovedesc ca
Lucia Demetrius posedd si mijloacele artistice necesare pentru a trata aceste pro-
bleme. Alteori insd, avem mai mult impresia unor schite, unor incercdri, care se cer
reluate, cind autoarea va avea o mai deplina intelegere a problemelor de viata
abordate.

Asa stau lucrurile, bundoard, in recentele ei lucrdri dramatice: Cei de miine
(Atentiune copii!) si Trei generatii. Acestea ofera o imagine elocventa a calitatilor
si slabiciunilor dramaturgiei Luciei Demetrius.

Spuneam ca Lucia Demetrius abordeazd curajos probleme etice noi, intere-
sante. Oare nu e o probleméd etici de cea mai mare importanta tendinta spre biro-
cratizare a unor activisti, birocratizarea lor, nu in sensul obisnuit, strimt, al cu-
vintului, ¢i in sensul, ca, adesea, coplesiti de sarcinile imediate, acestia uita obiec-
tivul central al luptei pe care o duc: omul; ca adesea, dragostea lor pentru om
devine o abstractiune, iar in viata de toate zilele, ei se comporta rigid si nu
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arareori véadesc un dezinteres condamnabil chiar pentru cei mai apropiati oameni

cu care vin in contact, — membrii propriei lor familii; cd se usucd sufleteste
pierd anumite facultdti indispensabile unui constructor al socialismului ? Raspun-
sul — e cert — nu poate fi decit afirmativ. Or, Lucia Demetrius si-a construit

fucrarea Cei de miine (Atentiune copii!) pe aceastd problematica.

Probleme etice demne de a fi reflectate in opere de artd sint de asemenea :
eliberarea femeii din catusele oricaror prejudecati si, in general, eliberarea oame-
nilor onesti, proveniti din claseie exploatatoare, din plasa unei mentalitdti retro-
grade, dobindirea de cdtre acestia a unui nou chip de a intelege viata, de a se
realiza ca oameni. Aceasta este, in mare, problematica celor Trei generatii.

Spuneam ca Lucia Demetrius are uneori tendinta fie de a complica inutil
oroblematica, fie de a o expedia cu usurintd. Cei de miine pacédtuieste in directia
complicédrii ; Trei generatii, in directia simplificarii.

In Cei de miine actiunea e stufoasd, atit de stufoasa, incit cu greu poti des-
cifra linia conflictulyi de bazi. Diversele episoade nu sint indreptate spre un obiec-
€iv precis. Ai mereu senzatia cd {1 se povestesc diverse intimpldri, intre care
naratorul cautd sa stabileascd o legaturda si nu aceea cad asisti la o actiune ale
cdrei elemente converg toate in directia clarificarii unui conflict real. Aceasta
impresie se datoreste — credem — faptului cd autoarea, intentionind sd iste sen-
zatia complexitatii vietii, se miscd de la un plan al realitdtii la altul, numai ca
o face trecind gradbitd, fard a surprinde esentialul. S-ar putea spune cd in piesa
Luciei Demetrius aflam conflicte pentru citeva piese, fiindca fiecare personaj e
purtiatorul unei probleme interesante ca atare, numai ca autoarea nu se opreste
suficient asupra nici uneia dintre ele, si, de aceea, piesa, in ansamblul ei, e lipsita
de conflict. Bogétia vietii e sugeratd, complexitatea ei, in parte, intensitatea,
insa, nu.

lar fiindcd nu asistdm la o ciocnire intensa, nici personajele implicate in
actiune n-au, in general, consistenta.

Petre Damian, energicul director al fabricii ,Flacdara Rosie", coplesit de
probleme de ordin economic, carora trebuie sia le faca fata si care, de altfel, il
pasioneazd, neglijeazd problemele cresei din intreprinderea respectiva. Atit el, cit
si sotia sa, Florica, nevoitd sd-si impartd timpul intre slujba si studii, isi neglijeaza
copiii. Acest cuplu intrd in conflict cu Maria Procopie, directoarea cresei si a cami-
nului fabricii, o veche amicd a lor, sprijinita in actiunile ce le intreprinde de oameni
din masa.

Conflictul e, insd, numai enuntat. In piesd, nu asistim la o ciocnire adeva-
ratd intre purtdtorii a doud conceptii, intre caractere bine definite, ci la un fals
conflict, lipsit, fireste, de interes. Caci, in fond, Petre Damian nu e un ins uscat
sufleteste ; de indatd ce se convinge cu propriii lui ochi de faptul ca localul ca-
minului nu e adecvat necesitdtilor si are putinta de a rezolva favorahil aceasts
problemd, actioneazd in consecintd. Pe de altd parte, sotii Damian nu s-au in-
strainat de copii ; aceasta poate fi doar parerea copiilor. Lor nu le e indiferenta evo-
lutia copiilor. Din prima scend incd e vizibil interesul tatdlui pentru buna si armo-
nioasa dezvoltare a fiului sdu, Mihut. Numai ca Damian utilizeaza pentru educarea
fiului sdu anumite metode (discutabile, desigur, ca orice metode, dar nu pe pro-
blema aceasta cade accentul in piesa), iar sotia Iui ii impartaseste intru totul
opiniile pedagogice, fiindca il pretuieste. Cind se va convinge ca metodele sale
nu dau roadele asteptate, directorul va renunta la ele. Mai mult incd, Petre o
trateazd ca pe propriul lui copil pe orfana Olga Ceausu, tindra ingrijitoare a cresei.
Petre — asa cum reiese din lucrare — nu este personajul tipic pentru starile de
spirit pe care Lucia Demetrius vrea sa le combatd. Intre el si Maria Procopie, care,
in intentia autoarei, ar reprezenta punctul de vedere inaintat, nu e deci posibil
un conflict real, ci numai un dialog, un schimb de opinii. Dialogul ca atare poate
fi interesant intr-o povestire, intr-un roman, pentru crearea unei atmosfere sau
oglindirea unei stdri de spirit ete. Intr-o lucrare dramaticd insd, orice element
care nu contribuie intr-un fel sau altul la conturarea conflictului e superfluu. Or,
aici nu e vorba de un element oarecare, ci de axul principal al piesei.

Www.cimec.ro

27
https://biblioteca-digitala.ro



Se pare ca acest rezultat se datoreste intr-o masura si timiditatii autoarei.,.
care, sezisind just o problema interesanta, s-a temut totusi s-o dez_v.’il'uie cu ascu-
time, n-a cutezat sa arate cum, sub un anumit aspect, un om inaintat si b1r_1e
intentionat poate fi sclavul unor prejudecéti fatale. Flatindu-1 pe Damian, din
frica de a nu-l compromite, autoarea n-a avut pe cine cui opune, n-a putut con-
strui un conflict. E un tribut platit idilismului.

Cum, insd, necesitatea conflictului i s-a impus, ea s-a vézut nevoitd sa intro-
ducad in mod artificial un nou personaj, insuficient justificat in economia lucrarii,
céruia ii revine rolul de a complica artificial lucrurile si de a ldsa astfel cititorului
sau spectatorului impresia de conflict. Ne referim la Victor Simionescu, o ruda
indepartata a Floricai Damian, fiul unui negustor care o ajutase in tinerete. Numit,
in urma insistentelor Floricai, sofer la cresd, el se imprieteneste cu Mihut, fiul
directorului, un adolescent sensibil, in sufletul céruia inoculeazd otrava ideologiei
burgheze si pe care incearcd sad-1 smulgd a lor sai, facindu-l sa se indoiascd de
sinceritatea lor. El o ademeneste pe Olga Ceausu, céareia ii face un copil, vizind
prin aceasta scopuri meschine de arivist; si, in sfirsit, conducind in stare de ebrie-
tate o masind cu copii, provoacd un accident.

Personajul ar trebui sd-i demonstreze directorului si cititorilor cd birocra-
tizarea activistului, neglijarea de catre el a problemelor de viatd ale oamenilor
pe care-i conduce, creeazd un teren favorabil desfasurarii actiunii dusmanului de
clasd. Dar demonstratia, departe de a fi strdlucitd, nu e macar convingatoare,
fiinded unele elemente sint cu totul intimplatoare (accidentul, de pilda), altele,
fara o legatura directd cu ceea ce ar fi trebuit sa fie conflictul piesei (ademenirea
Olgai), iar altele, neverosimile (influenta exercitata de Victor asupra lui Mihut).

S4 ne explicam ! Mihut e un adolescent, la virsta tulburatoarelor intrebari ;
e sensibil, o fire poetica. Sufera din cauza lipsei de tandrete a pdérintilor sai.
Suferinta e, oarecum, exageratd, deoarece la virsta aceasta un baiat (orice manual
de psihologie ne-o aratd) mimeazda o maturitate cu care in orice caz nu se poate
impaca o tandrete de soiul aceleia pe care o doreste personajul nostru, o tandrete
de fatd de pension. In al doilea rind, faptul cd soferul il cistigd numai printr-o
mingiiere ne-ar face sd& credem c& Mihut nu are nici un prieten. Or, un béiat ca
dinsul, care, prin prestigiul de elev fruntas si de poet, se impune nu numai cole-
gilor, dar chiar si profesorilor, e, de obicei, flatat de camarazii lui, si poate, in
orice caz, afla un suflet cu care sd& comunice. In al treilea rind, reactiile timide
ale lui Mihut in fata propunerilor lui Victor Simionescu denotd un caracter slab,
un ins oarecum marginit si abulic, o individualitate care contravine imaginii enun-
tate mai inainte. In al patrulea rind, Mihut putea simti prietenia si dragostea
sincerd a Mariei Procopie, pe care o cunostea mai bine si de care, deci, se putea
apropia mai usor. Personajul Mihut e deci artificial, ca, de altminteri si cel al
soferului si toate peripetiile legate de aceste douad personaje.

Contradictii de natura celor aflate la Mihut intilnim si la alte personaje, cum
ar fi de exemplu tatdl sau, Petre Damian, care, pe de o parte, ne este prezentat
ca un activist iubitor de oameni, desi putin cam rigid, iar pe de altd parte, ca o
brutd care se dezintereseazd cu desavirsire de mama lui ce trage sa jmoara.

De ce era necesar acest element care contravine esentei personajului, daca

nu ca sa justifice intr-un anumit fel influenta soferului Victor asupra lui Mihut ?
Artificiul e izbitor. ;

O ultiméd intrebare: sia fi vrut autoarea si dovedeascia prin exemplul lui
Victor ca e cu neputinta incadrsrea elementelor provenite din mica burghezie in
ci.mpul muncii socialiste ? Asa se pare, dar atunci ea intra in conflict cu realitatea
vie si chiar cu ea insdsi, fiinded in lucrarea Trei generatii isi propune si& demon-
streze contrariul.

Am intrat astfel in discutia lucrérii Trei generatii, care ne prezinta in trei
_tablouri, trei situatii identice in care insd personajele nu reactioneazia niciodata
identic. Aparent, piesa e lipsitd de unitate. Aparent insa. In realitate, primele doua
tablouri au menirea de a reliefa importanta faptelor care se consuma in cel de
@l treilea. Fard a intelege situatia de sclavd a femeii in vechea societate, nu vom
pt._ttea__ aprecia la justa lui valoare, in toate semnificatiile, actul revolutionar al
eliberarii el '
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De altfel, din punct de vedere dramatic, piesa Trei generatii prezinta unele
avantaje care, in spectacol, pot fi valorificate cu deplin succes. Ne referim, de
pilda, la faptul ca acelasi personaj apare in trei ipostaze: in tinerete, matur si
bédtrin, ceea ce permite cunoasterea lui ca sid spunem asa, integrald, sub toate
aspectele si permite unui actor realizari frumoase de compozitie. Momentele finale
ale fiecdrui act sint construite cu pricepere, permitind regizorului si actorilor
obtinerea unor efecte tari, in dezviluirea prapastiei care desparte personajele
antrenate in conflict, in pofida (in primele doua tablouri) aparentei armonii.

Primul tablou se petrece in 1896, in locuinta judecatorului Ionita. Pierzind
la carti casa, in favoarea béatrinului mosier Chiril, magistratul isi sileste fiica,
‘Ruxandra, sa accepte mina libidinosului proprietar si sad renunte la dragostea ei
pentru pianistul Serban.

Al doilea tablou se petrece in 1925. Mosierul Chiril, caruia ii este ipotecata.
mosia de catre avocatul Alexandru Irimescu, isi sileste fiica, Eliza, sa accepte
-cererea in cdasitorie a creditorului. Eliza, dezamdgitd de micimea de caracter #
iubitului ei, doctorul Radu, renuntd la tentativa de a fugi, desi era sprijinitd de
mama ei, si se supune tatalui, cu intentia netd de a-si bate joc de viitorul ei sot,
incornorindu-1, dar si de lumea din care face parte, cidlcind in picioare filistinismul
si  principiile morale.

Conflictul nespectaculos, interiorizat, al acestor doua tablouri pare burghez,
fiinded scriitorii burghezi au atacat adesea tema. Faptul insd cd autoarea ofera in
altimul tablou o noud solufie infirmd aceastd impresie de inceput.

Tabloul trei se consumd in 19350. Veronica, fiica lui Alexandru si a Elizei,
infruntind prejudecétile aristocratice ale familiei sale, lucreazd ca muncitoare in-
tr-o fabricd si se pregédteste pentru niste cursuri serale in tovédrdsia iubitului ei,
muncitorul Pavel. Incercarea tatdlui de a o determina sa-1 péardseascid se loveste
de o impotrivire autentica. Sprijinitd de bunicd (fire cinstita si, de aceea, deschisa
noii mentalitati) si de mama (care regretd modul cum si-a irosit si murdérit viata),
‘Veronica biruie. Aci, la sfirsit, avem, daca vreti, deznodamintul unui conflict, dar
conflictul propriu-zis nu s-a vazut in toatda lucrarea (primele douad tablouri il pre-
gateau doar) si aceasta, fiindca autoarea n-a urmdrit esentialul : transformarea
Veronicdi, lupta dramatica din sufletul ei, dintre ea si familie, si a ardtat numai
rezultatul acestei transformadri. Iar aceasta nu ne poate satisface, chiar daca prin
unele améanunte biografice (discutia dintre bunicd si maméa) se incearcd a se sugera
nu felul cum s-a produs schimbarea, ci elementele care au favorizat-o. Fiindca,
si asa, problema esentialda este estompatd, deoarece in teatru faptele se co-
municd direct, nu se sugereazd. Se sugereaza de obicei sentimente, stari de spirit
i aceasta, mai ales, in poezie. Ca sd preintimpindm o eventuala obiectie, vrem
sd spunem ca problema subtextului se pune in cu totul alt chip si ea necesita o
discutie aparte.

Acestea sint concluziile cititorului. Se poate intimpla ca munca regizorilor
si actorilor sa ascundd spectatorului anumite lipsuri ale pieselor si sa dea relief
valorilor reale ale textului dramatic. Esentialul in spectacol radmine totusi acesta
din urma si lui trebuie sd i se acorde intiietatea.
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