VICTOR EFTIMIU

Stanis[avsl(i si a[tii...

Stanislavski este cel mai mare animator teatral al vremilor moderne. Me-
ritul acesia i-a fost recunoscut nu numai in patrie, dar si de colegii sdi de pre-
tutindeni. Trecerea lui prin universul rampei inseamnd o epocd: epoca Stanislav-
ski, care se prelungeste decenii intregi dupd moartea lui. Invatadturile lui Konstan-
tin Sergheevici incep sa patrunda si acolo unde, pind acum, dominau vechile for-
mule : vedetismul, patosul, artificiul decorului, sacrificarea textului in slujba acto-
rului-prim, saracia figuratiei, anchiloza miscérilor de mase si, in primul rind, lipsa
de valoare literard a operei reprezentate. Acestea toate a cautat si a reusit sa le
remedieze fondatorul Teatrului de Artd din Moscova. Exemplul lui a fost imitat
de cei ce wvoiau sé ridice reprezentatiile teatrale la un nivel mai inalt decit im
trecut.

Stanislavski inseamna linia dreaptd strdbédtind zigzagurile celorlalte geometrir
teatrale.

Realismul sdau este o reactie impotriva tuturor deformatiilor stilului teatral :
de la falsul romantism la naturalism.

*

Nascut la Moscova in 1863, Stanislavski a fost fiul lui Serghei Vladimirovici
Alexeev, un om instdrit, care nu numai cd n-a stdvilit predispozitiile artistice ale
micului Konstantin, dar i-a incurajat aptitudinile ducindu-1 la teatru, inlesnindu-i
chiar inceputurile actoricesti, punindu-i la dispozitie mijloacele necesare ca sd facéd
teatru in casa périnteasca.

Cel dintii rol, Stanislavski l-a jucat cind avea trei sau patru ani.

Infatisa Iarna intr-un tablou alegoric, Cele patru anotimpuri. Purta céciuld,
bland si o lungd barbd albd, care i se urca mereu pe nas. In acea seard, el a
trait intreaga viatd a actorului. A cunoscut emotiile, succesul si infringerea: @
fost aplaudat, apoi, apropiindu-si prea mult minutele de foec, vata costumului s-a
aprins. O mica panicd. Tragedianul a fost scos din salon si dus in camera copiilor,
unde a plins lacrimile amare ale caderii.

Dupéa eitiva ani, iatd-1 la circ unde, ca fiecare dintre noi, s-a indragostit de
cédldreatd. Loja din care urmairea feeria spectacolului era lingd intrarea artistilor.
De acolo, micul Konstantin a putut pdtrunde, o clipd, misterioasa lume a culiselor,
acea forfoteala de clovni, acrobati, oameni vopsiti si deghizati, animale dresate
si Augusti-Prosti. Cind domnisoara Elvira, amazoana, si-a terminat numdérul si a
iesit in ropote de aplauze, copilul vrajit a sarit din loja si i-a sdrutat poala rochiei.
Din acea seara, destinul lui Konstantin Stanislavski a fost fixat. Se va face director
de circ! Impresionat de sonoritatea numelor saltimbancilor — Acaxeno, Mariani,
Cuserti — si-a luat si el un nume italienesc, devenind domnul director ,,Costanzo.
A fondat acasd, impreuna cu fratii sdi si cu micii sai prieteni, un circ, al carui
administrator, regizor, dresor de cai si August-Prostul era el insusi. Ca orice
director ce se respectd, signor Costanzo isi atribuia rolurile cele mai importante.

Pe urma a fost dus la Teatrul cel Mare din Moscova. Doua mii de specta-—
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tori, o scena vastd, potop de lumini, becuri
de gaz aerian cu sutele, schimbéri verti-
ginoase de decoruri. Cui nu i-a ramas in
nari, pind la batrinete, mirosul de gaz ae-
rian al spectacolelor copildriei ? Cine a ui-
tat privelistile miraculoase, marile infuriate,
vapoarele ce se ineacd, palatele ce se di-
rima in flacari si fum, toatd fantasmagoria
peisajelor miraculoase din lumea rampei ?
Aceste viziuni ale unor lumi exotice, emo-
tiile primelor feerii, raimin adinc gravate nu
numai in memoria noastrd, dar in toatd
faptura noastra fizica si spirituald, consti-
tuind rezervorul imens, sporit prin mirajul
departérii, din care se alimenteazid perma-
nent, inconstient, imaginatia noastrd, pu-
terile noastre creatoare.

Ani intregi, domnul director Costanzc K. S. Stanislavski
a cunoscut toate debuturile, trecind
de la teatrul de marionete, la teatrul de diletanti, la teatrul printre tédrani, la aso-
ciatiile tineresti de artd si literaturd. La 25 de ani (in 1888) era el insusi anima-
torul unui grup de scriitori, pictori si actori din ,Societatea moscovita de arta
si literaturda“, avind pe primul plan preocupédri teatrale.

Konstantin Stanislavski a interpretat la reprezentatia de debut, pe batrinul
din Cavalerui zgircit al lui Puskin si pe Sottenville din comedia lui Moliére,
Georges Dandin.

A vidzut jucind pe marii tragedieni italieni Rossi si Salvini. Trecerea, prin
Moscova, a celebrei trupe din Meiningen rascoli sufletul tinarului actor.

Regia, miscarea maselor, disciplina, prezentarea perfectd a spectacolului au
deschis orizonturi noi in fata celui ce mai tirziu avea sa devind el insusi un mare
deschizdtor de orizonturi pentru toti oamenii de teatru ai planetei.

®

Intr-o zi de iunie, in 1897, doi bdrbati inca tineri se intilneau in marele
restaurant ,Bazarul slav"* din Moscova. Unul era Vladimir Ivanovici Nemirovici-
Dancenko, autor dramatic. Criticii vedeau in el un nou Ostrovski.

Celdlalt era Konstantin Stanislavski, actor si regizor, care incepea sa fie
cunoscut si apreciat in Jumea artisticdA moscovita.

Aceastd intilnire a tinut de la ora douid dupd prinz pind a doua zi dimi-
neata si a rdmas memorabild in istoria artei dramatice rusesti. In acea zi s-au
pus bazele Teatrului de Artd din Moscova. Optsprezece ore in sir cei doi corifei
au discutat administratie, repertoriu, interpreti, regie, tehnicd. S-au inteles de
minune, fiecare recunoscind celuilalt suprematia in materie, fiecare avind dreptul
de veto: literatul Nemirovici-Dancenko in administratia teatrului si in alegerea
repertoriului, iar Stanislavski rezervindu-si ultimul cuvint in realizarea scenica a
acestui repertoriu

Ei au stabilit si un cod artistic, un fel de legislatie a viitorului teatru, con-
semnatd in procesul-verbal al neuitatei sedinte.

Principiile enuntate atunci, ar trebui si azi afisate in foaierele de repetitie
ale oricarui templu inchinat Thaliei si Melpomenei.

1. Poetul, actorul, pictorul, costumierul, masinistul urméresc toti acelasi
scop, acela al poetului.

2. Inexactitate, lene, capricii, nervozitate, roluri neinvatate, obligatia sefului
de a repeta de mai multe ori acelasi lucru, toate acestea pagubesc muncii, toate
acestea trebuie sa dispara.

3. Nu exista roluri mici, existd numai mici actori.

4 Ast#ézi Hamlet, miine figurant — sa fii intotdeauna slujitorul artei.
Teatrul pe care il fondau in acea zi si in acea noapte cei doi mari vizionari
trebuia sa fie accesibil maselor, Era realizarea acelui ,teatru al ponorului”, al

carui plen il prezentase dramaturgul Ostrovski tarului Alexandru IIT in 1888.

Abia dupad 16 ani, prin colaborarea Dancenko-Stanislayski, s-a realizat visul
lui Ostrovski. Noua trupid. care n-avea incd local prooriu, incepu sd repete intr-un
hangar din localitatea Puskino, la 30 de verste de Moscova,
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Repertoriul ? Tarul Feodor de Alexei Tolstoi, Antigona lui Sofocle, Negutd-
torul din Venetia al lui Shakespeare, Pescdrusul lui Cehov, repertoriun variat, de
calitate, cuprinzind o tragedie anticd, o drama shakespeariand, o [fresca istorica
nationalad, ,,comedia" wunui realist modern.

Toale genurile de actori isi puteau gasi intrebuintarea in noua formatiune
care-si aratase seriozitatea incd de la inceput, prin alegerea operelor ce urmau
a fi reprezentate. La Puskino, departe de zgomotul si intrecerile orasului, actorii
puteau repeta in liniste. Ei lucrau de la 11 dimineata la 5 seara.

Apoi se duceau sd se scalde in girla din apropiere. Traiau in comun, in mici
gospodarii, fiecare avind o insdrcinare precisa in aceasta micd cetate, care pregitea
cetatea teatrului de miine.

O disciplind severa domnea printre membrii trupei, ale céror greseli erau
reprimate cu severitate de propriul lor colectiv. Nu o data, Stanislavski s-a.amendat
el insusi si a fost afisat pentru abateri de la regulamentul confreriei.

Aceasta atmosferd de camaraderie, onestitate si dreptate era cit se poate
de prielnicA muncii colective. Teatrul de Artd din Moscova, condus de oameni
priceputi, numarind elemente inzestrate si devotate, a ajuns prima institutie de
artd dramaticd, nu numai din Rusia, dar din lumea intreaga.

Nu putea si nu reuseascd o intreprindere al cdrei program era lupta im-
potriva unui repertoriu mediocru, a unei interpretadri false, a falsei emotii, a ca-
botinajului, a declamatiei, a inscendrilor lipsite de adevdr, a vedetismului care
stricd armonia ansamblului, lupta impotriva a tot ce inseamna prejudecati, an-
chiloza. Actorii nu trebuiau sa mai vorbeasca cu fata la public, si joace lingd cusca
suflerului. Muzica ce insotea spectacolele a fost desfiintatda, fiindecd nu era nici
o legaturd intre polcile si mazurcile executate in antracte si aparitia fantomei
biatrinului Hamlet. S-a renuntat si la obiceiul comedienilor, care, intrind in scena,
salutati prin aplauze, veneau la rampa sd multumeascd publicului pentru maéguli-
toarea primire

Acest program revolutionar nu putea fi pe placul vechilor oameni de teatru,
care sagetau cu ironiile lor pe prezumtiosii inovatori.

Revolutionar ieri, Stanislavski a devenit cu vremea, un clasic. Cotitura istoricd
din 1917 i-a deschis marelui om de teatru noi cai pentru a-si putea pune in apli-
care principiile sale artistice. Realitatea sociald a dat un deosebit avint in munca
acestui neobosit luptdtor pentru o artd pusd in slujba poporului.

Numele lui Stanislavski si al tovarasilor sdi a trecut curind hotarele {tarii;
Occidentul european si lumea de peste Ocean Il-au apreciat cum se cuvenea. Tur-
neele Teatrului de Artd din Moscova erau triumfale. Regizorii strdini vedeau in
Stanislavski pe fratele lor mai mare, pe seful lor necontestat: ,caldauzid“, ,mae-
strul meu iubit“... asa il numea Jacques Copeau, animatorul francez. Am avut
norocul sé-1 vad jucind pe Stanislavski impreund cu ansamblul Teatrului de Artd
din Moscova, aldturi de Kacealov si de Moskvin, aldturi de Ghermanova si de
Olga Knipper-Cehova, sotia lui Anton Cehov. In ziarele vremii, prin 1924, am nu-
blicat o serie de reportaje teatrale asupra reprezentatiilor date la Paris de admi-
rabila trupa.

Tn 1946, am vazut la Moscova spectacolele organizate pe vremuri de Sta-
nislavski, spectacole ce péstreaza si azi fragezimea inscenarii de atunci. Nimic nu
pare schimbat, desi s-au perindat atitia actori, atitea decoruri, atitea costume, in
interiorul aceleiasi reprezentatii. Ai impresia ca asisti la premiera insdsi a nbpiesei,
atit de strict s-a respectat fiecare améanunt al interpretdrii, al decoratiei, al lu-
minilor, atit de firesc si de spontan e jocul actorilor.

Ma aflam la Moscova cind a inchis ochii marele actor Moskvin, unul dintre
ultimii supravietuitori ai pleiadei. .

Era o zi de iarnd si de doliu national.

Printre coroanele si jerbele care ii impodobeau cel din urma drum trecea
si prinosul de admiratie pe care-1 adusese delegatia romineasca neuitatului ,,Tar
Feodor*, béatrinului valet din Livada cu visini, colaboratorului din prima ord al
lui Stanislavski, unuia dintre stilpii cei mai puternici ai Teatrului de Arta din
Mosrova.

*

Cind, la sfirsitul ultimului deceniu al wveacului trecut, dramaturgul Nemiro-
vici-Dancenko si actorul-regizor Konstantin Stanislavski au pus temeliile Teatrului
de Arta din Moscova, o falangd de mari actori din Apus, inconjurati de trupe
mediocre, cutreerau planeta, in turnee care ii imbogateau, intr-un cor de osa-
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nale al caror ecou l-am cunoscut si noi, pe vremuri, pe malurile girlei cu apd dulce.

In Italia, urmind lui Salvini si lui Rossi, iatd-i pontificind pe Ermette No-
velli, pe Ermette Zaconni, pe de Sanctis si pe Eleonora Duse; in Franta, pe
Mounet-Sully, Coquelin si Sarah Bernhardt. Aldaturi de ei, corifei din alte tari,
stele de marimea a doua si a treia, urmind exemplul ilustrilor tragedieni latini,
duceau, la paroxism, vedetismul, adicd arta de a se pune pe ei insisi in va-

loare in dispretul fatd de ansamblu, fatd de detaliile de regie si — ce este mai
grav — in dispretul fatd de text, pe care-l ciunteau sau il modificau dupd bunul
lor plac.

Capo-comico la italieni, chef d'emploi la francezi, acesti actori-primi purtau
costume fastuoase, chiar dacd nu infatisau impérati sau dogi; se plantau in
wmijlocul scenei pline de lumind, tineau pe parteneri in umbrd, transformind piesa
intr-un monolog, textul poetului intr-un simplu pretext, ca sé-si evidentieze da-
rurile actoricesti, incontestabile, desigur, dar care nu inseamnd finalitatea suprema
a poeziei dramatice. -

Jucind pe regele Lear, cutare actor celebru ldsa cortina cind isi termina
el tirada, suprimind scenele in care vorbeau altii. Jucind pe Othello, acelasi capo-
comico isi insusea paragrafele lui lago si le adduga maurului, adica lui insusi.

Aceasta lipsd de respect pentru opera marilor dramaturgi, neglijenta cu care
sefii de trupd isi alcdtuiau ansamblul, sérdcia de decoruri si de atmosferd, in care
evoluau, au dus la reactia fireascd a oamenilor de teatru al caror ideal de artd era
veva mai inalt decit demonstratiile actoricesti personale.

Nemirovici-Dancenko si Konstantin Stanislavski au inscris in codul lor ar-
tistic antivedetismul, integrarea, confruntarea individului in ansamblu si redarea
cit' mai fidelda a gindului poetului, infdptuirea totald, prin joec, decoruri, costume,
lumin: si sunete, a intregii opere dramatice. Pentru realizarea acestor nobile dezi-
derate, le trebuia si localul adevérat, prevdzut cu toate instalatiile scenice, pe un
spatiu generos, cu foaiere, ateliere si cabine confortabile,

Arhitectura italiand a mai tuturor teatrelor europene era pusd in slujba
desfatarii publicului, alcatuit din protipendada, din burghezia instarita, cu veleitati
aristocratice. Séli somptuoase, cu gigantice candelabre, cu cdptuseli de catifea
rosie, cu aur mult pe coloane si pe stucdrii, cu picturi alegorice pe plafoane si pe
cortind, erau menite sd incinte pe spectatori, in antractele, uneori mai lungi decit
. tablourile piesei. In lojile capitonate cu purpurd, in lumina bogatd a policandrelor,
doamnele isi puneau in valoare toaletele, etolele si bijuteriile. Spectacolul era in
sald, nu pe scend. In vreme ce orchestra executa languroase arii la modd, cavatine,
valsuri si potpuriuri, domni si doamne isi faceau vizite in loji, se tratau cu
cofeturi, isi admirau rochiile si tdietura fracului, discutau ultimele evenimente si,
mai ales, ultimele cancanuri, in vreme ce dincolo de cortind, pe o scend uitata
de dumnezeu, in cabine inguste, prost luminate, in foaiere prafuite si igrasioase,
actorii isi lipeau bérbile de cilti si tremurau de frig si de emotie, asteptind sa le
vind rindul ca sd faca frumos la boieri si la cucoane.

Cu totul alte criterii au prezidat la construirea Teatrului de Artd din Mos-
cova si, dupd exemplul sdu, a noilor teatre care incepeau sd se ridice in térile
europene. Decoratiile inutile erau suprimate. Tonuri neutre pe ziduri, pe tavane,
pe cortind. Ochiul spectatorului nu trebuia obosit cu ornamentatii colorate violent.
Atentia omului din stal trebuia pdstratd pentru ceea ce urmeaza sia se desfisoare
pe scend, nu in contemplarea snobilor, veniti mai mult ca si fie vazuti decit ca
sd vada. Deci, mai putine lumini orbitoare, mai putine vedete in loji si-n fotolii.
Sala trebuie sa fie anonima: toatd feeria va fi concentratd acolo, in lumina rampei,
toatd atentia va fi acordatd personajelor care infédtiseazd gindul poetului creator :
fantasmagoria scenei, nu a silii ; stralucirea intregului spectacol, nu numai a cele-
brei tragediene sau a marelui comedian.

Aceastd revolutie a lui Stanislavski s-a propagat si in béatrinele cetidti euro-
pene, si-atunci iatd primatul regizorului, adicd al omului inteligent, cult, care con-
siderd opera dramatica sub alt aspect decit al rolului mai mult sau mai putin
gras, pe care les chefs d’emvloi il ingrdsau cu spicuiri din alte roluri. Se vestea
0 muncd noud in slujba gindului creator. Prepararea unui spectacol tinea luni
intregi, dacd nu ani. Animatorul care trebuia sd dea viatd operei dramatice studia
.textul pina in cele mai mici améanunte, il citea si-]1 recitea, se patrundea de psi-
hologia fiecdrui personaj, confrunta epoca si peisajul geografic, costumul, arhi-
tectura vremii. El nota pe un caiet, care devenea mai voluminos decit textul insusi,
fiecare trecere, fiecare atitudine a protagonistilor sau a grupurilor de figuratie,
daca nu indica individual miscarea si aspectul fizic al fiecdrui figurant. Pe planse
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colorate potrivea zonele de lumina si de obscur, indica locul usilor, al ferestrelor,
al mobilelor si organiza zgomotele dinduntrul si dinafara scenei. Grimele si peru-
cile erau si ele studiate si armonizate. Textului initial i se addugau jocuri, pauze,
taceri, expresii de fizionomie, pe care autorul, de cele mai multe ori, nu le banuise.
Regizorul recrea, cu material uman si tehnic, viziunea, uneori abia schitatd, a poe-
tului dramatic. Lucrari prafuite reinviau prin magia animatorului. Asemenea unui
sef de orchestra, care, prin bagheta-i fermecatd, dd noi valori si un tempo tineresc
simfoniei imbatrinite, sub mina iscusitd a regizorului prindeau viatd fapturi si con-
flicte lasate-n adormire, se colorau pagini sterse, inviau peisaje impdéienjenite.
Drame si comedii celebre, reconsiderate, stirneau un interes nou prin felul cum
erau vazute si redate de colectivul artistic. .

.Un caiet de regie al lui Stanislavski sau Max Reinhardt reprezintd o admi-
rabild demonstratie de arta scenicd, o creatie personald ; dupd cum in fiecare autor
dramatic se ascunde un actor nerealizat, tot asa fiecare regizor reprezintd un dra-
maturg care, neputind sd scrie, isi foloseste fantezia in completarea dramei altora,
intr-o versiune acompaniatoare, vizuald si auditivd, impletitd cu opera initiald, cu
gindul scris al poetului.

Mari regizori au existat totdeauna, desigur. Tragediile batrinului Eschil nu se
jucau singure. Cineva, dacd nu autorul insusi, organiza toate acele cortegii trium-
ritiile in wvédzduh, pe masindrii pe cit de rudimentare, pe atit de complicate, ale
eroilor intorsi din Hades. In evul-mediu, inscendrile misterelor in fata catedrale-
lor cereau mari desfdasurdri de mase, sute de personaje, distribuite in trei etaje,
in paradis, pe pamint si-n infern. Directorul trupei, numit protocolul, tre-
buie sd& fi avut el insusi geniul improvizator, conducerea suprem#d a administratiei
unui text colosal de lung. Iatda o functie care nu era o sinecurd. Dar primatul regi-
zorului s-a vadit abia in vremile moderne, la sfirsitul veacului trecut, la inceputul
secolului nostru. Un nou pontif se introna in imperiul teatral. Ca orice potentat,
el nu putea sd nu-si rivneasca extinderea puterilor, si nu-si depdseasca atributiile,
sd nu-si mdareasca rolul. Si iatda imperialismul directorului de scend. EI supune
personalitatii sale orice text, ii pune propria pecetie domneascd. Un intreg reper-
toriu, oricit ar fi fost de variat, imbracd o viziune uniforma, stilul X sau stilul Y,
al celebrului regizor cutare. Inamicul public Nr. 1, actorul-vedetd fiind neutralizat,
ostraeizat, iatd, pe nesimtite, insinuindu-se vedetismul pictorului-decorator, al cos-
tumierului, al regizorului insusi. Mai ales al regizorului.

In vreme ce interpretului i se cerea o totald depersonalizare, in profitul an-
samblului, ochii incepeau sa fie uluiti de bogéatia decorurilor, de stralucirea costu-
melor. Nume de scenografi inlocuiesc numele actorului-prim. Atentia spectatori-
lor e captata de arta comentatorilor plastici ai textului si textul incepe sa fie
inabusit de accesoriile scenice. Abuzurile au culminat dupd primul razboi mondial,
pe vremea ,expresionismului, care transforma, standardiza toate repertoriile, indi-
ferent de familia din care facea parte lucrarea. Incepea o confuzie pe care e nevoie
s-0 lamurim.

IFlecare piesé de teatru isi are stilul ei. Dacd autori ca Strindberg, si imita-
torii sdi din lumea germanicd, se puteau incadra in formulele exasperante ale
expresionismului, dacd insusi Shakespeare, in wunele opere, poate fi trecut prin
viziunea unui regizor care se vrea original cu orice pret, anumite opere, tragedii
antice, drame romantice sau comedii realiste se refuzd unei astfel de interpretari.
Nu poti juca la fel pe Victor Hugo si pe Anton Cehov..A pune personaje moderne,
scoase din viata reald, sd declame ca Hernani sau ca Don Ruy Gomez de Sylva
este 0 greseald egald cu interpretarea unui act romantic cu mijloacele discrete ale
actorulur realist in tonalitatea veridicd, sau naturalistd, intimista. Nu vei juca pe
Oedipos, Cidul sau Burgravii in semitonuri si nici Unchiul Vanea cu surle si trom-
pete, Sint incredintat ca altfel a infatisat Stanislavski pe Othello si altfel pe ratatul
din Livada cu visini a lui Cehov. Anumite piese cer concentradri lduntrice, un debit
firesc, un joc calm, cumpénit ; altele pretind interpretilor un suflu eroic, o dictiune
impecabila, cédldura, generozitate, febrilitate — wun avint farZ de care artificialitatea
tiradei se demascd, actiunea, intriga isi dezvaluie arbitrarul, puerilitatea.

Marea artd a regizorului constd in a gasi stilul in care trebuie redat un anu-
mit gen de teatru, a-l realiza pind la capat in spiritul autorului.

Altfel se joaca Puterea intunericului, altfel o draméd de Ibsen, altfel Regele
Lear. Acest personaj legendar, halucinat, care trebuie sa-ti dea de la inceput im-
presia cd nu mai e in stdpinirea echilibrului sdu mintal, acest ratacitor dement prin
bardaganele batute de furtund, mosneagul cu barba si pletele rascolite de vintul
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noptii vijelioase, e rupt mai mult dintr-un basm decit din realitatea istoricd. Mi-a
fost dat, totusi, s& vadd un rege Lear cu parul scurt, fara mustati si fiard barba,
care-si debita rolul cu placiditatea unui tatd burghez, din cea mai recentd opera
realistd. Fantasticul din sumbra feerie a lui Shakespeare pierise; tendinta de a o
moderniza ucisese spiritul piesei. Tot asa, am védzut la Comedia Francezid un Ruy -
Blas jucat cu mijloace moderne. Asemenea albatrosului lui Baudelaire, versul lui
Vi-::i:t:n:‘é Hugo se tira lamentabil pe pédmint, fiindcad aripile lui mari il impiedicau sa
mearga.

*®

Vedetismului actoricesc i-a urmat vedetismul regizoral. Personalitati marcante
sau simpli veleitari, maestri ai artei punerii in scend, sau imitatori ai lor, neofiti
care exagereazd totdeauna, dornici de succese personale, dar fara geniul care taie
brazda personald, luau, incetul cu incetul, locul capo-comicului detronat. Pentru ei,
textu! devenea un pretext ca sid-si valorifice unele formule, de cele mai multe ori
straine de intentiile autorului. Despotismul regizorului stdpinea din plin. Comedieni
si tragedien: de frunte erau distribuiti, ostentativ, in roluri neinsemnate care li se
potriveau sau nu, numai pentru ca directorul de scend sd-si imbogéteascd afisul, sa
semneze o0 colaborare prestigioasd, sd beneficieze de avantajul unui colectiv ales.
In acele distributii poate ca ar fi fost mai nimeriti incepétori, dornici s se mani-
ieste si carora rolul li se potrivea mai mult decit artistilor cu renume care il jucau
cu indiferenta. Transformati in manechine, actorii se simteau demobilizati. Ei nu-si
puteau valorifica darurile cu care venisera pe lume si care ii indemnaserd sa imbra-
{1seze aceasta cariera. Jucau mecanic, fdrd nici o transfigurare, numai ca sa-si inde-
plineasca functiunea.

Regizorii mergeau si mai departe.

Asemenea sefului de trupa, a capo-comicului de odinioara, incepeau si ei sa
mutileze textul, sd-1 schimbe, sd-i adauge replici menite sd justifice anumite inter-
calari de dansuri, dueluri, miscdri de mase, efecte de lumind si de sunete. Trebuia
subliniatd, cu orice chip, virtuozitatea girantului, a celui ce-a organizat spectacolul,
care se voia mereu pe primul plan.

Cind, in amurgul carierei sale bogate, dupd o vastd experientd, in care a in-
cercat toate repertoriile, trecind de la drama si satira nationald (Tarul Feodor al
lui Alexei Tolstoi si comediile lui Gogol), de la sumbra Putere a intunericului a lui
Tolstoil la inaripata feerie a lui Maeterlinck, Pasdrea albastrd, care se joaca si azi
la Moscova in inscenarea de acum 50 de ani; de la fanteziile truculente ale lui
Shakespeare, de la tragediile sale intunecate, la teatrul naturalist al lui Hauptmann
si la comediile atit de umane ale lui Cehov, de la Antigona lui Sofocle pinad la far-
sele lui Moliére — Stanislavski a proclamat reintoarcerea la actor, la scindurile
aproape nude ale scenei, pe care urmeazd sa le mobileze numai inspiratia poetului
si puterea emotivd a interpretului; cind a cerut un teatru dezbdrat de adausurile,
incarcdturile, abuzurile directorului de scend, Stanislavski, spirit onest, echilibrat,
reactiona impotriva acelui egocentrism, a acelui elefantiazis al anumitor
regizori ; se ridica discret si indulgent, cum se si cuvenea maestrului unanim venerat,
impotriva scamatoriei care inlocuia un vedetism cu altul.

Cei ce iubesc cu patima teatrul si doresc si-1 vada progresind, apropiindu-se
de perfectiune, sint datori si vegheze la puritatea lui artistica, pentru ca actorii si
decoratorii, regizorii si costumierii, péstrindu-si personalitatea, libertatea imagina-
tiei si temperamentului, s4 nu-si depdseascd propriul lor domeniu; sa-si armonizeze
eforturile in slujba acelei minunate simfonii, care este opera dramatica, sa co-
laboreze cu lealitate, fara gindul de-a lua unul locul celuilalt, de a-si pune in umbra
colaboratorii, asa cum faceau pe vremuri, capo-comicii, acesti paladini ai teatrului de
unul singur.

#

Cazul, fenomenul Stanislavski, pune o intrebare .

— Un animator teatral se poate realiza intr-o societate ale carei virfuri if
aratd, dacd nu ostilitate, indiferentd ? Mediul in care urmeaza sd& se manifeste are
vreo inriurire asupra activitatii sale sau, asemenea altor creatori de arta, regizorul
poate lucra in sirfguratatea biroului, a atelierului ?

Racpunsul este un categoric: nu!

Daca renumele lui Stanislavski s-a statornicit incd din viatd, daca prestigiul
sdu creste neincetat, dacd piesele montate de el acum citeva decenii se joaca si
astazi la Moscova, cu aceeasi grija si prospetime, féarad nici un fel de modificare,
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nici in text, nici in jocul actorilor, nici in decor si lumini, — atit de perfecte le-a
daruit maestrul luminei- rampei — in schimb din alti mari regizori straini n-a ra-
mas decit amintirea unui nume. Traditia lor s-a pierdut si ea. Fiecare nou animator
isi cauta propriul drum.

Antoine, fondatorul lui ,,Théatre Libre”, care a jucat cel dintii la Paris pe Ibsen
si pe autorii realisti autohtoni, un Goncourt, un Brieux, un Francois Curel si altii,
luind directia teatrului national al Odeonului si prezentind publicului din cartierul
latin opere de alt calibru decit melodramele si vodevilurile cu care era obisnuit acest
public, s-a ruinat. El n-a mai putut obtine vreo directie de teatru si a sfirsit ca
recenzent dramatic la ziarul ,l'Information“, dupd ce, ca sd scape de faliment, a
recurs la prietenul sidu Clemenceau, pe atunci ministru, cerindu-i decoratia Legiunif
de Onoare pentru un afacerist bogat, care era dispus si plateascid aceasta distinctie
cu citeva zeci de mii de franci. Iatd prin ce mijloace extrateatrale a scdpat de
rigoarea legilor marele animator al vietii teatrale franceze.

Lugne-Poe, conducatorul formatiei ,1'Oeuvre”, al carei repertoriu, ca si al
lui Antoine, era compus din operele fruntasilor dramaturgiei strdine si din piesele de
debut ale tinerelor talente franceze, n-a avut nici el noroc cu teatrul de avangarda,
cu reprezentarea unor lucrdri de valoare, intr-o punere in scend simpla, veridica, spi-
ritualizatd. Dupé zeci de ani de sfortdri indraznete, care au avut adeziunea intelec-
tualilor, dar nu si a marelui public, Lugné-Poe s-a retras in sudul Frantei si s-a
facut podgorean. Cind l-am vézut ultima oard si I-am intrebat ce mai face, a dat
din umeri si mi-a raspuns, cu o amara ironie :

— Fabric vin la Avignon...

Un alt invins a fost Jacques Copeau, initiatoru! miscarii de la ,,Vieux Colom-
bier*, care, cu toata calitatea pieselor reprezentate si a inscendrilor sale atit de
artistice in simplitatea lor — sau poate tocmai din pricina acestor calititi — n-a
izbutit sd-si adune un public credincios si numeros. A renuntat. In vreme ce direc-
tori de intreprinderi teatral-comerciale ajungeau milionari, jucind piese bulevardiere,
Jacques Copeau a fost nevoit sid-si dizolve trupa de la Paris si sid-si poarte bétrine-
tile prin provincie, jucind cu amatori, pe unde apuca !

Tot in provincie si-a sfirsit zilele, ca papusar, Gaston Baty, dupa atitea spec-
tacole de arta, daruite parizienilor la Teatrul ,Montparnasse'’.

Charles Dullin, care a condus multi ani ,Atelierul" din Montmartre, a contri-
buit si el, in mare méasurs, la ridicarea nivelului teatrului francez. Traind intr-o per-
manentd saracie, el a inlocuit fastul scenic prin frumusetea textelor dramatice si prin
jocul intens al actorilor. Pe afisul ,,Atelierului” sdu din Place du Tartre, Aristofan,
Shakespeare, Ben Jonson alternau cu autori moderni, alesi dintre novatori. Charles
Dullin a murit, tinar incd, dupd ce nu reusise nici la directoratul Teatrului ,Sarah
Bernhardt”.

Atitea si atitea demonstratii de artd teatrala ale lui Antoine, Lugné-Poe, Jac-
ques Copeau, Gaston Baty si Charles Dullin s-au irosit in cele patru vinturi!

Conservarea, ca intr-un muzeu viu, a realizérilor regizorale ale lui Stanis-
lavski, mereu proaspete si vibrante, este unul din simptomele ajutorului si pretuirii
de care marele om de teatru s-a bucurat din partea regimului sovietic. Partidul
si guvernul sovietic au apreciat si promovat in Konstantin Sergheevici pe reprezen-
tantul cel mai de frunte al noii conceptii realiste asupra artei din teatrul secolului
al XX-lea, arta inspirata si adresatd marelui public al popoarglor sovietice.

Fara acest public, Konstantin Sergheevici n-ar mai fi fost marele Stanislavski!
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