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Teatralizarea picturii de teatru

Cerinta privind ,teatralizarea* spectacolului de teatru — in intregime, sau
a uneia din artele componente lui — a fost provocatd, de cele mai multe ori, de-a
lungul vremii, de o abatere de la forma de expresie proprie artei teatrale.

Impotriva unor atari abateri s-au ridicat proteste, dar remediile nu au fost
totdeauna mai putin discutabile, fie pentru cd erau excesive, fie schematice.

De aceea, sustinerea titlului acestui articol se cere motivatd cu claritate.

De ce sa se pledeze pentru o picturd de teatru ,teatralizatd" ? De ce si se
ceard acest lucru acum, in faza actuald de dezvoltare a scenografiei noastre ? Ce inte-
iegem prin teatralizarea picturii de teatru ?

In cadrul istoriei artelor, scenografia urmeazd indeaproape tendintele generale
ale celorlaite arte si mai ales cea particulara picturii. Multitudinea exemplelor ma
scuteste sa citez. Logica apare deci si straduinta scenografiei noastre de a-si gés)
in ea, modul de exprimare realist-socialista.

Aceste striaduinte au prilejuit multe succese si un real progres in domeniul
scenografiei, progres mult mai pronuntat decit in celelalte discipline artistice care
converg spre rezultanta spectacol. De pild4, regia de teatru si disciplina imediat
dependenta de aceasta, jocul actorilor, nu au progresat in aceeasi mésurd. Fara indo-
§ala ca aceastd crestere inegald este in dauna intregului, a spectacolului, cu atit mai
mult cu cit cresterea este cantitativd, nu calitativd (in continutul de idei).

Actele componente ale sintezei spectacolului trebuie si& se proportioneze cu
modestie si respect unul fatd de celdlalt, trebuie sa tind seama de intreg; acesta
realizeaza scenic actiunea in desfdsurarea ei dramaticd si mijloceste patrunderea ideii
principale pina in cunostinta spectatorului.

De multe ori, decoruri prea proeminente sufocau pe actor.

Strainii care ne-au vizitat tara si au fost oaspetii teatrelor noastre, ne-au
adus nu o datd darul criticii lor, in acest sens.

Dimpotriva, critica noastrd de specialitate nu a dirijat scenografia. In cro-
nicile dramatice, abia apare un calificativ sumar si cu totul formal in legédturd cu
decorurile, fard a le pune insd in vreun fel in discutie.

La inceputul strddaniilor noastre spre cdile realiste, criticii au fidcut aceeasi
greseald, ca si multi directori de scend si scenografi. Ei au considerat pur si simplu
formalist orice decor ce nu era in trei pereti bine inchisi si cu plafon. Explicatii in
plus nu erau date. De pildd, decorul realizat de mine la Teatrul Municipal pentru
piesa lui Lascar Sebastian, Cu piine si sare. Acest decor reprezenta un han din
Giurgiu, in timpul réscoalei lui Tudor Vladimirescu, sugera realitatea prin elemente
de constructie reduse scenic, evitind o constructie completd, pe formule strict arhi-
tecturale. Acoperisul, la mine, era indicat doar partial, iar zidurile, sectionate, fara
a fi legate de arlechin. Decorul a fost decretat formalist. Asemenea decret critic,
lipsit de argumentare, m-a speriat. Dar si alti scenografi au cunoscut experiente
similare. De aceea, in mod firesc ne-am lansat atunci intr-o formuld creatoare mai
comodd si la addpost de interpretdri sententioase. Ne-am limitat la reorezentsrea
aspectelor concrete si imediate ale realitdtii, asadar la reprezentdri obiectiviste. Pro-
cedeul a indepértat astfel scenografia de la intrebuintarea limbajului plastic propriu
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ei, adecvat scenei, al tratdrii teatrale a de-
corului. Ceea ce este valabil in latura con-
ventional sugestivd a artei noastre fusese
osindit si inlaturat de unii, pentru a fi in-
locuit cu practica unei extrageri fotografice
a realitatii, desi se vorbea insistent pe plan
teoretic despre necesitatea patrunderii in
esentd si in semnificatii. ; e

Pe lingd lipsa criticii sau a competintei <. . SR Y i
acesteia cind, aparent, exista, in cadrul cro- ecor din piesa ,Cu piine §i
nicilor dramatice (lucru pe care l-am dori sare* de L. Sebastian
remediat), se resimtea chiar in cercul artis-
tilor scenografi lipsa unor framintdri publice. Nu s-a incheiat mdécar un bilang
critic, pe stagiune, a activitatii scenografice.

Problemele scenografiei erau de asemenea vaduvite de discutii ldmuritoare si
din partea regizorilor.

Neindoios, aceastd situatie a inlesnit scenografilor nostri, care adesea s-au
bucurat de realizdri remarcabile, drumul spre a sidvirgsi o seamd de greseli inerente
unei intelegeri gresite a metodei realiste, cu alte cuvinte de a aluneca pe panta natu-
ralismului.

In adevér, naturalismul a apdrut la noi ca o falsd, nepoetica si stingista inter-
pretare a realismului.

E drept, la prima lui aparitie (prin 1887, la , Théitre Libre”, condus de Antoine),
naturalismul avusese un rol pozitiv. El se ivise ca un protest ridicat impotriva for-
melor mestesugdresti si a unui academism imbétrinit. Dar, cu acest obiectiv initial
indreptétit, el inlocuise o eroare cu alta. Céci precizia, cu pretentii de restaurare
arheologicd, pe care o infatiseazd un decor naturalist, contrazice calitatea esentiala a
operei dramatice, anume forta ei evocatoare ; iar prin ,exactitate”, decorul acesta nu
marcheazd in arta dramaticd, propriu-zis, un progres.

Criticul de specialitate Léon Moussinac ne spune cd@ urmatoarele conditii au
determinat aparitia naturalismului in decor : ,..scenografii se multumeau cu citeva
notiuni de istorie, cu cunoasterea perspectivei teatrale, ignorind ca un Manet, un
Carriére, un Monet incearcd sd descopere misterioasele frumuseti ale luminii si ca
exaltd natura cu elanul minunatei lor tinereti. Pictorii specialisti continuau falsa tra-
ditie, pictau virtuos lucrurile, supraincdrcindu-le cu ornamente sarace si preten-
tioase, cu detalii inutile, in care maéretul vis al lui Wagner, de exemplu, era inabusit”.

Antoine luptase impotriva ,teatralismului” prafuit, cautind sa surprinda ade-
viarul in decor. El voise sd impinga teatrul spre ,un adevdr mai uman", dar nu a
izbutit sd faca nimic sau aproape nimic pentru poeézia teatrului.

Antoine si-a dus lupta cu un fel de har marginit, a cdrui incdpdtinare a fost
salvatoare, deoarece atunci cind acest mare director de scena sfirsise prin a-si impune
ma:;i:;g/fd:‘mi\!umea era plictisitd de ea, pentru ca se putuse masura inca o data,
in- sta arté\mmmﬂmmmw
(identitate) si adevar.

Impotriva sarcinii nefiresti si imposibile pe care si-a impus-o naturalismul,
aceea de a realiza o dublurad identica vietii, s-au ridicat cu pasiune, cu vehementa,
dar nu cu mai putind eroare, tot felul de protestatari.

Simbolismul, de pilda, predica ,,decorul fictiune purd, ornamentald", in intentia
de a completa iluzia prin analegii de culoare si de linii cu drama.

Gordon Craig predica introducerea stilizérii, o formd si un ritm specific teatru-
lui, tinzind spre obtinerea teatrului arta pura.

Appia, Fuchs, Reinhardt, mai tirziu Piscator si Bragaglia, toti s-au ridicat impo-
triva naturalismului, pledind, ca si cei citati mai inainte, in favoarea unor scoli sau
maniere proprii.

Meyerhold, Tairov, cu toate c& preconizau de asemenea un ,teatru tea-
tral" si ,mizanscene conventionale”, o faceau insa intr-un fel excentric, abstract
si excesiv; iar proletcultismul — la care aveau sid se adauge scolile cubiste, con-
structiviste si expresioniste — emancipa, impingea decorul in primul plan al spec-
tacolului, subordonindu-i actorii, regizorul si autorul.

Toate aceste curente, care au dus, netagaduit, la deformari, isi justificau insa
aparitia in lupta'impotriva unui adevadr nepoetic pe scend, impotriva naturalismului.
Ostilitatea lor fatd de acest adevir nepoetic continea unele elemente valabile, care aw
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putut- alimenta, prin selectie, realismul preconizat de Stanislavski si Nemirovici-
Dancenko.

De pilda, simbolismul impune picturii de teatru, printre altele, urmatoarele
conditii pozitive : simplificarea decorului, alegerea elementului plastic indispensabil
fiecdrei scene pentru crearea atmosferei, armonie in decor si costume si renuntarea
la trompe ['oeil. Appia considerd pe actor drept factorul primordial in realizarea
actiunii scenice si subordoneaza actorului mizanscena si decorul, care devine astfel
neaparat tridimensional. Reinhardt pune decorul in serviciul valorilor sugestive ale
dramel. Acestea sint principii pe care le promoveazd intr-un anumit fel si realismul,
ca o completare a obieclivelor lui esentiale.

La Teatrul de Arta (M.H.A.T.), Stanislavski reuseste si impund metoda realis-
mulu. Secondat de pictorul Golovin (autorul spectacolului Othello), apoi de V.
Dmitriev si altii, el impriméa si scenografiei acelasi spirit. Dmitriev, care inainte lucrase
sub influenta constructivismului, marturisea : ,In fata mea s-au ridicat probleme noi
si in locul unor sterile metode de formulare a spectacolului, am gésit aici o dorinta
neobositd si permanentd de a cauta forme noi.

Teatrul de Arta (M.H.A.T.) respinge ,falsa teatralizare”, schematizatoare si
lipsita de profunzime artistica, asa cum respinge si devierile plate ale naturalismului.

In acest fel trebuie inteleasd si pledoaria articolului nostru.

&

Francis Jourdain spune, comentindu-l pe Toulouse-Lautrec: ,,A fost un realist.
Nu un prizonier al realitatii".

Din pacate, naturalismul aparut in decorul de teatru la noi a fost si, in parte
este incd, rezultatul unui asemenea ,prizonierat" fatd de realitate.

Vina acestui lucru nu std in lipsa de talent, sau in lipsa de cunostinte profe-
sionale a pictorilor nostri de teatru. Dimpotrivd, o revarsare abundentd de talent
si studiu a fost investitd in spectacolele noastre. De multe ori, ,efortul” depus era
chiar exagerat, si am sa fiu mai clar.

In dorinta obtinerii unei opere ,cit mai realiste”, multi scenografi si-au daruit
luni de zile pentru studierea unei piese, pentru realizarea ei in aménunte multiple
si exacte. Stilul epocii era urmaérit cu asiduitate si redat cu meticulozitate. Reali-
tatea epocii insd, in sensurile ei, scdpa scenografilor.

Rareori s-a tinut seama de faptul ca imaginea artistici nu trebuie si cuprinda
in aspectul ei concret aceste sensuri si cd ele pot apdrea mai eficient dacd se tine
seama ca realitatea le confine ca o valoare potentiald.

In dorinta de a transpune intocmai realitatea, chiar cind se alegea o realitate
poeticd, adesea se rivaliza cu natura, incercind de exemplu a-i reda frumusetea.

Ca sd nu recurg la alte exemple, socotesc edificator prologul realizat de mine
pentru piesa Cei ce cautd fericirea, de Orlin Vasiliev, in care am inghesuit pe scena
tot ce-mi putea oferi natura unui peisaj romantic — de la ruina unei cetati bizan-
tine cu caramizi napadite de buruieni si muschi, cu capitele retezate, cu lumina care
se filtreaza printre sparturi, pind la peisajul muntos, ce se profileaza urias in zare,
cu un cer obstruat vederii spectatorilor de o coroand grea de frunze si de trunchiuri
groase si noduroase de copaci.. Stilul acestui decor nu e cu nimic mai presus de
ceea ce ne putea oferi pictura plina de fidelitati intilnitd in teatrul sfirsitului de veac.

Dmitriev ne spune cé intrebuinteazd frumusetea peisajului cehovian, nu ca pe
un lucru in sine, ,ci pentru cd ea joaca rolul unui criteriu moral-estetic. Frumusetea
care protesteazd impotriva murdériei si brutalitatii vietii, frumusetea care apare ca o
chemare spre adevar, iatéd in ce consta inegalabila calitate a pieselor cehoviene, intot-
deauna dinamice si padtrunse de ndzuinta poeticd spre fericire*.

O altd consecintd a naturalismului a

Decor din ,Cei ce cauti fost aceea cd, in dorinta de a realiza ade-

fericirea“ de 0. Vasiliev varul vietii pe scend, s-a neglijat limbajul

— propriu artei scenografice si s-a recurs la

alte arte. Acest fenomen a apéarut chiar
si acolo unde s-au realizat opere scenogra-
fice valabile, adicd unde ideea fundamentala
este redatd, unde decorul are vibratie poeti-
cd efectivd : chiar si in acest caz, sce-
nografii au pacatuit prin ocolirea mijloace-
lor proprii de expresie ale artei lor, si s-au
adresat mult mai mult arhitecturii sau de-
coratiei de interior. Desigur cé in fiecare din




aceste discipline artistice — i in arhitecturd si in decoratia de interior — se pot
crea capodopere. Dar scopul decorului nu este acela de a fi o perfectiune plastica,
armonica, arhitecturald sau decorativd. El nu are un scop functional imediat. Intr-o
sufragerie, pe scend, nu trebuie numai si se mainince; in ea se intimpla o actiune
dramaticd, indiferent dacd se manincd sau nu.

Tendinta de arhitecturizare a decorului au avut-o deopotrivd scenografii pictori
?; arf;itecti si aceastd tendintd e una din principalele greseli ale picturii de teatru

noi.

Rezolvarea plastica, stilul, cade pe primul plan; sensul poetico-dramatic, in
consecintd, pe al doilea. Dar decorul nu poate avea numai un scop decorativ. Scopul
lui nu este acela al unei picturi realizate pentru a placea, independent de dramé si de
tratarea ei regizorald ; nu este nici un tablou cu echilibru compozitional, cu armonie
de culoare, cu calitiati de clar-obscur, cu vibratie cromaticd, ci un fundal dramatic.
El trebuie sd implineascd o functie dramatica, sd participe la actiune, adicd la sugera-
rea scenicd a unei actiuni din viatd a unor oameni: personajele piesei.

Dacd pe scend se creeazd o odaie cu tot ce se gdseste in ea, se armonizeaza
volumele unele fatd de altele, culorile, se compune totul fatd de cadrul. scenei, se
sugereazad biografia personajelor prin diverse amprente lasate de ele pe decor si pe
obiectele acestui decor ; totusi, prin lipsa de selectie a elementelor esentiale, se pierde
in multitudinea améanuntelor, posibilitatea unei generalizari imediate.

Daca aducem pe scend unele elemente de mare pitoresc si atmosfera — care
intr-o fotografie sau intr-o descriere literard ar ajuta la cunoasterea vietii persona-
jelor — si nu le ridicdm la scara scenicd, fie prin tratare, fie prin scoaterea in evi-
dentd, sau prin joc, ele rdmin recuzitd moarta.

Teatrul, fatd de alte arte, este foarte generos in puterea lui de sugerare. Un
amanunt, daca este pus in valoare, ajutd pe spectatori s confabuleze, si trimiterea in
aceasta lume imaginativd a spectatorului poate fi facutd cu precizie. Poate, doar,
muzica lasd si mai multd libertate imaginatiei, receptivului. Am citit — nu mai stiu
unde — cd focul este primul spectacol. In jurul focului, camenii stau si tac, si la
adapostul tacerii, lumea interioara capata primordialitate ; amintiri, ginduri, fantezie,
toate capiata relief. Declansarea acestei vibratii interioare se realizeaza in artd prin
forta de sugerare.

Tin minte un spectacol al lui Marcel Marceau, in care el mima cd intrd intr-un
salon unde era o petrecere. Nu era decit el pe scena goald, dar spectatorii vedeau 30
de invitati si vedeau ce fac si cum sint grasi sau mici, frumosi sau beti, veseli sau
acri. Ritmul lor in evolutia lui, miscérile lor, grupérile, toate, pina si galdagia lor, ne
erau transmise prin minunata artd mutd a pantomimei.

Acest fel de a vorbi, de a sugera trebuie sd-1 pretindem si decorului si prin mij-
loace tot atit de economice, de artistice, de ,teatrale®.

in arta teatrului dorinta de a ardta totul creeazd tocmai o limitd in posibili-
tatea spectatorului de a imagina. Mdiestria artistului de teatru constd, in mare masura,
in a sugera cu un element, ferind intregul, lasindu-1 la puterea de completare a spec-
tatorilor.

In decorul ultimului act din Apus de soare, pictorul Marosin reuseste sid ne dea
impresia cd in spatele unei mici usi ogivale se intinde intreaga Moldovd, clocotind
de rdzmeritd. Dacd am fi vazut-o, rdzmerita era desigur jucatd de vreo 50 de figu-
ranti si am fi suferit ridiculul ,teatrului”, in sensul exact opus celui pentru care
l:‘leamToaatlr'a!iz:zmre nu de dragul teatralizarii, nu pentru a stirni artificial interesul,
sau pentru a face neapdrat altfel decit in realitatea imediatd, ci pentru o realitate

transmisi cu imagini specifice.artei scenei.

Nu arhitectura inghesuitd si minimali- Decor de W. Siegiried si L. Ciulei
zatd pe o scenutd, nu clésiiyi.repr_oduse_cu la Biegz .kl.-lt%?evm{)a‘:-ovala
efort inutil, din carton, ci imagini scenice,
poetico-dramatice, concretizate in decorurl:

.Este acesta realism 7" se intreaba
Nemirovici-Dancenko despre forma exté-
rioara a spectacolului Anna Karenina. ,Da.
Aici insd, importhnt e si existe trei pereti,
o fereastrs# ins,dreapta, o usd in fund si
alta in stinga. Important e ca forma pre-
zentdrii exterioare a spectacolului sa infa-
tiseze epoca istoricd, sd fie un fond veridic
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al acfiunii si sd ajute actorilor sd exprime ideea spectacolului. Dacd ideologia piesei
este ferm trasatd, daca totul este patruns de simplitate, e viu si ajunge pind la spec-
tator, atunci nu ma supara dacd pe scena mea, in locul unui mobilier aménuntit, va
atirna o catifea". .

In spectacolul Cadavrul viu, de la Teatrul Tineretului, pictorii Bragaglia si Mi-
trici au intentionat un decor sugestiv, dintr-un fel de culise care se pot schimba intre
ele. Intentia lor trebuie felicitatd si tabloul in care corul tigdnesc cintd este deosebit
de reusit. Salul devenit element scenic, cdpatind scard scenicd, ne da toata atmosfera
policroma, tipatoare, dar si de surdind a acestei scene. In rest, insd, acest gen de a
trata decorul se vede cd isi cere drepturile lui cu tot atita exigentd ca un decor foarte
concret. Fiind putind mobild — numai cea esentialda — ea trebuie sd fie reprezentativad
si nu e scutitd de datoria de a fi de bun gust.

In genere, in teatru, in artd, si uritul trebuie reprezentat cu aceeasi cantitate de
gust. Aratind uritul sau prostul gust, asa cum este in realitate, cddem din nou in
naturalism.

Recomandarea ,teatralizdrii decorului" nu trebuie privitd dogmatic. Faptul céa
protestez impotriva decorului inchis, cu plafon, a decorului arhitectural, nu trebuie
sa-1 excluda. El isi are rostul sdu in teatru, acolo unde este necesar.

De asemenea, elementul arhitectural este folositor pe scend pentru sugerarea
stilului si a epocii, dar el trebuie ridicat la scard scenicd si intrebuintat teatral, nu
constructivist.

Maéaret apare, in toatd frumusetea lui, elementul arhitectural rominesc, in deco-
rurile scenografului Toni Gheorghiu, create pentru opera Ion Vodd cel Cumplit. El este
amplificat, capatd valoare scenicd, asa cum scenice devin si picturile murale si ele-
mentele de tapiserie si broderie veche, populard, domneascd sau bisericeascd. Ampli-
ficat teatral este si detaliul ornamental al costumului, si insasi croiala lui. Totul
capata proportii de monumental, fiind rezolvat cu deosebit bun gust, alimentat din
izvorul minunatei noastre arte nationale, patrunse in esenta ei.

Totul putea sa fie tratat in stilul pompier, in care decorul de operd cade atit
de usor, si de a carui traditie nu ne-am scuturat incd pe de-a intregul, dar péastrarea
echilibrului arhitecturii rominesti si redarea scenicd a acestui echilibru au prilejuit un
minunat decor, poate unul dintre primele care transpun teatral minunatiile artistice
ale poporului nostru.

Macheti de decor de Toni Gheorghiu la opera ,,Jon Vodi cel Cumplit
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