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Pastrasem o puternicd impresie despre teatrul chinez incd din 1953 cind, in
cadrul Festivalului Tineretului Mondial de la Bucuresti, am vézut citeva fragmente de
operd si balet. Aceastd impresie s-a desdvirsit chiar de la primul spectacol pe care
l-am vazut la Pekin. Era un spectacol viu, colorat, a cdrui tematica se infatisa deose-
bit de limpede chiar pentru un om de teatru neavizat sau neintrodus in problemele
specifice ale teatrului chinez. Era dinamic, prezenta o inldntuire fireasca, organicj,
a partilor cintate ale recitativelor si ale baletului cu actiunea dramaticd, pe care o
implinea.

Toate aceste lucruri mi-au fost foarte clare — ele erau deosebit de convinga-
toare. Atentia sustinutd, aplauzele publicului care subliniau la scend deschisd maies-
tria actorilor, incordarea cu care urmdrea desfdsurarea actiunii, exploziile de ris care
subliniau momentele comice, toate aceste manifestari aratau cd publicul urmarea ca
un fin cunoscator spectacolul. Intre scend si sald se stabilea acel contact care do-
vedea, pe de o parte, maiestria actorilor si, pe de altd parte, capacitatea subtila de
apreciere a unui public pasionat iubitor de teatru. .

In China sint aproape doud mii de trupe teatrale; pentru publicul chinez tea-
trul nu este numai un divertisment, ci si o necesitate si o obisnuintd capitata de-a
lungul veacurilor.

Teatrul clasic chinez — opera popularda — s-a ndscut, cu sute de ani in urmé,
din baladele si legendele populare. Ele vorbeau despre eroii aparatori ai patriei, despre
supunerea filiald, despre fidelitatea in casnicie. Sint comedii, tragedii sau simple povesti
de dragoste. Jucate la inceput de amatori, ele au fost interpretate mai tirziu de trupe
profesioniste locale. Fiecare dram#a populard locala isi are caracteristicile ei proprii:
la unele sint subliniate trasaturile de umor, la altele cele lirice ; unele pun accentul
pe dans si muzicd, altele pe recitativ. Toate au insd ca trasaturd comuna imbinarea
cuvintului rostit, acompaniat de muzica, cu baletul, aria, acrobatia si pantomima.

Scena tipicd folositd de aceste trupe este o platformd deschisd pe trei parti,
cu un proscenium care inainteazd adinc in public, prevdzutd pe fund cu doud coloane
care sustin un acoperis. Intre cei doi stilpi existd un fundal cy doud intréri. Citeodata,
acest fundal este previdzut cu un balcon folosit de actori, intocmai ca in teatrul eli-
zabetan. Acelasi dispozitiv al scenei in aer liber a fost pastrat mai tirziu si pentru
teatrele inchise si imbogéatit cu fundale, perdele laterale si cortine, in fata carora se
joacd. Decorul este inexistent, locul de actiune este sugerat de actor prin jocul séu,
iar recuzita se reduce la citeva obiecte conventionale — de obicei o masa, doua
scaune si citeva steaguri — care, rind pe rind, acoperite cu tesaturi simple sau bogat

ornamentate devin: scaun obisnuit, tron, litierd, sau, dacd sint grupate pe un prac-’

ticabil cu trei trepte pe fundul scenei, sub un baldachin, un tribunal convingator.
Aceastd conventie este acceptatd de public in virtutea unei vechi traditii si datorita
| jocului plin de imaginatie si fantezie al actorului, care se comporta fatd de obiectele
imaginare ca si cum ele ar fi intr-adevir concrete.

La baza jocului actorului stau adinca cunoastere a realitdtii si puterea de esen-
tializare care se traduce pe scend prin gesturile si mimica caracteristice fenomenului
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de viatd transpus artistic. Conventia in teatrul chinez
nu este numai invé{ata, transmisa din generatie in ge-
neratie, ea este alimentatd de experienta proprie a fie-
carui actor care — fie ca deschide o usa imaginara,
urcéd sau coboard o scard care nu existd, sugereaza mer-
sul calare sau faptul cd se afld in trasurd — expri-
ma in forméa artisticd, prin expresia fetei, miscarea
miinilor si a picioarelor, prin concentrarea intregului
trup, tot ceea ce este mai caracteristic in actiunile oa-
menilor din viata reald in situatiile date.

Din diferitele forme ale dramei populare locale din
nord si est, s-a ndscut, la inceputul sec. XIX, la Curtea
imperiala din Pekin, ca o sintezd, drama numitd Ching-
Hsi (Opera din Pekin) devenita clasicd prin limba unica
literard si prin imbinarea armonioasa, in cadrul spec-
tacolului, a tuturor elementelor ei constitutive. La a-
ceasta au colaborat artisti de seama ai timpului —
poeti, actori, muzicieni si pictori-decoratori.

Am vazut multe spectacole de tragedie, de come-
die, spectacole formate din mai multe piese intr-un
act si in toate am admirat marea artd a actorului chi-
nez care are la baza o disciplind riguroasa, o capaci-
tate de concentrare fara seamdn, o suplete psihicd si

Rol comic Cion corporald exceptionald, o comanda perfectd a tuturor re-

flexelor, o permanenté dirijare a emotiei creatoare, toate
dublate de o inalta constiintd artisticd. Rolurile in opera clasicd chinezd sint complexe.
Ele cer actorului, in cadrul aceleiasi piese, egale mijloace de exprimare de tragedie ca si
de comedie.

Am vazut pe celebra actritd Li Tu-U in rolul titular din piesa Zeifa care coboard
din Paradis. Ingenud in prima parte a piesei, cu puternice accente de comedie, actrita
capata accente sfisietoare de mare amploare tragicd in momentul in care un trimis
al Cerului ii porunceste sd se intoarcd in Paradis si sd-si pdrdseascd sotul muritor si
copilul pe care il are cu el. Zeita luptd séd-si salveze dragostea. Sfisiatd intre destinul
implacabil si sentimentul ei pentru barbatul pe care il iubeste, dar care este incapabil
prin esenta lui terestra sd inteleagé, sa realizeze situatia tragicd in care se afld, zeita se
zbuciumé si incearcd sd obtind o aminare de la trimisul Cerului. Dar in clipa in care
acesta desfasoara in fata ei, in sunetul mereu crescind al tobelor si al instrumentelor
de percutie, un urias firman ceresc de culoare orange — culoare dominantd in acel
moment in compozitia coloristicd a tabloului — ea pricepe inutilitatea oricarui efort si
capata, din nou, constiinta esentei ei divine si a disciplinei din care face parte. Pe par-
cursul intregii piese, sentimentul dominant este iubirea zeitei pentru béarbat, dar din
aceasta clipd, odatd cu constiinta divinitatii ei, aceastd dragoste se transforma intr-o
mare compasiune si duiosie. Cu superioritatea unui zeu, cu cédldura unui om, zeita incepe,
in etape, despdrtirea grea pentru ea si neprevdzutd incd pentru birbat. Il plimba pe
malul unei ape, ii aratd doi pestisori, ii aratd vdzduhul in care plutesc doud pasari si-I
ldmureste blajin cd si vietdtile care se iubesc se despart, cd fericirea nu e vesnicad. In
sfirsit, in el incepe sad se trezeascd bdnuiala, nelinistea. Tobele bat din ce in ce mai tare,
zeita trebuie s& plece. Se desprinde, se depdrteazd, se intoarce, se depérteaza iar, si

de sus, de acolo unde s-a ridicat — in dimensiunile reale, citiva centimetri, dar in dimen- |

siuni simbolice, o vesnicie — ii aruncd mantia ei, ca sd-1 ocroteasca de rele. Omul, slab,
se prabusesie comic sub greutatea mantiei.

Actrita Li Iu-U realizeaza toate acestea cu mijloace multiple — de la gesturi,
mimicd, inflexiuni de glas intense, dar omenesti, la atitudini si gesturi hieratice —
continuind, insd, sa ramina acelasi personaj, continuind sé-si iubeascd barbatul, expri-
mind, numai la alt mod, pasiunea ei neclintité. .

Atit la Pekin, cit si la Shanhai, la Canton, la Hancen, la Mukden si Tien-Sin
am vazut mari actori, minunati regizori, admirabili decoratori. In opera clasicid chi-
neza exista patru mari categorii de roluri : Sen — roluri pozitive barbatesti, Dan — roluri
feminine, Tzi — personaje militare si Cion — personaje de comedie. Fiecare din aceasta
mare categorie cuprinde in ea o gama variatd si multipld de personaje si caractere. Fie-
care din aceste categorii necesitd o disciplind speciald, un studiu indelungat, care incepe
foarte de timpuriu. Astézi, ca si in trecut, elevii incep studiul artei actorului la virsta de
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zece ani, iar studiul dureaza opt ani. Intrarea intr-o categorie sau alta depinde de insu-
sirile tinarului actor, tinindu-se seama de glas, figurad, staturd si temperament. Aspectul
fizic corespunzéator este absolut necesar interpretarii respectivului gen de rol. De altfel,
acest lucru este tot atit de necesar si trebuie respectat, in teatrul clasic, ca si in cel
modern. Niciodatd nu am vazut pe scena teatrului chinez un rol de impérat, ministru
al Cerului, magistrat, ingenud, cochetd, ducesa sau june-prim sustinut de un actor
care si nu aiba fizicul corespunzator emploi-ului. In distribuirea rolurilor pozitive sau
negative in teatrul modern chinez se {ine totdeauna seama de aceste legi, de insusirile
de baza ale actorului.

Desigur, toate aceste insusiri initiale sint subliniate si amplificate de arta picto-
rului de costume si de machiaj.

In opera clasicd chinezd machiajul este tradifional si conventional. La prima vedere
s-ar parea ca actorul poarta o masca viu colorata. De fapt, actorul este machiat. Ma-
chiajul tine seama de planurile mobile ale fetei si este completat de peruci savante,
de podoabe (bijuterii si pene) si ele traditionale. Costumul este intotdeauna bogat
ornamentat, teatral, de o subtild si complicatd policromie. Acordurile de culoare sint
permanente atit in cadrul unui costum, cit si al costumelor intre ele, iar totul este
raportat la tonul de bazd al fundalului. \

Existd o simbolici a costumului; publicul stie cu ce personaj are de-a face |
de la prima aparitie a actorului in scend, inainte chiar de a incepe sd joace datorita |
costumului si machiajului lui. In bogata ornamentare a costumului existd o scara |
de valori si, prin culoare si formd, dar nu prin material, se stabileste de la inceput !

ierarhia sociala a personajelor. Bun#doard intr-o scend pe care am vizut-o la opera
din Shanhai, stdteau fata in fata fiica de imparat si tdranca sdracd. Prima era im-
brécatd intr-o rochie de atlas galben, culoare rezervata exclusiv Curtii imperiale si
fortelor ceresti, — acoperitd de bijuterii sclipitoare. Tdranca sdracd purta un costum
tot de atlas, dar negru — culoare rezervatd oamenilor umili — si o peruca, de ase-
menea impodobitd cu bijuterii, dar mai putin bogate. Diferenta de clasd, distanta
astrala dintre fata de imparat si femeia din popor, reies clar pentru toatd lumea
din acest raport de culoare si cantitate de podoabe si nu din valoarea intrinsecd a
materialului sau prin ostentatia naturalistd a unor zdrente. Acelasi lucru in ceea ce
\ priveste reprezentarea unui cergetor care, prin petice multicolore, savant distribuite
pe un costum de matase, crea infédtisarea convingatoare a sariciei.
\-' In aceste conditii — cu un machiaj dens, cu perucd, incdrcat de podoabe si

Rol barbatesc Sen, rol feminin Dan, personaj militar Tzi
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de un costum complicat — actorul chinez trebuie si joace, si cinte, si danseze, sa
faca acrobatii. De aceea, costumul este o operd de arta si prin felul cum este con-
struit. El tine seama de necesitdtile de miscare a corpului. O minecd, de pildd, este
construita ca o armurd medievald, din parti detasate, lasindu-se libere articulatiile.
Sittot;.usi costumul isi pastreazd forma Ilui perfectd liniard, orice miscare ar face
actorul.

Muzica in teatrul chinez detine un rol deosebit si important. Ea nu e numa:
fundal si acompaniament al recitativelor si ariilor, ci are un rol activ in actiunea
dramatica si intervine in anumite momente ca unul din elementele ei componente. Con-
ventionala ca si decorul, costumul si machiajul, ea creeazia atmosfera, intensifici mo-
mentele culminante, acompaniaza aria si recitativul
si sustine si imbraca sonor intregul spectacol.

Una din problemele care preocupd in mod
special oamenii de teatru din China in ceea ce
priveste opera clasicA este introducerea elemen-
telor de decor ca mijloc de caracterizare a lo-
cului de actiune. Cind decorul izbuteste sd su-
gereze printr-o metafora plastica locul de ac-
tiune, atunci el este binevenit, cdci intregeste jo-
cul actorului, lasindu-i deplind libertate_creatoare.
Dar am vazut unele spectacole in care decorul, in
mod abuziv fata de gen, satura spatiul scenic si
rapea actorului o serie de posibilititi de su-
gerare. Oamenii de teatru chinezi cautd sd imbine.
in mod armonios si judicios fatd de genul foarte
special al acestei arte, elemente esentiale de
decor cu expresivitatea jocului actorului si cu
machiajul si costumul traditional. Un exemplu
de imbinare reusitd este Opera din Shaosing, in
care, dupd o veche traditie, toate rolurile sint
jucate de femei. Aci decorul este format din
citeva elemente de o mare expresivitate. Teatrul
din Shaosing foloseste in mod curent fundalul,
fie pictat, fie proiectat, fie combinat din aceste
. doua elemente, cu laterale in perdele simple, de

Li-In-U in rolul zeitei obicei de o culoare care face acord permanent
cu costumele, obtinind efecte pur picturale prin
intensificarea culorilor si prin transpunerea formelor. In ceea ce priveste spa-
tiul scenic, el ramine la dispozitia actorului, cu exceptia citorva elemente strict
necesare desfasuradrii actiunii, si care pot fi inlaturate, cu usurintd, in vederea
dezvoltarii scenelor de balet. Folosirea cortineior si jocul la fatd de cortind ramin
mai departe tot atit de valabile si de necesare actiunii neintrerupte, care dé ?it.m
si unitate spectacolului. La teatrul din Shaosing costumul este conventional, machla;ul
realist, iar jocul, o imbinare a mijloacelor de expresie ale actorului de operd clasica
chineza cu acelea ale unui actor de teatru modern. Departe de a fi un lucru hibr.id.
spectacolele Operei din Shaosing au un farmec deosebit, sint pline de poezie, armonios
inchegate si foarte gustate de public.

Teatrul din Shaosing este, insd, o exceptie. In general teatrul de operd chineza
a fost interpretat, ca si teatrul grec si cel elizabetan, in exclusivitate de béarbati. Cu
timpul, femeile au patruns in teatru, dar inca si azi numeroase roluri feminine isi ga-
sesc neintrecuti interpreti in travesti.

Unul dintre cei mai straluciti actori de travesti este Mei-Lan-Fan, care si-a
sarbatorit de curind 50 de ani de teatru si 60 de ani de viatd. El se trage dintr-o
familie de actori, interpreti de roluri feminine din tatd in fiu. El insusi, in tragedia
Sarpele alb joacd alaturi de fiul lui, care detine rolul confidentei. Datoritd nu unui
machiaj savant, ci printr-o intreagd gamad de gesturi si atitudini care sugereazid tine-
retea, Mei-Lan-Fan a ramas si astdzi, in ciuda celor 60 de ani ai s&i, primul inter-
pret al rolurilor de ingenua si curtezane din repertoriul clasic de tragedie si comedie.
Mei-Lan-Fan este un cercetdtor si un inovator in domeniul teatral. El mi-a vorbit de
cercetarile lui indelungate si incununate de succes, de incercarile lui de a duce mai
departe arta stilizarii unui gest, mi-a vorbit de necesitatea cunoasterii si aprofundarii
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rea!it{itii. de.necesitatea studiului plasticii, a muzicii, a poeziei, de faptul ca actorul
trebuie sa fie un adevarat om de cultura.

Alaturi de teatrul clasic, s-a dezvoltat teatrul modern, care cunoaste in China o
mare popularitate. El a raspuns, prin continutul sdu, unor nevoi stringente ale po-
r.orlu[ui, careiv dorea sa-si exprime si in teatru noile lui conditii de viata si luptad pentru
a le cuceri.

Exista in China nenumarate trupe de teatru modern. In general ele s-au format
din trupe de amatori, in timpul revolutiei chineze. Teatrul acesta este revolutionar,
tematica atacatd de dramaturgia moderna oglindeste transformarile sociale si realiza-
rile din China noua. In acelasi timp se scriu si se joacad piese care demasca moravu-
rile feudale din trecut si suferintele poporului din
vremea asupririi.

Noua dramaturgie a reusit sa dea opere va-
loroase, cum e, de pildd, Fata cu pdrul carunt,
o incercare izbutitd de a folosi, in mod creator,
forma clasicd a genului de operd chineza pentru
exprimarea unui continut nou. Spectacolul este
deosebit de emotionant si bogat, el prilejuieste
actorilor-interpreti creatii de proportii neobis-
nuite in drama moderna.

In piesa Furtuna, scrisdé acum 25 de ani si
reluatd cu un imens succes la ,Teatrul de Arta
al Poporului"” din Pekin, Tsao-Iu, celebrul scriitor
dramatic, demascd moravurile unei familii bur-
gheze din trecut si conditia de viatd a oamenilor
de rind. Proportiile monumentale ale conflictu-
lui si ale sentimentelor, economia de timp si spa-
tiu, intensitatea pasiunilor, toate acestea fericit
inriurite de traditia teatrului clasic chinez, au o
amploare de tragedie. Interpretarea st regia se ri-
dica si ele la proportille monumentale ale
piesei.

La baza artei actorului de teatru modern
chinez stau aceleasi legi de disciplina severd, a-
ceeasi putere de trdire, de imaginatie, de concen- Mei-Lan-Fan inrolul ibovnicei imperiale
trare si un splendid simt al valorii cuvintului.

Existd institute superioare de invatamint teatral in toate centrele mari ale
Chinei — la Pekin, Shanhai, Tien-Sin si Mukden. Am vizitat aceste institute si am
luat contact cu profesori si studenti. Am asistat la mai multe ore de curs si mi-am
dat seama de inaltul nivel artistic si de daruirea profesorilor, alesi dintre cei mai
mari artisti, precum si de constiinciozitatea exceptionald a studentilor. Localurile insti-
tutelor de arta sint spatioase, dotate cu tot ce este necesar unei bune descasurari
a cursurilor, silile de curs, desi foarte simple, au o atmosfera placuta, imbietoare prin
culoarea zidurilor si a mobilierului care este imbrédcat deseori in cea mai simpla pinza,
vopsitd, insd, intr-un ton care face un desdvirsit acord cu culoarea peretilor. Aproape
toate sdlile de curs dau intr-o gradind de dimensiuni reduse, dar incintdtoare, care
intretine necontenit in student sentimentu! dragostei pentru natura. Gustul pentru
frumos, pentru armonie, este permanent stimulat. Studentii sint in permanent contact
cu miscarea teatrald. Inca din scoald, viitorii actori au o strinsa legaturd cu tot ce
este traditie artisticd si, in acelasi timp, cu ultimele realizari ale teatrului contemporan
in toate manifestéarile lui.

Teatrul modern chinez a pus in fata artistilor probleme complexe. O problema
importanta este aceea a decorului in trei dimensiuni. Pictorii scenografi au realizat,
pe baza vechii traditii, lucruri uimitoare in ceea ce priveste compozitia decorului, a
formei lui s1 a culorii. Din teatrul clasic, ei au luat puterea de transpunere a realitatii
in mod artistic, poezia si permanenta armonie intre costum si decor. Datoritd studiului
picturii clasice chineze, scenografia moderna a fost feritd, de la inceput, de orice fel
de tendinta naturalista, mergind, in mod firesc, la forma esentializata.

In piesa Incercarea de pilda, jucatd la Shanhai, actiunea dramaticd se petrece
in localul unei fabrici si acasa la directorul ei. In acest interior oarecare, aparent

Teatrul
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arid, scenograful a adus atit prin plantatie, prin volume cit si prin culoare, prin fe-
reastra deschisd céatre un fragment de peisaj, prin fluctuatiile de lumind, prin inten-
sitatea unui cer albastru, poezia si viata de dincolo de cele trei ziduri ale decorului.
De altfel, acest lucru nu ramine izolat, ca o contributie separatd, deoarece intreaga
conceptie a spectacolului, atit a regizorului cit si a actorilor, se intemeiaza pe aceleasi
principii. Incercarea este un spectacol omogen, plin de viata, si de aceea, convingitor.

Am mai vazut la Pekin Ripa balaurului, una dintre cele mai insemnate productii
ale dramaturgiei contemporane chineze. Actiunea piesei se petrece inainte si dupa
eliberare, intr-un cartier mdérginas, in care nu patrundea niciodatd soarele, in care
ploile de primédvara inundau locuintele. Nu era un cartier, ci o funddtura, o groapi
in care traiau oamenii in cea mai adincd mizerie. Piesa, de un dramatism profund,
strébatutd de sentimente intense, cu caractere puternice si variate, zugraveste rezis-
tenta surda, la inceput, apoi, treptat, treptat, unitatea de luptd a celor care au re-
zistat si care, in a doua parte a ei, dupd eliberare, construiesc viata noud. Spectacolul
este realizat intr-o suitd de tablouri expresive, concentrate, puternice, cu momente
de inclestare dramaticd si cu un largo final, care deschide o vastd si luminoasa per-
spectivd. De altfel, majoritatea pieselor moderne au marea calitate de a angaja tot-
deauna un conflict puternic, cu momente culminante in actiunea dramatica, si sint
construite cu un desavirsit simt al compozitiei. Orientat pe aceastd cale, strins legat
si in felul acesta de traditia teatrului clasic, teatrul modern, dramaturgia moderna
chinezd, se dezvoltd pe masura legilor universale ale adevaratului teatru.

Repertoriul teatrului modern cuprinde si drame istorice. Un stralucit reprezen-
tant al acestui gen este marele poet Go-Mo-Jo, presedintele Academiei de stiinte,
laureat al Premiului International pentru Pace, una dintre cele mai de seami perso-
nalitdti ale Chinei noi. Go-Mo-Jo este poet, prozator si dramaturg. Din lucrérile lui
dramatice, cea mai importanta este Ciu I-Uan, drama istoricd in versuri, de o neinchi-
puitd frumusete poeticd. Eroul piesei este poetul-luptdtor pentru libertate si adevidr,
Ciu I-Uan, care a trait in China anticd si a carui artd a orientat sute de ani poezia
chinezd. Prin constructia ei dramatica, prin frumusetea si puternica individualizare
a personajelor, prin problematica universal valabila, prin frumusetea imaginilor, prin
dialogul dramatic, aceastd piesd este una dintre valoroasele creatii ale dramaturgiei
universale.

Uriasul numéar de spectatori care- vine in fiecare seara la cele 2000 de teatre
din marea China, dovedeste, prin emotia si entuziasmul lui, in ce masura teatrul chi-
nez raspunde nevoii de frumos, de exprimare intr-o forma artisticA a celor mai
adinci ginduri si sentimente ale lui. Si ca o mai elocventd dovadd de intiméd si pro-
funda legatura intre popor si artistii lui este sdrbdtoarea anuald de pomenire a lui
Ciu I-Uan.

Acum doua mii si ceva de ani, poetul Ciu I-Uan, exilat si batrin, si-a pus capét
zilelor, aruncindu-se intr-un fluviu. De doud mii si ceva de ani, fiecare chinez din
acest nesfirsit popor plamadeste, in a cincea zi a lunii mai, turte de orez, pe care,
noaptea, la lumina lampioanelor, pe lacuri, pe riuri, pe fluvii, pe mare, le arunca hrana
pestilor si vietatilor apelor, pentru ca ele si nu ménince din trupul lui Ciu I-Uan.
Cind un popor intreg se simte atit de legat de unul din marii lui cintédreti, este firesc
ca arta sid-i fie atit de necesard, sid ajungd la asemenea desavirsire.
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