tatorii nu s-au mai intilnit, de o bucata de vreme, pe scend, cu marturia sensibild, adinc

rascolitoare a epocit lor.

Poate fiindea unii n-au priceput inca destul de bine ca autorul contemporan
este o ratiune supremd de existentd a teatrului nostru. Poate fiindcd altii n-au justi-
ficat incd acest adevdr, confirmat cu prisosinta de istoria teatrului universal, izvorit
inca o datda din tumultul splendid al epocii noastre.

In orice caz, este de neconceput progresul teatrului, multiplu si consecvent sti-
mulat astazi pe aceste meleaguri, fara intelegerea deplind a insemndatatii textului
dramatic din zilele nogstre, a raspunderii autorului contemporan. E o reflectie care
se impune cu mai multd insistenta la sfirsitul unei stagiuni teatrale, inainte de dez-
baterile primului Congres al Uniunii Scriitorilor din R.P.R.

Variatiuni dramatice pe aceeagi tema

O smgurd drama, aceeasl, revine pe
scendi, in trei ipostaze diferite, in trei
epoci distantate una de alta prin mai
bine de 20 de ani, odati cu Trei ge-
neratii  de Lucia Demetrius pe scena
Teatrului Municipal. Din partea autoa-
rei, un adevarat tur de fortd (si curaj) :
nu atit pentru originalitatea sau dificulta-
tea temei in sine (fiindca problema eman-
ciparii femeii e o tema ftraditionala in
teatrul european), cit pentru extrem de
delicatele si uneori riscantele probleme
de compozitie dramatici pe care le pre-
supune acest mod ,simfonic® de a pre-
zenta lucrurile. Pentru c¢a in aprecierile
retroactive, pe care le incearci intuitia
mea de spectator, revin mereu termenii
muzicali  (variatiuni, tema, leit-motiv,
simfonie etc.) — wvoi incerca si ma ocup
mai putin de partitura, si mai mult de
executie si dirijare. De spectacol, cu alte
cuvinte.

Spectacolul Trei generafii constitule un
splendid exemplu de colaborare la nivel
egal intre factorii teatrali: autor, regizor
$1 interpreti.

Existi, din picate, o ,mizerie® a
muncii regizorale. ,Un bun spectacol --
obisnuia sa spunia Jouvet — se reali-
zeazd numai atunci cind atit regizorul
cit si actorul cedeaza scenei aplauzele ce
le revin fieciruia in ‘parte”. Acesta e ade-
varul, si oricit s-ar plinge pagubitii, pu-
blicul aplauda ,totul”, .intregul®. ,,Ce
pacat — spunea acelasi Jouvet — ca nu
se poate aplauda in trei culori®.

Directorii de scena obisnuiesc si cali-
fice textele dramatice in trei categorii,
sa zicem empirice : texte meschine, in-
grate si generoase. Cele meschine sint
acele care nu permit nimic, care redic
contributia Tregiei la fleacuri (curios In-
cru: in aceasti categorie intra foarte
multe piese mari) ; cele ingrate sint lu-
crarile care chinuiesc regizorul, care-l

sfirteca printre furcile caudine ale tutu-
ror dificultatilor ; cele generoase, e clar
acum, sint piesele care-i permit o ampla
desfasurare a mijloacelor si, la nevoie,
chiar un mic solo regizoral, o cadenia,
undeva pe la sfirsitul actului IL

N-am asistat la repetitiile lui W. Sieg-
fried, dar credem cia nu ne inselam spu-
nind ca Trei generafii este, din punct Jde
vedere regizoral, ingrata si generoasa In
acelasi timp. Este ingrati in primul rind
pentru ca e alcatuitdi din tref acte oare-
cum separate. Fiorul dramatic incepe si
se consuma total de fiecare dati. Din
punct de vedere al culminarii, al sinte-
zei emotive, e un fel de biataie pe loc,
de ridsucire in sine. Mai e ingrati pen-
tru ci pune cele douia dimensiuni fun-
damentale ale teatrului, spatiul si timpul.
intr-un raport extrem — sa ma ierie
cititorul — de al dracului. Asistim la
desfasurarea in timp a wunei teme s§i a
unor eroi care, desi se schimba, ramin
— ciudat paradox — aceiasi; in schimb,
desi ramine acelasi, spatiul (decorul) se
schimba, de la act la act. Printr-o oare-
care turnurd filozoficdi am =zice cd in
timp ce timpul evolueaza, spatiul scenic
involueazi. Dar cu asta nu se termina
dificultatile. Avem personaje, care, din
principale, devin secundare, raminind to-
tusi in miezul conflictului; avem motive
dramatice (lupta intre dragoste si interss,
de pilda) care revin in fiecare act, me-
reu altfel, si cu toate acestea solutiile
ramin in fond aceleasi. In schimb se naste
acel groaznic pericol al ,racirii pe drum”,
al descrescendo-ului dramatic. Actul III
trebuie sa culmineze, sia tragi concluziile,
desi utilizeazid mijloace si efecte care s-au
uzat pe parcursul scenelor premergitoace.
Credem ca autoarea insasi a avut de
luptat cu aceste date dificile. Altfel nu
ne putem explica acele ingenioase, sa
zicem, artificii scenice prin care solutio-
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neazia o buni parte din greutafile de mai
Sus,

Cu toate acestea piesa Trei generatii
e o piesi generoasi: permite largi re-
surse de joc pentru cei mai mulfi in-
terpreti, cere inovatii de decor pe mu-
chia nuantei, implici costume, machiaj,
miscare si culise facute cu inteligenta,
oferi splendide ocazii de subliniere dra-
matica prin acele leit-motive (in decor,
replici, personaje chiar) care, desi alca-
tuite din elemente statice, constituie to-
tusi nucleul miscirii in drama. (Ma gin-
desc la simboluri ca fereastra, muzica,
amorul Ruxandrei, tragica domnisoard
Macri etc.)

Ce a realizat, din toate acestea, spec-
tacolul ? Mult. Cititi, piesa poate sa te
convinga, dar nu te entuziasmeaza. Pe
scend, ea entuziasmeazd, chiar atunci cind
nu prea convinge. Regia a ,re-creat”
drama, a ,re-creat-o” in felul ei: i-a
dat formi, miscare, viati. Realitate, cu
alte cuvinte. I-a luat insd ceva: ceva
ce nu poate fi definit pentru ca apar-
tine, mi se pare, fiorului intim al incles-
tarii dramatice. Siegfried a ales inteli-
gent interpretii ; i-a sudat bine in jocul
de ansamblu; a precizat cu gust cele trei
decoruri (din pacate, actul III mai putin
reusit decit primul) ; a dirijat cu mult
simt al masurii ritmul dramatic, scotind
sugestiv in evidentd (desi prin mijloace
uneori banale) acele linii de trecere pe
care le-am numit leit-motivele piesei. Imi
dau seama ca a facut mult pentru <(a
Trei generatii, in a carei structura se
ascund atitea dificultati scenice, sa devina
un spectacol bun. Cu toate acestea, crad
ci undeva s-a facut o mica greseala do
deriva ; undeva, la inceputul muncii re-
gizorale. Desi — impreuni cu publicul
— am aplaudat cele trei acte, cele |, trei
generatii®, — la urma de tot, dupa spec-
tacol, am ramas putin nesatisfacut. Mi-am
dat seama ca actul I mi-a placut mai

mult (e si normal: tema era proaspata)
decit actul III. Entuziasmul meu a des-
rrescut, s-a racit, Poate ca aici are o
mica vind §i autoarea; poate chiar tema,
asa cum e pusa, ascunde undeva, in
germeni, 0 oarecare vacuitate scenica.
Poate. Dar cred cia si in bagheta s-a
strecurat putini oboseala, un pic de lin-
cezeali. Actul III contine intregul misz
al piesei : e solutia, e raspunsul, e satis-
factia victorioasa. De ce, atunci, nu atinge
nivelul celor anterioare ?

Inci un fapt. Exista, pare-se, undeva,
un dram de confuzie ideologici. Piesa
este o opera dramatici cu tema sociala,
realizata in game psihologice. Bun. Mij-
loacele sint psihologice, scopul e social.
Se face fresca unei societiti, nu a unor
membri ai acestei societati. Dar in jozul
actorilor s-a mers putin prea departe pe
linia individualizarii. Din cauza aceasta
in public s-a nascut, la un moment dat,
impresia ca asistdi mai degraba la o drama
familiala (actul II) decit la o drama t-
pici unei anume societidti. Considerind
cele trei acte ca trei momente ale unwm
veac, din punct de vedere dramatic wvad
mult mai bine, mai clar, mai departe,
prin actul I si II, decit prin actul IIL
Veronica si Pavel ar trebui sa constituie
nucleul actiunii; printr-o ciudata alchi-
mie sensul piesei aluneca spre Ruxan-
dra, spre Iliuta, spre Alexandru. A echi-
libra in scenid personaje colorate, de com-
pozitie — mai ales atunci cind forta
talentului interpretilor tisneste ca un wvul-
can (Tanti Cocea, Jules Cazaban, Bene-
dict Dabija) — cu personaje simple, dJe
atitudine, de linie (Septimiu Sever, Mi-
chaela Juvara) e nevoie de un anume dia-
pazon regizoral care sa aranjeze cumva
(dar cum?) lucrurile. La aceasta problema
m-am gindit atunci cind am afirmat ca
regia a dat trup piesei, dar i-a luat ceva
din suflet.

Curios lucru: recitind acum manu-

Tanti Cocea (Ruxandra) in ,,Trei generatii**




scrisul actului III si recapitulind impre
siile de la spectacol, des1 imi mentin in
totul observatiile de mai sus in legdturd
cu regia, trebuie si rtecunosc ca din-
tr-un anume punct de vedere foarte pre-
tios, actul acesta a fost totusi salvat.
A  fost salvat de jocul exceptional al
interpretilor. Ma refer in primul rind ‘a
Tanti Cocea; Jules Cazaban i Beate
Fredamov. Tanti Cocea, dupa sciparitoa-
rea realizare din actul II a reusit printr-c
sobri concentrare si armonizeze la o inalta
tensiune cuvintul, miscarea, sinceritatea
si poezia prezenfei. In actul IIl a stiut sa
se molcomeascid, sa treaca in umbra, ii-
sind in prim plan jocul tinerilor, Pavel
si Veronica. Mi s-a parut extrem de inge-
nioasd si fericiti aceasta discreta si ex-
presiva modestie care, sintem convinsi, a
ajutat mult. Cu Jules Cazaban s-a in-
timplat altceva. Verva cu care a stiut
si coloreze decrepitudinea mosierului A-
lexandru (era cit pe aci si spun, a pro-
fesorului Kovacs) a completat fericit
duetul tinerilor (Michaela Juvara, sobri,
la locul ei; Septimiu Sever calm, dis-
tins, putin prea distins). Benedict Dabija
(Ilie) a desfasurat trei roluri bine gin-
dite, excelent compuse; in actul III,
poate din cauza atmosferei, mi s-a parut
ci a impins nota de idiotie a rolului un
pic prea departe de linia caricaturii: a
devenit comic; asta n-ar fi rau, dar a
stirnit simpatie, ceea ce falsifica esenta
personajului.

Beate Fredanov a recuperat in actul
II1 ceea ce a scapat, printr-un joc prea
vadit calculat, in actul precedent. A stiut
sa se miste, sa fumeze si si fie de un
cinism si o dezabuzare atit de convin-
gatoare, incit a realizat in scena o
atmosfera de o juwstdi tonalitate. Fory
Etterle a creat doua roluri splendide,
fine: a jucat colorat, compunindu-gi mas-

A i si a nu

Cronicarului nu i se dia voie si pund
note. Daca ar face-o, daci ar spune de
pilda : textul are nota 74, actorul X
.magna cum laudae®, iar actrifa Y este
declaratd corigenti — si confrafii si cei
prost notati s-ar supara.

Cu toate acestea, cronica (exceptind fi-
reste pe aceea continind jumaitate descriptia
subiectului si jumitate lista actorilor, care
au interpretat ,cu cidldurd®, ,cu emotie”,
wcu o mare putere de interiorizare”) cu-
prinde in fond mai multe note si o medie

ca din amanunte. Totul a fost interiori-
zat, semnificativ: cinism, candoare, per-
versitate, politete — iatd numai citeva
din atributele ce ni se pare ca nu pot
trece nerelevate.

Leny Caler s-a regasit pe sine, pe un
drum, abandonat in ultima vreme. Evolutia
domnisoarei Macri cea tinird a fost marcata
de actriti in cele trei episoade in care
apare, cu o caracteristicai imbinare a umo-
rului ingenuu si tragicului pe care tipu’
.fetelor bitrine” il implicd. Ridicolul i
tragicul acestor femei — asa cum a fost
intrupat de Leny Caler — a stirnit bine-
meritate aplauze.

Ar trebui si vorbesc — si ar fi multe
de spus — despre jocul fiecdrui interpret
in parte. Din punct de vedere actoricesc
piesa Trei generafii nu are roluri secun-
dare. Chiar si cele mai neinsemnate apa-
ritii, devin la un moment dat nucleare, po-
larizind in juru-le intreaga energie drama-
ticA a scenei. Acesta e cazul §i cu tragicul
cuplu Ionitd (Stefan Ciobotirasu) si sotia
sa Sultana (Marietta Rares). Compusi anti-
tetic, — el, rapacitatea ciineasci a sacrului
pater familias — ea, timorata victimi a
sclaviei conjugale —, interpretii au reusit
printr-o foarte simpld, dar concentrat, pa-
leti psihologici sid sugereze perfect atmos-
fera-cheie a intregii drame.

Recapitulind acum, in concluzie, pro-
blemele celor ,trei generatii® avem con-
vingerea ca, atit pentru spectatorii =n-
tuziasti cit si pentru cei nedumeriti, a
ramas ca o certitudine cid Teatrul Muni-
cipal, W. Siegfried si excelentul colectiv
actoricesc ne-au oferit pe textul Luciei De-
metrius un spectacol in care gindirea si
interpretarea, problematica si emotia dra-
matici au mers mind-n mini de la inceput
pina la sfirsit.

Ion D. SIRBU

fi in nots

generali pe care cel ce scrie le pune dupi
puterea mintii si a pregatirii sale. Uneori
aprecierea e pusa in vazul tuturor, alteori
infisuratd in zeci de scutece ca un copil
infofolit prea tare, cdruia nu-i mai vezi
niasucul, dar il auzi scincind.

Continuind comparatia, as spune ca Vir-
gil Stoenescu si Octavian Sava se prezinta
in fata juriului ca doi candidati despre
care ,cineva“ a vorbit in prealabil cu
presedintele comisiei si anume intr-un mod
cit se poate de favorabil. Recomandatia sti
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