De aceea personajele se dedau la lirism
numai in momentele in care autocontrolul
pare slabit. Din pacate insd, suavitatea
sentimentelor se transformd pe alocuri —
si mai ales in ultimul act, care constitue
de altfel o remorca inutila — in senti-
mentalism, romantismul de -calitate in ro-
(.anjiozitate siropoasa si prafuita, ca orice
omanti.zitate. Barbarossa face adevirate
wcrobatii ca si nu se afle pasiunea sa
1 entru astronomie §i, timid, nu reuseste
»sa-i vorbeasci” Danei. Stefan Vardia
poarti melancolia unei dragoste tiinuite;
Daniel Popovici, secretul unui personaj care
aminteste de ,,Microbul®, sub o masci im-
penetrabild (din picate uneori prea tristi,
mult prea tristi pentru o comedie). Pini
si Tarzan, boxerul pasionat, pentru care
directele de dreapta par sd fie totul in
viata, gata din orice sa se ia la bataie,
are o caldurid interioara si o generozitate
pe care infitisarea sa nu le trideazi.
Discretia aceasta a fost pistrati in re-
gia lui Ion Lucian. Atmosfera s§i caracte-
rul au nuanfe fine. Arcadie Donos (Tar-
zan) este masiv, pitoresc, bonom, cu ges-
turi impulsive si stipiniri comice ; Eugenia
Biadulescu (Mariana) sirguincioasd, sensi-
bild, cu un suris nostalgic, cam prea nos-
talgic pentru fata care l-a iubit pe Misu ;
Aurelia Vasilescu (Dana) a aparut asa
cum trebuia: o femeiusca in devenire,
in capul cédreia sint numai gulerase si
ciorapi nylon fara dungi; Nicu Iacob
(Ion Pascu) un malagambist fervent, desi
cam monoton din cauza cliseelor ; Constan-
tin Dinescu (Daniel Popovici) a reusit un
lucru cu totul remarcabil : a dat expresi-
vitate inexpresivului, a ficut adica din-
tr-un chip voit sters un personaj care se
intipireste in memoria spectatorului.
Nuanta a fost pistrata pind la chipu-
rile grotesti, cum este domnul Vucea, din
care Neamtu-Ottonel a facut un zbir foarte
comic in intoleranta sa, cu turnuri psiho-

logice fine, important si las, dar las fara
clantanit din dinti si tremuraturi de ge-
nunchi. $i pentru ci sintem la corpul
didactic, de vreme ce el se considera ca
facind parte din acesta, trebuie si punem
aici §i pe intendentul scolii, pe mos Gri-
guta, cdruia Stelian Niculescu i-a dat mult
din farmecul bitrinelor ordonante care
vorbesc despre general cu ,noi” ,noi am
fost", ,,noi am condus”...

Aceasta nu inseamna ca in tabloul ge-
neral al spectacolului nu sint colturi mai
putin lucrate. Profesorul de geografie (To-
mazoglu) nu are tonuri si semitonuri. Din
cauza textului, dar nu numai din cauza
lui, aparitia acestuia este tristi si com-
pacta ca o pata de negru. Nu exista ne-
gru inchis si negru deschis. Pentru ce
atita sumbru si atita tristete intr-o co-
medie ?

Actorii Radu Dunareanu (Misu Fele-
can) si Dinu Moisescu (Nicu Dumitran)
sint cum se spune ,in rol”. Cu toate a-
cestea, fantezia si culoarea sint raspindite
cu multa parcimonie. N-ar fi pretins Misu
Felecan mai multa stralucire si indraz-
neala, mai multa ascutime de spirit care
si-i justifice puterea senioriala ?

Am lasat intentionat la sfirsit pe Aurel
Cioranu (Barbarossa), tocmai pentru ca
alaturi de Iurie Darie lui i se cuvine o
mentiune speciala. Barbarossa este un za-
pacit cu umor, este sentimental cu sfiala,
pasionat cu anumiti jend, candid cu cea
mai mare dezinvoltura.

Daca n-as fi cronicar, lui Iurie Darie
si lui le-as pune nota 10 cu distinctie.
Dar cum sint cronicar, trebuie sa ma fe-
resc de asemenea izbucniri iesite din pro-
tocol si sa vorbesc in llm%a]ul nostru,
adica despre ,talente promitatoare pe care
le-a scos la iveald acest spectacol in care
autorii ne arata ci..”

Ecaterina OPROIU

Rctctc mestesugaresti

Prezentarea pe scena Teatrului National
din Bucuresti a unui spectacol cu un text
apartinind unei literaturi cu traditii atit
de diferite de ale noastre, ca ale culturii
chineze, pune probleme interesante : pentru
public, necesitatea de a‘se instrui cu ade-
varatele valori ale wunei civilizatii mile-
nare ; pentru oamenii de teatru, eficacitatea
metodei prin care artistii s-au apropiat de
fenomenul putin familiar al unui text de
culturd extrem orientald.

Cupa rasturnatd, prelucrata dupa o dra-
ma clasica chineza, este iscalita de scrii-
torul sovietic A. Glova. Ne aflam in
China feudala, secolul al XIII-lea. Ban-
ditii asediaza templul in care se afla fru-
moasa In-In, impreuna cu mama ei Tsu-i,
.vaduva onoratului ministru® si sclava
lor Hun-lTan. Un tinar student, Tchang,
care o iubeste si e iubit in taina de In-In,
izbuteste sa salveze templul. Odatd pri-
mejdia  trecuta, Tsu-i regreta fagaduiala
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facuta studentului de a-l accepta ca giners;
daca acesta ar primi sa fie infiat, ea ar
putea casatori pe In-In cu fiul unui inalt
demnitar. Dar tinerii se iubesc si nu pot
accepta acest tirg. Ajutati de Hun-Ian, ti-
nerii trec peste hotirirea parinteasca, si, in
cele din urmia, fug ca si-si salveze iubi-
rea.

Aceasta drama se mai joaca si astazi
la Pekin sub numele de Hun-Ian, sub-
liniind suferinta tinerei sclave, care re-
nunta la propria ei
dragoste pentru student,
din fidelitate fata de
stipina sa.

Limbajul, ritmul g}
mentalitatea specifica
sint armonios impletite
cu tema atit de intere-
santi a dramei. Ginga-
sia sentimentelor, ima-
ginatia poetica, subtili-
tatea gindirii — toate
se imbind firesc cu o
ironie ascutiti, bazati
pe o lucidi observare
a ceea ce se preteaza
la satiri. Politetea tra-
ditionald a poporuluf
chinez ia forma unei
ipocrizii odioase la vi-
duva ministrului, im-
braci cu pudoare senti-
mentele inflicirate ale
celor trei tineri sau as-
cunde goliciunea gindi-
rii staretului. Acest mod
de exprimare, comun
tuturor personajelor, de
parte de a le uniformiza, constituie doar o
pojghita transparenti care di mai mult re-
lief fiecirui caracter in parte, creind tot-
odata stilul unitar.

In piesa, ritmul lent si de largid des-
fasurare, care cuprinde un text indeoschi
liric la inceput, se stringe brusc si, te-
sut cu note comice si cu puternice accen-
te dramatice, se precipiti spre final. Spec-
tacolul insd (regizor — Traian Nitescu) nu
are ritm, e monoton: in primul rind, din
pricina fragmentirii absolut nemotivate a
tablourilor mai ample prin formale stin-
geri de lumina; in al doilea rind, din
cauza deplasarii accentului dramatic. In
principiu, fiecare rol atinge, in evolutia
sa, un punct culminant; dar, dintre toate
aceste accente, unul singur trebuie si pre-
domine, si anume, acela al rolului care
poartd ideea de bazd a spectacolului. In
cazul de fati, momentul cel mai puternic
il datoram actritei Eva Pitriscanu care,

Eva' Pitriagcanu (In-In), stinga;* Elena
1 Galactionf(Tsu-I), dreaptal,

cu replica sa ,,A rasturnat cupa, mamai!",
cuprinde sala de un fior tragic. Dar a-
cesta nu e momentul cel mai important,
deoarece nu In-In, ci Tchang, studentul,
este eroul principal al piesei, si asupra
lui trebuia sa cadid accentul.

Mentalitatea sdnitoasi a poporului chi-
nez, putin inclinat spre misticism si dor-
nic de o cercetare realistd a vietii, a ri-
dicat la rangul de conducitori, de eroi
favoriti, pe intelepti, nu pe preoti sau pe
soldati. In interpretarea
lui G. Danciulescu, ro-
lul studentului, al a-
cestui ,,pui de intelept”,
poate apartine oricarui
teatru clasic sau roman-
tic. El joacda ,in gene-
ral® un tindr indragos-
tit si nefericit in dra-
gostea sa. Pe alocuri
exaltat si poetic, alte-
ori cu un umor ele-
gant, dar tot timpul
rupt de restul actiunii,
personajul nu traieste,
nu convinge, nu intere-
seazd. Interpretul a rea-
lizat mai curind un stu-
dent in acceptia euro-
peana, tip Heidelberg.

Or, fara studentul
Tchang, cu greutatea
specifica necesari, piesa
se dezechilibreaza.

Un  alt personaj,
vaduvit prin interpre-
tare de o parte din
) valoarea sa, este scla-
va Hun-lan. Plind de viati si de haz,
cu jocul sincer i direct pe care i-l cu-
noastem, Raluca Zamfirescu a cucerit fira
efort simpatia publicului, creind o Hun-Ian
sanitoasa, optimista si curajoasa. Dar in-
terpreta si regia au pierdut din vedere
durerea adincid, ascunsid, care di cu totul
alt caracter exuberantei si glumelor aces-
tei fete. De aceea, scena in care sclava,
ramasi singurid in noapte pentru a pizi
fericirea stipinei si a aceluia pe care ea
insdsi il iubeste, cu tot talentul interpre-
tarii, nefiind pregitita de ' scenele ante-
rioare, n-a atins gradul de emotie necesar.

Din aceastd piesi se vede cid preotii
n-au constituit niciodati, pentru poporul
chinez, un prilej de dragoste sau admiratie
deosebita. Cinismul fira perdea al stare-
tului, indiferenta lui fatd de tot ce nu-l
loveste personal, filozofia gaunoasi, slu-
girnicia fati de cei puternici, lipsa totala
a oricirei virtuti omenesti, sint prezente
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in jocul lui Jenici Constantinescu. Se simt
mileniile de praf agternute pe figura si
glasul falsului intelept.

In rolul tinirului calugir, Serban Ia-
mandi a dat o interpretare mai moderni
personajului, dar asta il rupe de atmosfera
piesei §i, in general, interpretarea sa in-
carca rolul cu un spor de importanti pe
care, de fapt, in actiune, personajul acesta
nu-l are.

O surprinzdtoare aparitiei este Hoi-Min,
calugarul lene; §i viteaz, consumat deopo-
triva de vicii si de inalte aspiratii ome-
negtl Interpretarea lui Dem Radulescu a
cuprins complexitatea de caracter a perso-
najului. Imbinind replica groasi, cu mo-
mente de emotionanta delicatete sufleteasci,
utilizind o variati gami de mijloace de
comedie, cu inteligenti, indrazneali si ta-
lent, interpretul a intruchipat acest curios
amalgam sufletesc, impunindu-l cu autori-
tatea adevarului.

Alt caracter specific mentalitatii chineze,
dar surprmzator pentru noi, tinind seama
de epoca in care se petrece actiunea, este
spiritul atit de indraznet si liber al lega-
turilor de dragoste. Doi tineri se iubesc
in afara legilor, iar cmd acest Jucru se
afla, no;iunea de ,pidcat®, in acceptia sa
misticd, nici nu apare in discutie. Nobila
doamna Tsu-I, se impacd imediat cu aceasta
idee, hotirind sid treaci peste -cisatoria
incheiatid neoficial care-i contrazice ambi-
tiille. De altfel, intreg personajul e con-
struit pe un calm majestuos, expresie aro-
ganti a clasei cireia aparfine. Elena Ga-
laction a realizat aceasti trasiturd, izbu-
tind, de la prima sa aparitie, sa creeze
stilul personajului. Dar dupd ce comunica
aceasti impresie de autentic, caracterul nu
continua sa trdiascd, ci numai se prezinta.
Or, acest rol nu se poate reduce la as-
pect, la formi. Oricit de odioasi, ,,viaduva
onoratului ministru® e om, triieste pentru
ceva, doreste si urdste ceva in viatd. Ra-
mine de stabilit ce anume; si am fi
dorit ca, micar o clipd, si cadi masca,
pentru a vedea omul, .

Glasul de o subtili muzicalitate al Evei
Patrdscanu — aparitie gingasd si grafioasd
ca un portelan strivechi — a purtat aten-
tia fermecati a publicului de-a lungul
dramei. In-In este o Julietd stranie, copi-
laroasa si totusi femeie, plind de can-
doare si de o subtili cochetarie, capabila
de momente de mare comedie si de cele
mai sfisietoare accente dramatice. Plinsul
prefacut, cu sonorititi ascufite de pasire,
cu care apare in fata mamei sale, si plin-

te, demonstreazi posibilitatile tinerei ac-
trite. Gratia in misciri face ca atitudinile
sale, rupte din stampe si ceramice chine-
zesti, sa nu ramind poze clasice, ci sa
alunece firesc dintr-una in alta, gontinuu
sustinute de glas §i de mimicd, incit nu
par exotice, ci foarte firesti. Gingiasia cu
care traieste orice moment, forta dramatica
a unor scene, violenti si dureroasi, intre-
geste personajul complex redat de Eva
Patrascanu.

Spectacolul degaji o oarecare confuzie
a conceptiei regizorale, care scade atit din
valoarea de document, c¢it si din puterea
sa artistica. Traian Nitescu pare sa fi
considerat separat fema, pe care a gene-
ralizat-o, si forma, pe care a privit-o in
sine ca o curiozitate exoticd ; pe de o parte,
existi o interpretare ,,in general” (Tchang)
lipsita de orice caracter specific al locului
si timpului cidrora apartine personajul ; pe
de alta parte, ne aflim in fata unei forme
perfecte (Tsu-I), lipsiti de orice continut
uman, de viata.

Din punct de vedere plastic, formele ar-
hitecturii chineze apar pe scend; dar de-
corul de teatru nu cere numai o aproxi-
mativd respectare a logicii istoriei, ci pre-
tinde o intelegere pe deasupra cunostintelor
de biblioteci. Cantitatea inutili de flancuri
si panouri nu salveazi lipsa de inspiratie,
nici nu acopera gresita intelegere a spi-
ritului unei opere. In locul unei scene libere
si a citorva elemente s?zgestive, spectaco-
lul prezinti o ingrimidire de forme urit
colorate, care obosesc ochiul si creeazi
confuzii. Costumele — cele mai multe in
culori moarte — n-au fost armonizate
(Hoi-Min apare intr-un costum verde care
il dizolvdi in decor; in marea scena de
dragoste din actul III, In-In si Tchang
apar intr-un verde si albastru care nu
merg impreuni). Alternanta de materiale
pretioase s§i pinzd vopsiti ni se pare ne-
motivati deoarece nu vine si intireascad
o diferenta de clasa.

Aceste erori provin dintr-o insuficienta
studiere a caracteristicelor poporului care
a creat opera respectivdi, din mentinerea
in formule tip, care rup continutul de idei
de viata reali. Se ajunge astfel la un
pitoresc de album, nici micar intru totul
autentic. _

Asemenea retete mestesugiresti, lipsite
de gindire si frimintare artistici, surprind
cu atit mai mult cu cit vin din partea
unui regizor tinir care ar fi putut dispune
in orice caz, de mult mai mult entu-

sul interior, de mare putere tragica din ziasm.
clipa cind se pregiteste de nunta si moar- Rodica GHEORGHIU
WWww.cimec.ro 79

https://biblioteca-digitala.ro





