plicatiilor umaniste ale piesei. Pe linia
unei comedii usoare, regia a subliniat li-
cirul de simpatie care se intrevede in
satira lui Victor Ion Popa. Refuzul de a
specula efectele, de a se lasa antrenat spre
melodrami, ni se pare cu deosebire indi-
cat. Singura noastri rezerva este cd viziu-
nea de care aminteam n-a fost dusi pina
in ultimele ei consecinte, raminind mai
mult sugerati, dupi cum tempo-ritmul, in
cadente egale, a prezentat un conflict sta-
tic, dat dintru inceput, lipsit de evolutie.

In rolul lui Ianke, Gheorghe Leahu a
creat o foarte bunid masca de o agilitate
spirituald deosebitd. Prezenta scenica a
personajului nu vine numai din pasta
verbalda (la finele actului II, interpretul a
pierdut putin din culoare si spontaneitate),
ci mai ales din cildura interioara a omu-
lui. Sub wvulgaritatea injuriei se intrevede
curitenia sufleteascd, bunatatea, ca o ma-
terie limpida pe care propriile sale cris-

tale o diformeaza. Interpretul a dat viata
rolului tocmai prin scoaterea in relief a
acestei discrepante dintre substanta si ex-
presie.

Distanta care se casca intre interpretul
principal si restul distributiei — din care
mentionam silueta lui Ilie (Cristian Serbi-
nescu) — dauneaza spectacolului. Proble-
ma dublurilor, indeosebi in teatrele care
intreprind turnee In perioada iernii, trebuie
si se bucure de intreaga atentie a regizo-
rilor. Cazul Teatrului de Stat din Pitesti
care joaca Tache, Ianke gi Cadir cu trei
titulari inlocuiti nu trebuie sia se repete.
Un spectacol nu trebuie sa fie numai pri-
lejul unei performante artistice a citorva
interpreti, c¢i o chestiune care priveste in-
tregul colectiv. — si atita timp cit cortina
se ridicd, seara de seari, ea trebuie si
dezviluie de fiecare dati nivelul artistic
real al teatrului respectiv.

Stefan POPA
!

Dilema stilistica

Turcii prigonesc populatia unui sat ‘ma-
ghiar din Ardeal (dupia graiul oamenilor,
undeva in secuime). Pentru niste datorii
facute la circiuma de raposatul ei sof,
viaduva Bara e amenintati si i se scoata
la mezat bruma de avere ce i-a mai ra-
mas. Sfatuita de parohul satului, femeia
cere fiului ei, Imre, si se insoare cu o
fata bogata — singura putinta de a-yi
salva bunurile de licomia stdpinirii. Imre,
care pina atunci se tinuse departe de pe-
trecerile si jocurile tinerilor — tocmai pen-
tru a nu ceda betiei, ca taici-siau — faga-
duieste sa se duca in aceeasi dupd masa
la hora, unde-si va alege mireasa. Acolo
afla de la padurarul Bédorgany pricina
patimii parintesti : exista prea putina li-
bertate in lume. Marturisirea padurarului
il insufleteste pe Imre si face sd mijeasca
in congtiinta lui. dorul de libertate si de
justitie socialda. Mai ales cda in codrii din
imprejurime — i-o spune tot Badorgany
— viteazul Fotonfot (Peticitul) isi aduna
haiducii si se pregateste de lupta impo-
triva asupritorilor. Cei doi prieteni — Imre
si Bédorginy — se hotirdsc si intre in
ceata lui Fétonfot. Inainte de a pleca insi,
Imre isi va lua nevasta : pe aceea care din
clipa intilnirii ii va arita credinta si dra-
goste, dezviluind o mare frumusete sufle-
teasca. Alegerea lui Imre se opreste asu-
pra sarmanei giscarite Békaszemid (Ochi-
de-broasca), slujnica parohului si urita-
uritelor din sat.

6 Teatrul
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In ciuda protestelor materne, Imre isi
duce mireasa acasi. Increderea si iubirea
flacaului sint rasplatite : ele dezleaga pe
Békaszemi de blestemul uriteniei §i ii re-
dau frumusetea de odinioari. Imre si Béo-
dorgdny, carora Békaszemi le-a incredin-
tat o parolda pentru Fotonfot, pleacia spre
tabara acestuia. Drumul e lung si obosi-
tor, dar voinicii sint calauziti de un soim
batrin. Deodata, dupa un popas, semnale
de goarna ii vestesc ca se afla pe pamin-
tul libertatii, in preajma salasului haidu-
cesc. Pringi de iscoade, ei sint imediat
condusi in tabard, unde ostasii se prega-
tesc de lupta, cintind si dansind. Imre si
Bodorgany isi marturisesc dorinta de a
lupta in rindurile haiducilor si Fétonfot
ii primeste cu drag, mai ales ca parola
data de Békaszemi se dovedeste eficace.

Intre timp, satul e invadat de turci si
insusi Pasa apare si-si ia prada. Atras de
frumusetea miresei lui Imre, acesta vrea
s-o rapeascd, dar nu i se da ragaz fiindca
in piata apar haiducii. Turcii sint alun-
gati, iar Pasa este ucis in lupta dreapta
de viteazul Fotonfot. Satul isi redobindeste
libertatea ; in acelasi timp, se face si drep-
tate : Fotonfét alungd pe primarul Pipa si
pe ajutorul siu si in locul lor insciuneaza
pe Bodorginy si pe Imre. Bucuriei gene-
rale i se adauga fericirea lui Fétonfot care,
in Békaszemii, o recunoaste pe Katalin,
fiica lui pierdutia. Haiducli isi iau ramas
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bun si pornesc sa lupte mai departe in nu-
mele libertatii...

Totul s-a petrecut in mai pufin de trei
zile, de unde si titlul ultimei piese a lui
Kiss Jend, Trei zile fac un an, care se
joaci la Teatrul Maghiar din Cluj. Auto-
rul si-a denumit lucrarea basm dramatic
(mesés jaték) fiindcda — ne spune el —
.se situeaza undeva intre basm si realitate.
Tonul este acela al basmului, dupid cum
tine de basm si faptul ca actiunea nu
poate fi plasati cu precizie in timp si
spatiu ; in schimb, continutul fratat’ — a-
suprirea de odinioara si lupta pentru liber-
tate — apartine unei realitati indeobste cu-
noscuta, iar personajele care au ceva de
spus pe parcursul actiunii sint de aseme-
nea oameni concrefi, despsinsi din viatd®.
Argumentarea dramaturgului nu se opreste
insa aici. El simte parca nevoia sa ras-
pundd wunei intrebari launtrice: ,De ce
n-am scris, in acest sens, o piesd realista,
bine determinata istoriceste ? Pentru ci am
vrut sa arat spectatorului intr-un mod mai
colorat, mai accesibil, mai captivant, cit
de urias este tezaurul luptei pentru liber-
tate in trecut; pentru ci am vrut si fie
pe intelesul tuturor ceea ce am avut de
spus”. Si vedem in ce misurd intentiile
marturisite de autor isi gasesc corespon-
dente in piesia §i in spectacol.

Intii, nu se poate spune ci actiunea pie-
sei e in afara timpului si spatiului istoric.
Ca loc, oricine poate recunoaste — asa cum
am mai mentionat, dupa graiul sitenilor
— regiunea secuiascd ; spectacolul intireste
convingerea aceasta prin costumatia perso-
najelor : portul stilizat al secuilor. Timpul ?
Ocupatia turceasci a Transilvaniei. E |£'ept
o perioadi cam Tungi — aproape trei
secole -- totusi, relativ lesne de definit in
ceea ce priveste condifiile sociale si eco-
nomice ale populatiei béstinase.

In al doilea rind: fantasticul, element
structural in basm, apare doar ici §i colo
in desfisurarea actiunii si in episoade cu
totul izolate. (Vraja care, pentru citeva
clipe, impiedicd pe Imre si Békaszemd sa
se apropie unul de celdlalt. in finalul ac-
tului intii ; ,schimbarea la fati® a lui
Békaszemid — actul doi; in sfirsit, soimul,
pasidre maiastra, care-i conduce pe voinici
prin codru, in totul trei episoade). De
altfel, regia (Delly Ferenc) nici nu a in-
sistat asupra fantasticului, rezolvind in mod
expeditiv momentele amintite. In rest, per-
sonajele si situatiile au fost mereu con-
crete si reale, tonul spectacolului fiind
departe de basm.

Regizorul si actorii au ficut — si au
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putut face — abstractie de ceea ce ar fi
constituit in intentiile autorului elementul
de basm, socotind ca au in fatd mai cu-
rind ,o0 piesa realisti, bine determinata
istoriceste” si au realizat-o ca atare, intr-un
spectacol unde abundi cintecele si dansu-
rile, unde melodia se imbind cu textul
piesei. Muzica lui Markos Albert consti-
tuie, in aceasta montare complexi, unul
din factorii cei mai izbutiti. Ideati pe
motive de folclor secuiesc, ea a facut un
loc larg gindirii originale a compozitoru-
lui, care a excelat indeosebi in partiturile
de dans si de cor ale haiducilor.

Desi actorii si-au interpretat cu pasiune
rolurile (remarcindu-se in mod deosebit
Varga Lészlo de la Opera Maghiara, in
Imre, dovedindu-se un bun actor de prozi;
Sz. Kapusi Miria, intr-o Békaszemi total
daruitd ijubirii sale; Dorian Ilona, [ru-
moasa s§i dezinvolti, in Katalin; Mértcn
Janos, in Bédorgény ; Orosz Lujza, o vi-
duvid Bara plina de umor, si Szentes Fe-
renc, in primarul Pipa), spectacolul n-a
dobindit totusi un stil elevat, apropiindu-se
mai mult de genul operetei. De fapt, locul
aurei de basm, locul acelui fior si far-
mec propriu povestilor — fie ele drama-
tice — a fost luat de o anumiti facili-
tate si de un idilism sarbitoresc, striin de
implicatii dramatice. (Aici au contribuit
din plin decorurile si mai ales costumele
(Szakdcs Gybrgy) — festive si contras-
tante cu sardcia pe care voiau s-o sugercze.
Toaté lumea, cu exceptia turcilor si .a
chiaburilor, poartd vesminte peticite, dar
cum ? Pe impecabile straie de sarbitoare
s-au cusut ici si colo, cu maximd ingri-
jire, niste petice multicolore, la fel de
festive ca si hainele.)

O asemenea intorsiatura, desigur negin-
dita de autorul celor Trei zile fac un an,
se datoreste dilemei stilistice in fata cireia
s-a aflat regia. Neavind la indemini des-
tule elemente pentru a realiza o atmosfera
de basm, potrivit definitiei autorului, ezi-
tind pe de alti parte si imprime spectaco-
lului o alurd istoric-eroica, regia a ajuns
la un compromis de esenta ciruia am
vorbitt. O mai clard viziune stilisticdi a
montirii, o mai strinsa colaborare intre
autor si regie ar fi dus fird indoiald la
un rezultat de ansamblu calitativ superior.
Fiindea pdrtile — ideea textului, inter-
pretii,” muzica de sceni — reprezinti un
potential ce se preteazi la o mai buna
punere in valoare. Conditia eventualei ri-
diciari de tinutdi a spectacolului ar consti-
tui-o viziunea reorganizati a poetului -—
si implicit a regiei — in sensul unei mai
clare determinari stilistice.
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