Limbaj si tipizare
in creatia literars”

Puternica satiri a lumii burghezo-mogie-
resti, pe care o exprima opera celui mai
mare clasic al dramaturgiei noastre origi-
nale, a oferit obiect de studiu numerosilor
cercetitori de criticA si istorie literara.

Analiza atentd — pe care a intreprins-o re-
cent acad. I. Iordan asupra limbii eroilor
lui Caragiale — pune in lumind, pe planul

cercetarii lingvistice, mai mult decit orice
studiu anterior, rolul limbajului in caracte-
rizarea tipici a personajelor ce reprezinta
diferitele paturi sociale.

Subliniind caracterul realist-critic al ope-
rei marelui dramaturg, autorul considera
drept cauzi comuni a aspectelor comice in
vorbirea si actiunea personajelor lui Cara-
giale,  ignoranta, insuficienta gindirii logice
si psihologia unor oameni care, in cel mai
bun caz, se ridicau prin cultura lor, la ni-
velul unor pseudointelectuali ca Ricd Ven-
turiano, Catavencu s. a. Precizia si subtili-
tatea cu care inregistreaza Caragiale faptele
lingvistice marunte constituie un aport per-
sonal de creatie, stridin lingvistului de pro-
fesie. Cu un bogat material faptic, acad. L
Iordan arati ca scriitorul a dovedit o intui-
tie justi a legilor fonetice, inregistrind cu
exactitate particularitatile caracteristice ale
graiurilor regionale si ale vorbirii diverselor
pituri sociale, in raport cu specificul tem-
peramental, cu gradul de culturd sau defor-
matia profesionald a eroilor. Mai mult chiar,
Caragiale a urmirit cu o rara atentie co-
respondentele fonetice intre diferitele graiuri,
intre limba literara si formele de vorbire in
sinul diverselor straturi ale societatii.

Aplicind cu arta legile fonetice intuite
concret, Caragiale a utilizat fenomenele de

* Acad. I lordan, Limba eroilor lui I. L. Cara-
giale. Societatea de stiinfe istorice si filologice,
Bucuregti, 145635,

cartiBaaKe:

alternare, reducere, metatezd sau disparifie
a unor sunete in vorbirea personajelor sale,
ca mijloace de caracterizare, de tipizare a
eroilor sdi. La baza deformatiei cuvintelor
abstracte, a folosirii hiperurbanismelor sau
a etimologiilor populare, este incapacitatea
de asimilare a culturii, asocierea acciden-
tald intre termeni aseminitori in forma, dar
diferentiati din punct de vedere semantic.
Efectele comice ale vorbirii micilor burghezi
in opera lui Caragiale se datoresc, in ge-
nere, unei perceperi gresite sau aproximative
a cuvintelor, a cdrei cauzd o constituie ni-
velul scizut al culturii paturilor largi ale
societatii. Defectele de asimilare a culturii
adevirate isi au izvorul in inclinarea citre
vorbirea ,radicali” a reprezentantilor unor
paturi sociale, citre folosirea cu orice pret
a neologismelor, in special a expresiilor
frantuzesti, semn de distinctie pentru mica
burghezie a timpului.

O inepuizabila sursi de efecte comice a
fost pentru Caragiale valorificarea artistica
a contrastului dintre limba literard si vor-
birea curenti a personajelor sale, ca expo-
nenti ai diverselor graiuri provinciale. Ri-
dicolul eroilor sdi moldoveni (in High-Life,
Telegrame) sau ardeleni (Marius Chicos Ros-
togan) este incd mai accentuat de faptul ca
aceste graiuri sint deosebite de limba lite-
rara prin structura lor fonetica.

Combitind cosmopolitismul burgheziei prin
ridiculizarea jargonului ei de clasd, cici
,,moftangioaica” e nobild si nu vorbeste lim-
ba maternd decit ,,avec les domestiques”,

Caragiale a relevat totodati — cu un rer
sigat artistic — particularitatile stilistice ale
latinismului sub invelisul italienizant, in
vorbirea pseudointelectualilor epocii — le

tipul lui Ricd Venturiano care folosesc cu
o largd dezinvoltura, in cele mai wvariate
situatii, termeni de ridicold sonoritate (so-
lemnaminte, justaminte, chiarifica, mizeri-
cordioasd, angel radios etc.).

Cu precizia omului de stiinti si intele-

107

WWW.CIimec.ro

https://biblioteca-digitala.ro



gerea psihologului, autorul aduce explicarea
vorbirii ,,pe radical” a eroilor lui Caragiale
din lumea mic-burghezd, cu pretentii de in-
telectuali — Leonida, Zita, Rica Venturiano
—, in legdtura cu situatiile exceptionale
care reclama un stil mai inalt de exprimare
decit acel al vorbirii obisnuite.

Comicul in vorbirea personajelor lui Ca-
ragiale rezulti in general din incapacitatea
eroilor sii de a gindi logic, de a stabili ra-
porturile juste intre nofiuni si de a gasi
constructiile stilistice potrivite in exprimarea
ideilor. In relevarea acestor elemente carac-
teristice, care dezviluie psihologia si substra-
tul social al mentalitatii eroilor caragialieni,
prin limbajul lor specific, studiul acad. Ior-
dan este o contributie de o incontestabild
valoare critici si literari.

El reprezintd, in acelasi timp, un mijloc
de a surprinde procesul de creatie a perso-
najelor marelui dramaturg, deosebit de util
pentru scriitorii nostri dramatici de azi. In
urmirirea atenti a materialului lingvistic —
care a constituit laboratorul unde si-a plis-
muit Caragiale eroii —, dramaturgii nostri
contemporani gésesc o sintezd a experientei
artistului, omului de teatru si neobositului
observator al vietii sociale care a dat cele
mai autentice tipuri viabile si reprezenta-
tive literaturii si teatrului nostru clasic.

Mircea MANCAS

Experientc trecute §i precizari

In miscarea teatrald germani de la ‘n-
ceputul secolului nostru, numele lui Max
Reinhardt a fost inconjurat de un fel de
aureold ; calificat cind ,,copil teribil®, cind
,revolutionator™ al teatrului, el s-a bucurat
de un prestigiu, pe care multi vreme nici
nu l-au putut zdruncina atacurile violente
ale adeptilor traditionalismului in arta tea-
trald, nici discredita admiratia entuziasta,
excesiv de laudativd, a propriilor lui parti-
zani. Intr-adevdr, nu pot fi tagiduite meri-
tele deosebite prin care Reinhardt si-a cis-
tigat dreptul de a figura in galeria marilor
animatori inzestrati cu o viziune originali.
Mai fiecare noui inscenare a lui a fost o
lovitura de berbece in zidul gros al cita-
delei academismului teatral german. Dar
Reinhardt a fost preocupat mai cu seami
de ,.descitusarea”, ,,innoirea” formelor artei
scenice, de ,stilizarea” invelisului ei exte-
rior — constatarea se aplica intregului com-
plex de fenomene cuprinse in sfera regiei
— si mai putin de adincirea sensurilor, de

* Ernst Stern, Scenografl la Max Reinhardt. Edj-
tura Henschel, Beriin, 1955,

scoaterea la iveald si reliefarea continutuluf
de idei al operelor dramatice. De aceea.
a atribui cdutirilor si incercirilor lui vala-
bilitatea unor solutii desidvirsite si depline
— asa cum au fiacut admiratorii lui exa-
gerati — inseamnd a le denatura propcr-
tiille si semnificatia reald, a trece sub ticere
limitele si slidbiciunile mdiiestriei reinhardt-
iene, ale caror ridacini trebuie cidutate in
marginirea conceptiei regizorului germin
despre arti. In acest sens ni se par semni-
ficative si binevenite unele preciziri intil-
nite in cartea Scenograf la Max Reinhardt,
al carei autor a fost unul din cei mai apro-
piati colaboratori ai regizorului in perioada
cea mai fructuoasa a activitatii sale” (1905 --
1921). Iata ce observd in treacit Ernsi
Stern, vrind si faca inteles spiritul ce dom-
nea in teatrele al ciror conducitor artistic
era Reinhardt: ,In fond, Max Reinhardt
nu a fost un luptitor. Ii plicea si experi-
menteze...” Si in alt loc: ,Nici Reinhardt,
nici eu insumi — si acest lucru se cuvine
si fie subliniat — nu ne pretindeam refor-
matori... M-am bizuit din principiu totdeauna
pe propria mea inventivitate...”" Acest purct
de vedere reiese limpede din textul cértii lui
Stern ; el ii imprimid o notid de relatare ca-
leidoscopicd, de expunere neadinciti, desi
captivantd. Stern ne plimba printre decoruri
si costume, evocd pentru noi — sintem is-
pititi si spunem mai curind ,,pentru sine”
— puneri in scend fastuoase si mestesugite :
Penthesilea de Kleist, Macheth de Shakes-
peare, Moartea lui Danton de Biichner si
multe altele. Rind pe rind, ele se perinda
in fata noastra, ca niste tablouri scenice
smulse o clipd din intuneric de lumina or-
bitoare a reflectoarelor, si dispar pe data
spre a fi inlocuite de altele, In treacit,
unele aminunte cu privire la pozitia aproape
injositoare a artistului decorator, a scenogra-
fului la teatrele oficiale din Germania impe-
riala (in contract se stipula cd persoanele
din familia domnitoare si membrii marcanti
ai guvernului aveau oricind dreptul sa-i im-
puni solutii conforme cu gusturile lor;
sau : la Opera din Berlin, artistul raspun-
zitor pentru costume era dator si contro-
leze daci dansatoarele si cintiretele nu om’-
teau sa poarte corset cind se produceau..
pentru a nu soca ,delicatetea” impiritesei !),
ca si povestirea ficutd cu umor a ,rizboiu-
lui tricourilor® — din care au iesit in cele
din urmi invingitori bunul simt si bunul
gust —, toate la un loc fac din cartea de
amintiri a lui Stern o lectura facili, pla-
cutd si foarte adesea instructivi. In ciuda
caracterului fragmentat al expunerii, care se
datoreaza pesemne 'si faptului ca avem de-a

108 WWW.Ccimec.ro

https://biblioteca-digitala.ro





