gerea psihologului, autorul aduce explicarea
vorbirii ,,pe radical” a eroilor lui Caragiale
din lumea mic-burghezd, cu pretentii de in-
telectuali — Leonida, Zita, Rica Venturiano
—, in legdtura cu situatiile exceptionale
care reclama un stil mai inalt de exprimare
decit acel al vorbirii obisnuite.

Comicul in vorbirea personajelor lui Ca-
ragiale rezulti in general din incapacitatea
eroilor sii de a gindi logic, de a stabili ra-
porturile juste intre nofiuni si de a gasi
constructiile stilistice potrivite in exprimarea
ideilor. In relevarea acestor elemente carac-
teristice, care dezviluie psihologia si substra-
tul social al mentalitatii eroilor caragialieni,
prin limbajul lor specific, studiul acad. Ior-
dan este o contributie de o incontestabild
valoare critici si literari.

El reprezintd, in acelasi timp, un mijloc
de a surprinde procesul de creatie a perso-
najelor marelui dramaturg, deosebit de util
pentru scriitorii nostri dramatici de azi. In
urmirirea atenti a materialului lingvistic —
care a constituit laboratorul unde si-a plis-
muit Caragiale eroii —, dramaturgii nostri
contemporani gésesc o sintezd a experientei
artistului, omului de teatru si neobositului
observator al vietii sociale care a dat cele
mai autentice tipuri viabile si reprezenta-
tive literaturii si teatrului nostru clasic.

Mircea MANCAS

Experientc trecute §i precizari

In miscarea teatrald germani de la ‘n-
ceputul secolului nostru, numele lui Max
Reinhardt a fost inconjurat de un fel de
aureold ; calificat cind ,,copil teribil®, cind
,revolutionator™ al teatrului, el s-a bucurat
de un prestigiu, pe care multi vreme nici
nu l-au putut zdruncina atacurile violente
ale adeptilor traditionalismului in arta tea-
trald, nici discredita admiratia entuziasta,
excesiv de laudativd, a propriilor lui parti-
zani. Intr-adevdr, nu pot fi tagiduite meri-
tele deosebite prin care Reinhardt si-a cis-
tigat dreptul de a figura in galeria marilor
animatori inzestrati cu o viziune originali.
Mai fiecare noui inscenare a lui a fost o
lovitura de berbece in zidul gros al cita-
delei academismului teatral german. Dar
Reinhardt a fost preocupat mai cu seami
de ,.descitusarea”, ,,innoirea” formelor artei
scenice, de ,stilizarea” invelisului ei exte-
rior — constatarea se aplica intregului com-
plex de fenomene cuprinse in sfera regiei
— si mai putin de adincirea sensurilor, de

* Ernst Stern, Scenografl la Max Reinhardt. Edj-
tura Henschel, Beriin, 1955,

scoaterea la iveald si reliefarea continutuluf
de idei al operelor dramatice. De aceea.
a atribui cdutirilor si incercirilor lui vala-
bilitatea unor solutii desidvirsite si depline
— asa cum au fiacut admiratorii lui exa-
gerati — inseamnd a le denatura propcr-
tiille si semnificatia reald, a trece sub ticere
limitele si slidbiciunile mdiiestriei reinhardt-
iene, ale caror ridacini trebuie cidutate in
marginirea conceptiei regizorului germin
despre arti. In acest sens ni se par semni-
ficative si binevenite unele preciziri intil-
nite in cartea Scenograf la Max Reinhardt,
al carei autor a fost unul din cei mai apro-
piati colaboratori ai regizorului in perioada
cea mai fructuoasa a activitatii sale” (1905 --
1921). Iata ce observd in treacit Ernsi
Stern, vrind si faca inteles spiritul ce dom-
nea in teatrele al ciror conducitor artistic
era Reinhardt: ,In fond, Max Reinhardt
nu a fost un luptitor. Ii plicea si experi-
menteze...” Si in alt loc: ,Nici Reinhardt,
nici eu insumi — si acest lucru se cuvine
si fie subliniat — nu ne pretindeam refor-
matori... M-am bizuit din principiu totdeauna
pe propria mea inventivitate...”" Acest purct
de vedere reiese limpede din textul cértii lui
Stern ; el ii imprimid o notid de relatare ca-
leidoscopicd, de expunere neadinciti, desi
captivantd. Stern ne plimba printre decoruri
si costume, evocd pentru noi — sintem is-
pititi si spunem mai curind ,,pentru sine”
— puneri in scend fastuoase si mestesugite :
Penthesilea de Kleist, Macheth de Shakes-
peare, Moartea lui Danton de Biichner si
multe altele. Rind pe rind, ele se perinda
in fata noastra, ca niste tablouri scenice
smulse o clipd din intuneric de lumina or-
bitoare a reflectoarelor, si dispar pe data
spre a fi inlocuite de altele, In treacit,
unele aminunte cu privire la pozitia aproape
injositoare a artistului decorator, a scenogra-
fului la teatrele oficiale din Germania impe-
riala (in contract se stipula cd persoanele
din familia domnitoare si membrii marcanti
ai guvernului aveau oricind dreptul sa-i im-
puni solutii conforme cu gusturile lor;
sau : la Opera din Berlin, artistul raspun-
zitor pentru costume era dator si contro-
leze daci dansatoarele si cintiretele nu om’-
teau sa poarte corset cind se produceau..
pentru a nu soca ,delicatetea” impiritesei !),
ca si povestirea ficutd cu umor a ,rizboiu-
lui tricourilor® — din care au iesit in cele
din urmi invingitori bunul simt si bunul
gust —, toate la un loc fac din cartea de
amintiri a lui Stern o lectura facili, pla-
cutd si foarte adesea instructivi. In ciuda
caracterului fragmentat al expunerii, care se
datoreaza pesemne 'si faptului ca avem de-a

108 WWW.Ccimec.ro

https://biblioteca-digitala.ro



face cu extrase dintr-o lucrare de propor;ii
mai mari a aceluiagi autor, aparuta in limba
engleza sub titlul My life, my stage (Vizia
mea, scena mea), cartea Scenograf la Rein-
hardt ii poate interesa deopotrivid pe simpiii
iubitori ai teatrului, ca si pe istoricii lui.

T. STAICU

Omu[ de teatru’

Dupa Réflexions sur le thédtre, carte de
memorii §i in acelasi timp de cercetari si
meditatii  asupra functiunilor artei teatrale,
actorul si regizorul francez Jean-Louis Bar-
rault prezinta o nouid lucrare despre vizta
zilnicdA a unui om de teatru.

Socotind necesar sa precizeze notiunea
cu care va opera de-a lungul celor 148
de pagini ale cartii, Jean-Louis Barrault
ofera cititorului, chiar in primele pagini,
o definitie asupra omului de teatru, care
in lumina conceptiilor sale, nu poate fi
decit acela care ,accepti din dragoste pen-
tru cei citiva metri patrati de scindura si
pentru viata care poate fi recreata pe sceni,
sa slujeasca toate profesiunile, toate meste-
sugurile, chiar si toate corvezile: pe care
acestea le antreneaza”.

Omul de teatru trebuie sia cumuleze,
asadar, aproape toate atributiile membrilor
unui colectiv teatral — de director, regizer,
actor etc.

Odata stabilita nofiunea ,,om de teatru”,
Barrault ridici cortina, oferind cititorului
unul din cele mai neobisnuite spectacole :
nasterea unei reprezentatii teatrale. In fata
noastra se perinda autori dramatici, daco-
ratori, regizori, actori, masinisti, oameni cu
temperamente deosebite §i caractere structu-
ral diferite, tofi insi, in egald masuri, ve-
detele principale ale acestui spectacol putin
comun. Oamenii se ciocnesc, se infrunta,
conlucreazi, actionati de mina sigura a
omului de teatru, totdeauna prezent in mij-
locul lor. El e forta motrice a acestui spec-
tacol imaginat de Barrault, animatorul lui,
sufletul teatrului, conducind toate perso-
najele spre final : premiera unei noi piese.
Iata-l in mijlocul actorilor, urmirind repe-
titiile, preocupat ca fiecare din ei sa ga-
seasci drumul spre adevirata creatie. In
fata lui se perinda masinistii, decoratorii,
personalul administrativ, pina si omul care
lipeste afise. Fiecare il solicita, il intreaba.
Si omul de teatru trebuie sa-i limureasci
pe toti, sa-i ajute, eficient, cici de el de-
pinde in cea mai mare masura reusita
noii premiere.

* Jean-Lonis Barrault, Je suis homme de
théatre, KEditura Conguistador, colectia ,.Mon
métier*’, Paris, 1955.

Dintre toti factorii chemati si contribuie
la implinirea fenomenului teatral, Barrault
acorda autorului dramatic o importanti pri-
mordiala :

»Arta teatrului este, inainte de toate,
arta autorului — spune Barrault. — Au-
torul este ratiunea de a fi a teatrului. El
este acela care il fecundeazid. El este pa-
rintele. El reprezinti Puterea.”

Daca teatrele isi cistiga reputatia lor
prin autori, oamenii de teatru isi merita
gloria in masura in care g§tiu sa serveascd
¢i sa descopere autorii.

Teatrele de astazi acorda, dupa parerca
lui Barrault, prea putini importan{a imbo-
gatirii patrimoniului dramaturgiei cu =noi
lucrdri. Practica multor teatre de a re-
curge la piese din repertoriul vechi, obis-
nuinta unora din ele (cu exceptia Comediei
Franceze) de a abuza de repertoriul clasic
nu favorizeaza dezvoltarea dramaturgiei con-
temporane.

Je suis homme de thédtre este mai de-
grabi o causerie, pe alocuri idealisti, care
pune marele public in contact cu meseria
omului de teatru, dar §i cu atmosfera si
problemele specifice ale teatrului, infatisin-
du-ni-l pe Jean-Louis Barrault ca pe un
indragostit de profesiunea lui, plin de ne-
marginit respect fatd de munci, de om si
de operele lui.

Paul B. MARIAN

Despre arta vorbirii scenice’

Tehnica vorbirii scenice constituie o ra-
mura importanta a invatamintului artistic
teatral, structural legati de problemele de
maiestrie a actorului. Vorbind despre impor-
tanta unei juste insugiri a regulilor vorbi-
rii scenice, K. S. Stanislavski spunea:

.Cind un actor — cu un glas bine pus Ia
punct, posedind o tehnici de virtuoz al
rostirii cuvintelor — 1isi spune cu glas ra-

sunitor textul pe scehia, el ma cucereste
prin maiestria sa. Cind actorul patrunde in
inima literelor, cuvintelor, frazelor, gindu-
rilor, el mi poarti spre adincile tainite
ale operei poetice si ale propriului siu
suflet. Cind actorul coloreaza viu cu gla-
sul si contureazd cu intonatia ceea ce ftra-
ieste launtric, atunci ma sileste sia vid cu
privirea mintii aceste chipuri si imagini
despre care-mi vorbesc cuvintele si pe
care le creeaza imaginatia sa creatoare”.

Cuvintele lui Stanislavski definesc plas-
tic importanta si rolul vorbirii scenice : a-l
deprinde pe actor sia transmiti intr-o de-
savirgita formad artistici gindurile exprimate
de un autor intr-o lucrare literara.

* E. Sariceva, Vorbirea scenica, [skusstvo, 1955
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