face cu extrase dintr-o lucrare de propor;ii
mai mari a aceluiagi autor, aparuta in limba
engleza sub titlul My life, my stage (Vizia
mea, scena mea), cartea Scenograf la Rein-
hardt ii poate interesa deopotrivid pe simpiii
iubitori ai teatrului, ca si pe istoricii lui.

T. STAICU

Omu[ de teatru’

Dupa Réflexions sur le thédtre, carte de
memorii §i in acelasi timp de cercetari si
meditatii  asupra functiunilor artei teatrale,
actorul si regizorul francez Jean-Louis Bar-
rault prezinta o nouid lucrare despre vizta
zilnicdA a unui om de teatru.

Socotind necesar sa precizeze notiunea
cu care va opera de-a lungul celor 148
de pagini ale cartii, Jean-Louis Barrault
ofera cititorului, chiar in primele pagini,
o definitie asupra omului de teatru, care
in lumina conceptiilor sale, nu poate fi
decit acela care ,accepti din dragoste pen-
tru cei citiva metri patrati de scindura si
pentru viata care poate fi recreata pe sceni,
sa slujeasca toate profesiunile, toate meste-
sugurile, chiar si toate corvezile: pe care
acestea le antreneaza”.

Omul de teatru trebuie sia cumuleze,
asadar, aproape toate atributiile membrilor
unui colectiv teatral — de director, regizer,
actor etc.

Odata stabilita nofiunea ,,om de teatru”,
Barrault ridici cortina, oferind cititorului
unul din cele mai neobisnuite spectacole :
nasterea unei reprezentatii teatrale. In fata
noastra se perinda autori dramatici, daco-
ratori, regizori, actori, masinisti, oameni cu
temperamente deosebite §i caractere structu-
ral diferite, tofi insi, in egald masuri, ve-
detele principale ale acestui spectacol putin
comun. Oamenii se ciocnesc, se infrunta,
conlucreazi, actionati de mina sigura a
omului de teatru, totdeauna prezent in mij-
locul lor. El e forta motrice a acestui spec-
tacol imaginat de Barrault, animatorul lui,
sufletul teatrului, conducind toate perso-
najele spre final : premiera unei noi piese.
Iata-l in mijlocul actorilor, urmirind repe-
titiile, preocupat ca fiecare din ei sa ga-
seasci drumul spre adevirata creatie. In
fata lui se perinda masinistii, decoratorii,
personalul administrativ, pina si omul care
lipeste afise. Fiecare il solicita, il intreaba.
Si omul de teatru trebuie sa-i limureasci
pe toti, sa-i ajute, eficient, cici de el de-
pinde in cea mai mare masura reusita
noii premiere.

* Jean-Lonis Barrault, Je suis homme de
théatre, KEditura Conguistador, colectia ,.Mon
métier*’, Paris, 1955.

Dintre toti factorii chemati si contribuie
la implinirea fenomenului teatral, Barrault
acorda autorului dramatic o importanti pri-
mordiala :

»Arta teatrului este, inainte de toate,
arta autorului — spune Barrault. — Au-
torul este ratiunea de a fi a teatrului. El
este acela care il fecundeazid. El este pa-
rintele. El reprezinti Puterea.”

Daca teatrele isi cistiga reputatia lor
prin autori, oamenii de teatru isi merita
gloria in masura in care g§tiu sa serveascd
¢i sa descopere autorii.

Teatrele de astazi acorda, dupa parerca
lui Barrault, prea putini importan{a imbo-
gatirii patrimoniului dramaturgiei cu =noi
lucrdri. Practica multor teatre de a re-
curge la piese din repertoriul vechi, obis-
nuinta unora din ele (cu exceptia Comediei
Franceze) de a abuza de repertoriul clasic
nu favorizeaza dezvoltarea dramaturgiei con-
temporane.

Je suis homme de thédtre este mai de-
grabi o causerie, pe alocuri idealisti, care
pune marele public in contact cu meseria
omului de teatru, dar §i cu atmosfera si
problemele specifice ale teatrului, infatisin-
du-ni-l pe Jean-Louis Barrault ca pe un
indragostit de profesiunea lui, plin de ne-
marginit respect fatd de munci, de om si
de operele lui.

Paul B. MARIAN

Despre arta vorbirii scenice’

Tehnica vorbirii scenice constituie o ra-
mura importanta a invatamintului artistic
teatral, structural legati de problemele de
maiestrie a actorului. Vorbind despre impor-
tanta unei juste insugiri a regulilor vorbi-
rii scenice, K. S. Stanislavski spunea:

.Cind un actor — cu un glas bine pus Ia
punct, posedind o tehnici de virtuoz al
rostirii cuvintelor — 1isi spune cu glas ra-

sunitor textul pe scehia, el ma cucereste
prin maiestria sa. Cind actorul patrunde in
inima literelor, cuvintelor, frazelor, gindu-
rilor, el mi poarti spre adincile tainite
ale operei poetice si ale propriului siu
suflet. Cind actorul coloreaza viu cu gla-
sul si contureazd cu intonatia ceea ce ftra-
ieste launtric, atunci ma sileste sia vid cu
privirea mintii aceste chipuri si imagini
despre care-mi vorbesc cuvintele si pe
care le creeaza imaginatia sa creatoare”.

Cuvintele lui Stanislavski definesc plas-
tic importanta si rolul vorbirii scenice : a-l
deprinde pe actor sia transmiti intr-o de-
savirgita formad artistici gindurile exprimate
de un autor intr-o lucrare literara.

* E. Sariceva, Vorbirea scenica, [skusstvo, 1955
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Viitorul actor trebuie sd invete temei-
nic, inca in perioada formarii sale artistice,
nu numai sia perceapi si sd retransmita
clar §i insufletit sensurile unei lucriri, dar
si si transmitd toate nuantele dialogului,
si accentueze just esenfialul, si nu de-
clame in momentele patetice ale rolului,
ci si vorbeascd, actionind cu cuvintul.

Toate acestea sint in masura sa ilustreze
importanta vorbirii scenice pentru intreaga
dezvoltare artisticdi a unui tindr actor, cit
si marea responsabilitate revenind dascali-
lor sai pentru formarea deprinderilor unei
juste vorbiri scenice.

Cartea profesoarei E. Sariceva, Vorbirea
scenicd, se adreseaza in primul rind peda-
gogilor de la institutele de teatru. Profesor
cu o indelungata practici didactica, E. Sa-
riceva concentreazi in paginile lucridrii o
interesanta si bogatd experienta, rod al
muncii depuse cu multe generatii de ac-
tori. Desigur, vorbirea scenicd nu-i o ma-
terie rigida ; dimpotriva, la fel de larga si
cuprinzitoare ca si limba vorbiti. De aceea,
nici cartea profesoarei E. Sariceva nu poate
epuiza toate posibilititile pe care practica
vie le ofera viitorului actor. Meritul cirtii
rezidi in consemnarea principalelor reguli
ale wvorbirii scenice si sugerarea, prin
exemple practice, a cailor optime prin care
pedagogii pot ajunge la o deplind insu-
sire si intelegere de citre studenti a acestor
norme teoretice. Exemplele practice, cu care
autoarea ilustreaza fiecare principiu teoretic,
sint culese din vastul tezaur al literaturii.
Profesorilor de tehnica vorbirii autoarea le
deschide o larga poarti spre cercetarea si
gasirea unor texte care si imbogiteascd ma-
terialul cules in acest volum.

Prima parte a manualului se referi la
munca studentului asupra textului. Pornind
de la citirea obisnuitd, scolastici, urmati
de analiza gramaticald (primul capitol al
cartii), autoarea se opreste detaliat asupra
fazelor importante ale muncii cu textul, ca:
citirea logica, citirea din memorie sau re-
povestirea textului, citirea wversurilor, pen-
tru a ajunge la forma complexd a muncii
asupra textului: citirea etica (ultimul ca-

pitol al primei pirti), mergind la sensurile
cele mai subtile ale textului.

Deprinderea redarii nuantate a unui text,
a sensurilor si ideilor lui, presupune in pri-
mul rind corecta pronuntare a cuvintelor,
in masura in care, la baza oriciarui text,
se afla cuvinte asezate intr-o ordine anu-
mitd si legate printr-un sens anumit. A
doua parte a cartii este de aceea consacrati
ortoepiei, regulilor de corectd pronuntare
a cuvintelor.

Simpla citire sau povestire corecti a tex-
tului, cu conditia respectiarii regulilor de
ortoepie, nu este insd suficienti pentru ca
fiecare cuvint rostit pe sceni de un aclor
si ftrezeascid in partenerii sai si, implicit
in spectatori, o anumita reactie fireasca si
corespunzatoare textului dramatic intr-unu}
sau altul din momentele actiunii.

A treia parte a manualului se ocupd toc-
mai de acele elemente esentiale ale vorbi-
rii care dau eficienta fiecirui cuvint rostit
pe scena : dictiunea, educarea si dezvolta-
rea glasului.

Ceea ce caracterizeaza in primul rind lu-
crarea profesoarei E. Sariceva este striada-
nia resimtita in fiecare capitol, in fiecare
pagind de a demonstra unitatea dintre prin-
cipiile metodologice ale cursului de maizs-
trie a actorului si cele ale tehnicii vorbirii
scenice. Si este incontestabil meritul au-
toarei de a ne fi putut convinge de a-
ceasta, nu cu pretul unor afirmatii gra-
tuite, ci printr-o munca sustinuta de sin-
tetizare si expunere a unui foarte wast,
graitor material.

Pentru pedagogii si studentii din tara
noastra, cartea profesoarei E. Sariceva pre-
zinta fara indoialda un deosebit interes.
Desigur, traducerea si preluarea integrala
a materialului nu ar da rezultate bune :
nici capitolele de ortoepie si nici exem-
plele folosite de autoare nu si-ar afla uti-
litate practici la noi.

Dar folosirea lucririi, indeosebi pe pla-
nul alegerii si sistematizidrii materialului,
este fira indoiala recomandabild in vede-
rea intocmirii unui curs de tehnica wvorbirii
scenice pentru studentul din tara noastra.

Maria VLAD
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