alitatea sentimentulu
~ StIntelesul de astal
4l Patimei rosii~

Este destul de curios, si in felul siu semnificativ, drumul stribidtut de aceasta
piesi in spectacolul romfinesc recent. Jucata mult §i de obicei ca performanta iubiti a
marilor interpreti (Ion Brezeanu, Elvira Popescu. Bulfinski, Fanny Rebreanu, I. Ianco-
vescu — sub directia de scena a lui C. Nottara — si, mai tirziu, Biltiteanu, Marioara
Zimniceanu, Aurel Munteanu, Aura Buzescu, Tanti Cutava, Emil Botta), comedia tra-
gici a lui Mihail Sorbul a disparut pentru un timp din repertorii.

Reluatid timid, intii fird reusita, la televiziune, apoi, cu mai mult succes, la radio,
piesa gi-a recistigat locul pe scena prin doua reprezentiri care, foarte interesant, se
negau intre ele, fiecare cucerind insa interesul publicului pentru text: spectacolul stu-
dentesc, de la Institutul de Artd Teatrald si Cinematograficd, din stagiunea trecutd, si
montarea nouia de la Teatrul National din Bucuresti. Iesind din scurta uitare in care
alunecase, Patima rogie* urca din nou spre unul din primele locuri ale repertoriului
roménesc ; pufine piese au putut inregistra in istoria lor o atit de originala revenire
in actualitate, fiind descifrate in acelasi timp din perspective diametral opuse si cu
totul noi in raport cu vechile interpretari.

Istorie a unei crime pasionale, poveste de dragoste si de moarte, situati precis
intr-un meédiu specific burghez, Palima rogie asazid interpretirile de astizi la intretdie-
rea mai multor directii de interes din cultura contemporani — intre ceea ce numim
refuzul melodramei si atitudinea creatorilor moderni fatd de sentiment, intre raportul
individual-social, studiat in planul existentei erotice, §i preocuparea pentru generalizari
care depagesc sfera vietii individuale. Toate acestea se complica si mai mult, datorita
limbajului foarte dificil, foarte precis localizat in timp, in care este scrisa piesa:

1

Teatrul National ,I. L. Caragiale* — PATIMA ROSIE de Mihail Sorbul. Regia : Cornel
Todea, Decoruri: Lucu Andreescu. Costume: Gabriela Nazarie. Distributia : Constantin
Bérbulescu (Castris) ; Damian Crismaru (Rudy); Constantin Rautichi (Sbilt) ; Carmen Sti-
nescu (Tofana) ; Ilinca Tomoroveanu (Crina).
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e expresii care ni se par, astizi, de o prefiozitate adescori ieltind, cu formule
patetic-romantioase §i flori de retorici ostentative, dialogul sund indepartat de stilul
vorbirii noastre curente si ridicd dificultdti speciale in calea regizorului si a interpretilor

Doua rezolvari rela simple au ales profeso de la Institutul de Teatru si
realizatorii emisiunii radiodifuzate. Primii nu au mai ecrezut in wvaloarea sentimentelor
si elanurilor mirturisite de eroi §i au cautat si demaste, sub edificiul pozelor senti-
mental-pasionale, afisate in text, meschinaria § ipocrizia unor foarte labile principii
de etici si onoare. Vizuti mai mult comic decit tragic si dobindindu-si astfel tonali-
tatea gravd prin asprimea satirei de moravuri, nu prin rezonantele triste, piesa se in-
tegra intr-o linie foarte noud de creatie, descoperindu-si inrudiri nu numai cu literatura
lui Mazilu, dar cu o intreagi categorie de realiziri consacrate de creatorii de pretu-
tindeni demistificirii sentimentale (in genul Divorfului italian al lui Germi, al come-
diei Amooor de Schisgal, al filmului englez Spilul).

Realizatorii de la radio au prezentat piesa cu fidelitate fati de tratirile vechi.
distribuind actori de drama — Olga Tudorache, Fory Etterle — si de subtil lirism —
Radu Beligan — in rolurile principale. Jucati cu seriozitate, nedeclamator, dar cu
izbucniri dramatice puternice. }m‘ima rosiec ni se infitisa, in aceastd ipostazd, ca o
operd bine scrisd, cu fine gradatii si varieri de accente, construiti impecabil, dar ocare-
cum decorativ teatrald, rece, indepdrtata in timp, fard legiturd cu gindurile §i emotiile
noastre de fiecare zi.

Montarea de la Teatrul National a regizorului Cornel Todea a evitat amindoud
aceste alternative simple. Programatic, directorul de sceni a ocolit parodia — si bine
a facut, pentru ci aceasti modalitate constituie unul dintre ccle mai usoare drumuri
in arti §i pentru c¢d ,geniul® parodiei a bintuit cu prea multi ardoare spectacolele
noastre, unpmgmd spre superficialitate. Todea nu a acceptat insid pasiv nici formulele
I!adlhnn.llt nu s-a lasat furat de placerea de a filfii in fata spectatorului [aldurile
pasiunii fatale, ca un dat de sine stititor, firi contacte cu existenta cotidiana a eroi-
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lor. Ceea ce ne oferi el este cronica adeseori comicii, adeseori gravd, a unei crime
pasionale privite cu ochii nostri de astazi.

Neatent urmdritd, punerea in scena poate sa ingele, aparind ca o copie usor
improspatatd a vechilor tratari; dar o privire exersata surprinde de la bun inceput
calitatea hotirit actuali a spectacolului. Este vorba, in primul rind, de alegerea si
indrumarea actorilor, de modul de interpretare, in intregime situat sub semnul studiu-
lui atent psihologic-social, adica intr-o optici noua. Melodrama ca mod de reprezen-
tare, jocul vechi, se bizuie pe sabloane, pe tipare schematice simplificatoare, carora
actorul 1i se diaruie cum poate §i cum se pricepe — cu mai multa sau mai putina cre-
dintd, cu mai multd sau mai pufind sensibilitate. In reprezentatia de la Teatrul National,
nimic nu coincide cu vechile canoane. Dimpotriva, sterse, curitate migalos de paien-
jenisul generalitatilor §i aproximatiilor, contururile caracterelor capata sinuoziti{i ne-
asteptate si culorile lor stralucesc nou. Tofana nu este o intrupare a pasiunii dezlan-
tuite, o Fedra sau o Medee descinsa intr-un salon burghez roménesc din timpul pri-
mului rizboi; ea este, inainte de toate, o cucoania foarte sinitoasi si deloc demonici,
inzestrati cu un temperament iesit din comun, cu ifose intelectuale, orgolii erotice tipice
un foarte acut sim{ de proprietate, 5i dominati de porniri autoritare impinse pina la
despotism. Castris nu capati chipul .general-uman® al indragostitului bun, generos §i nefe-
ricit ; el este marele latifundiar §i om politic, rasfitat de viatd, care di porunci in
mod mecanic §i este conditionat in cele mai intime reactii de conveniente. Crina nu
apare ca un inger cizut din cer printre muritorii de rind, ci ca o fetigcand foarte tinara,
putin bidietoasd, cam siraca sufleteste, cam uscata §i nu rare ori acritd de invidiile si
refuldrile studentei sdrace, care traieste. din intimplare, printre oameni foarte bogati.
Nu ca un demon al negatiei ni se prezinta acum S$hilt, ci, in primul rind, ca un bolnav.
pindit, cum se spune in piesd, de un foarte apropiat delirium-tremens, cabotin jalnic
de circiuma, otravit de nemulfumiri si trindavie, a carui luciditate stearpd si-a pierdut
de mult nobletea. Cit despre Rudy, el este descris cu oarecare goviieli. Regizorul si in-
terpretul au respins solutiile facile ale caracterizarii cuceritorului de teatru, standardizat,
si au desenat cu multa discretie silueta personajului, dindu-i o anumita feminizare mo-
latici si un bun-simt{ elementar, dar lisindu-l1 nedeterminat in unele momente. Poate ci
ambiguitatea, indecizia caracterului, a fost voita, ca expresie a mediocritatii sufletesti a
acestui barbat ,de frumusete®, lacheu sentimental, care s-a lasat intotdeauna condus de
femei §i nu a apucat sa se formeze; dar chiar impersonalitatea fluida a eroului, alune-
<arile §i neclaritatile caracterului lui — date ce ar fi putut constitui temeiul unui pasio-
nant studiu actoricesc — sint timid aduse in scena.

Pornind de la asemenea definitii ale personajelor, spectacolul dezvolti un amal-
gam interesant si inedit de comportari si relatii umane. Socialul nu este niciodata aplicat
brutal pe atitudinile §i actiunile scenice, dar el se descoperd cu limpezime, prin ecoul
sau in intim, in erotic. Departe de a izgoni preocuparile meschine de inavutire, pasiu-
nile din spectacol se insotesc, dimpotrivd, de calcule complicate de chiverniseald, banul
actionind intens in toate visurile de fericire ale indragostitilor din piesa. Este sigur
ca nu ne aflam in teatrul marilor pasiuni ideale, supradimensionate poetic pina aproape
de abstractie — sid zicem, de pildi, din literatura bunid romantici a lui Schiller sau
Puskin, sau din modelele clasice ldsate de Racine. Eroii lui Mihail Sorbul sint si rdmin
in aceastd viziune tot timpul burghezi tipici, §i tocmai pe linia aceasta, a explorarii
unor moravuri §i reactii intime specifice pentru o anumitd categorie sociala, se realizeaza
<ele mai bune scene.

Este vorba, in primul rind, de toate scenele dintre Tofana si Castris si de ma-
rele moment al explicatiei lor cu Rudy — episoade extrem de caracteristice pentru o
viatd cvasiconjugala burghezd, cu ipocrizii voluntare si involuntare, solemnitdti sen-
timentale ridicole, grandilocvente, ciudate intre oameni atit de apropiati, §i izbucniri
isterice, care contrazic poza mai mult sau mai putin inconstienta a eroilor. Subtilitatea
portretelor si a studiului de relatii strecoard adescori o usoara unda comici in joc,
farda sa scada dramatismul si intensitatea teatralda a situatiilor §i farad sia diminueze
gravitatea faptelor. Un personaj plin de sine si perfect ridicol in impecabila sa ele-
ganta realizeazi Constantin Barbulescu in rolul lui Castris. Actorul evolueazi cu
finete, reusind o caracterizare complexd §i minutioasa, in care nu se strecoari nici un
moment de sarjd. Precis §i sincer, adica modern, in sensul bun al cuvintului, o descrie
Carmen Stanescu pe Tofana, urmind o gradatie ampld, fard sa-si idealizeze eroina
(poate numai in scenele de tandrete cu Rudy jocul ei devine oarecum conventional).
Nuante gingage intervin in interpretarea ei. Se poate vorbi, de pildi, despre felul in
care plinge interpreta, care nu recurge la plinsul impersonal, de mult stiut, al actrite-
lor, ci reactioneazd mereu altfel : dupd plecarea lui Rudy hohoteste spasmodic, printre
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strigite, cu groaza patimasa a celei care abia acum inteleg : nit pentru
totdeauna 1m:mtu1 dupd moartea lui, boceste simplu, cu nl.:_ i §i durere ade
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nitate aceasti perspectivd, pentru cad pornirile si simtimintele intense din piesd sint
departe de a ni se impune ca niste pasiuni inalte ; prin salbaticul lor egocentrism, ele
isi- pierd aureola de frumusefe §i elevatie care li s-a acordat lesne inainte. Supratema,
telul reprezentatici studentesti, viza foarte limpede parodierea exaltarii romantice pe care
traditia o consfintise. Care ar putea fi insa obiectivul ultim al unei interpretdri ca
aceca de la National ? Cred cid uritul, stupiditatea hidoasi a unor morti ca cele care
incheie destinul eroilor. Sentimentul tragic nu s-ar naste aici din pieirea valorilor, pen-
tru c¢i valori umane deosebite nici nu existd in text, c¢i din disproporfia monstruoasa
dintre calitatea meschini a trdirilor §i marele lor efect distructiv. Uimirea, perplexi-
tatea par reactiile cele mai normale in fata imprejuririlor finale : se poate ajunge asa la
moarte ? ! Nu, ,patima rosie® nu este deloc o descitusare de pasiuni prea inalte si
prea bogate pentru a incapea in tiparele vietii burgheze ; ,patima rosie® este un delir
al posesiunii. Tofana indeamna la crimd, ucide si se ucide pentru ca nu poate avea,
nu poate lua in stdpinire fiinta pe care o doreste ; Sbily vrea, la fel, sa distruga pen-
tru cd nu poate si aibd. Dacid el s-ar insura cu Crina, adici daci ar obfine ceea ce
doreste, ar deveni cel mai obisnuit burghez cumsecade, uilind ¢i a vorbit odati despre
exterminarea rasei umane. Nepotul hingherului nu este nici primul filozof existentia-
list din literatura romindi, cum am auzit spunindu-se, nici un arhanghel al acuzirii si
criticii sociale — cum se scria inainte cu citiva ani: el este numai un burghez care
isterizeazd, un anarhist. Critica sociald nu exista atit in replica, c¢it in ansamblul rela-
tillor dintre personaje si in esenta sentimentelor lor. Spectacolul gi-ar fi implinit fina-
litatea §i ar fi izbutit si ne domine deplin prin groazd, sd se imprime in memoria
noastrd ca un eveniment artistic grav, revelator, daci ar fi dat grandoare uritului
meschin, dacd ne-ar fi convins pina la capit de monstruozitatea si lipsa de sens a
crimei pasionale. (Finalitatea incertd a ultimei par{i din spectacol nu constituie o defi-
cientd care si anuleze valorile montdrii: o idee regizorald importanta si originali nu
se naste foarte des.)

Poate si fie autorul dc¢ acord cu o asemenea viziune ? Este foarte posibil ca el
s-o0 respinga. Dar forta vitala a piesei nu sta in filozofia ei, c¢i in adevarul dens al
descriptiei ; simtul observatiei a actionat aici cu mai mare putere de creatie decit
aprecierea lucidd a personajelor. Cuvintele eroilor cautd sd drapeze furiile lor egoiste
s1 abile in hlamida marelui sentiment, si este posibil ca ele si-1 fi furat, si-1 {i amigit
cu aceasta iluzie chiar pe dramaturg: dar faptele piesei, actiunile si relatiile ei con-
damnd, prin autenticitatea descrierii, o mentalitate, un mod de a trdi si a iubi. De
altfel, aceasti concluzie nu se intemeiazi numai pe impresii de ultimi ord, pe actuali-
zari la moda. Ibrdileanu a fost primul care a vorbit cu dispret despre calitatea umani
a eroilor §i care a persiflai calitatea lor intelectuali precard, ironizindu-i ca pe niste
tipuri caragialesti situate in conditii de drama.

Inainte de a incheia, tin si subliniez ci toate consideratiile acestea nu au nimic
comun cu teama de sentiment, care se face auziti uneori in discutiile noastre despre
teatru §i care se simte mai des in spectacole, fie acoperind pudic orice efuziune din-
tr-un text, cu o obositoare suprastructurd intelectualisti — menita, chipurile, si ,inno-
bileze® sentimentul prin .dezbaterea de idei® —, fie izgonind cu cruzime emotfia de pe
scend si jupuind piesele interpretate de orice lumina afectivi. Aici este vorba de
calitatea sentimentului. §i sentimentele Tofanei, ale lui Sbilt, Castris, Rudy si ale Crinei
sint urite. Asta nu inseamnid ci orice piesi care are ca temid sentimentul si pasiunca
trebuie privitd de sus, rastilmicitd si scuzati pentru cmotiile pe care le cuprinde.

Ana Maria Narti
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wDINCOLO DE ZARE"
de Eugene O'Neill

Simon Salei (Andrew)., Aurel Stefinescu (Robert)
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Teatrul National
wVYasile Alecsandri®

din lasi

wANTON PANN"
de Lucian Blaga

Constantin Dinulescu (in rolul
titular) si Teofil Vilcu (Pantu)



