TEATRUL LA TELEVIZIUNE

lruuisimmne

Ripind din ce in ce mai multi spectatori teatrului, paradoxal (dar inevitabil),
televiziunea apeleaza din ce in ce mai mult la teatru. Ca si cinematografia, dar intr-o
masurd infinit mai mare, televiziunea este datoare teatrului, pe care se bazeazia in buna
parte programul ei artistic. Spectatorul de teatru inrdit nu paraseste sala de spectacole
pentru a asista acasd, intr-un fotoliu confortabil, la nu stiu ce emisiune de muzica
usoara debitati de pe sezlong. El aspird la un schimb echivalent : teatru pentru teatru.
{Este aici si o portie de automistificare ? Binecinteles. Nici o constiinta lucida nu va
confunda teatrul viu, realizat in ambianta sa specifica si irevocabila — scena, specta-
torii din sali —, cu imaginile receptionate miraculos din vizduh.)

Truisme !

Si tocmai fiindcd sint truisme, televiziunea a inceput de la o vreme si le vadi.
Pot afirma ca, in ultimele luni, emisiunile de teatru transmise din studio au devenit
tot atit de interesante §i pasionante ca si emisiunile de fotbal (reabilitate si ele odata
cu victoriile asupra portughezilor §i milanezilor). Repertoriul — Dirrenmatt, Camus,
Reginald Rose —, montarea, distributia, interpretarea, scenografia, sunetul demonstreaza,
toate, cit de ambitios se lanseaza televiziunea in marea competitie de cucerire a publi-
cului de teatru. Piesele montate fac parte din categoria dramelor dense si amare ale
omului contemporan, chinuit de paradoxurile existentei si de incertitudinile gindiri,
impins la duplicitate de conditia sociala si etici a lumii burgheze, frustrat de adevarul
propriei constiinte, de candoare si de noblete sufleteascd, pendulind disperat intre nepu-
tinta de a acfiona §i acfiunea-limita, adeseori monstruoasa.
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Mid voi opri doar asupra unei emisiuni, dintr-o suitdi notabild, fiinded mi se
pare cu deosebire reprezentativi pentru ceea ce as numi aspectul constructiv al gindirii
dramatice occidentale de azi. E vorba de piesa Doisprezece oameni furioji de Reginald
Rose, in versiunea roméneascd a lui Eugen B. Marian.

Piesa are constructia cea mai simpld cu putintd : doisprezece jurati intrda in dez-
batere cu un punct de vedere categoric, preconceput, si ies din dezbatere cu un punct
de vedere diametral opus. Ceea ce se petrece intre acesti doi poli ai atitudinii lor
constituie substanta inediti a conflictului. Chemati sia decidi soarta unui tinar, acuzat
de a-si fi ucis tatdl, cei doisprezece jurati, deprinsi sa judece lumea dupd aparente,
dupi efecte §i nu dupi cavze, par convingi de vinovalia inculpatului. Unul singur dintre
jurati acuzd o .indoiala valabila®, deschizind astfel lupta impotriva aparentelor, impo-
triva prezumtiilor, dar si impotriva acelor adevaruri categorice, definitive §i false, deduse
confortabil din suprafaia evenimentelor. Oamenii sint comozi, adord lucrurile clare, si
iati cd, pentru prima oard in viatd, se vid nevoiti sa sape adinc in miezul faptelor,
si se batd cu umbrele, cu indoielile majore, sa aleaga, sa cintareasca, sia-si masoare
capacitatea de analizi si discernimint. E o lupta spectaculoasa cu inertia de gindire,
cu necunoscutul din noi insine, cu fantoma incertitudinii. Nici unul nu renunti usor la
leaginul dulce al adevirurilor prefabricate, fiindci nu existi pe lume efort mai mare,
mai dificil si mai dureros decit acela de a abandona teritoriul calm, ferm s§i sigur al
rutinei de gindire pentru nisipurile miscatoare ale ipotezelor, pentru aventura explorarii
unor adevaruri noi.

La inceput, desprinderea de cuibul caldut al certitudinii obtuze se efectucaza in
mod pasiv, sub biciul luciditatii unui singur om, primul care si-a asumat raspunderea
de a clatina constiintele inerte ale juratilor. Interlocutorii se wvidd siliti si accepte
posibilitatea indoielii. Ulterior insi, constiintele celor mai multi se activizeazi ca sub
efectul unui puternic acid care dizolva indiferenta culpabili si excitd simtul raspunderii
morale. Astfel incepe sa se creeze solidaritatea pe partea cealaltd a baricadei, apur
contributiile active, apare independenta de gindire.

Remarcabil e faptul c¢a autorul, exclusiv pe baza chestiunii juridice aflate in
dezbatere, a fixat niste tipuri umane, a creionat profilul launtric al personajelor. Fiecare
dintre jurati se convinge in felul lui, parcurge un drum al lui citre intelegere, se uma-
nizeaza pe temeiul unor date strict caracterologice. Si cite drame disimulate, citi in-
circitura problematici poartd cei mai mul{i dintre ei! Juratul bitrin retriieste sufe-
rinta unei existente anonime gi, probabil, a unor veleitati ruinate: el cunoaste pretul
vietii si nu-si ingdaduie s& se joace cu viata altuia. Florin Scirlitescu sugereazi cu
multd intelegere aceasti precautie a omului in constiinfa cdruia insuccesul in viati (un
insucces poate de tipul aceluia al lui Willy Loman, comis-voiajorul lui Arthur Miller)
a lidsat urme adinci. Juratul nr. 11, cel care a imigrat in America din cauza prigoanei
fasciste (de ce s-a omis din spectacol acest detaliu semnificativ ?), simte in permanenta
superioritatea acrda a aborigenilor,e complexat §i retinut, iar inhibitia ii ofera posibili-
tatea de a chibzui mai mult, mai serios asupra deciziilor sale. Emmerich Schiffer a
compus un personaj plin de calduri omeneasca, singurul, poate, care a vazut moartea
cu ochii, care pastreazi viu inscrise in memorie imaginile teroarei, ale bestialitatii dez-
lantuite §i care vrea dreptate nu numai cu mintea, ci cu intreaga sa fiinti. Juratul
nr. 4 e un cerebral, un circumspect, nu cedeazi decit in fala evidentei logice, dar ma-
nifesta lacune de logicid flagrante, fiindcd il tentcazi doar laturile formale. Poate ci
Mircea Anghelescu, aproape exact in interpretarea rolului, ar fi trebuit sa tresard mai
mult in clipa naruirii ultimului sau bastion logic: in fond, clipa dezmintirii unui intreg
mod de intelegere a realitatii. Juratul nr. 10 ascunde sub masca agresivitdtii vulgare o
viata searbadd, insipidd, sau poate o prabusire. Cind spune: ,Pentru pustii dstia viata
omeneasca nu are nici o valoare®, intelegi ci asa gindeste chiar el, un nemul{umit sau
un ofensat, un ratat sau un inadaptat. Dar oare nu seamini furia anihilantd a acestui
individ cu vocabular de troglodit semiscolarizat, in momentele ei de paroxism, cu de-
lirul sidlbatic al acelora de care a fugit juratul nr. 11, europeanul ? In orice caz, inter-
pretarca excelenta a lui Jon Marinescu nu exclude aceastd ipotezi caracterologici. Ju-
ratul nr. 3, cel mai inversunat, cel mai rigid si cel mai consecvent in finversunare gi
rigiditate, este §i el eroul unei drame ascunse. A fost lovit de propriul siu fiu, e
convins ca fiul sau ar fi capabil si-1 ucidd, si de aceea generalizeaza disperat: ,Toti
copiii din ziua de azi sint putrezi®. Pentru el, posibilitatea de a-l1 trimite pe scaunul
electric pe acuzat echivaleaza cu o autoaparare, cu o garantie sui-generis pe care si-o
acorda in raporturile familiale. George Marutzi a jucat convingator disperarea cauzei
picrdute, a cauzei personale pierdute, a impins la tonurile maxime ardoarea absurda,
fanatica, a omului care-§i joacd pe o carte strdind propria soarta.
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Curios, un personaj care dispune de foarte putine date caracterologice, aproape
inanalizabil, este tocmai cel ce conduce toati bdtilia pentru adevar, juratul cu nu-
marul 8. El reprezinti, se pare, unghiul de vederc cel mai impersonal, pe deasupra por-
nirilor si slibiciunilor, punctul de vedere al luciditatii, al omenescului, al ratiunii libere.
E arhitect si are trei copii, atit aflim despre cxistenta lui particulara. Cu toate acestea,
este personajul cel mai interesant, cel mai frumos al piesei, omul, omul pur si simplu,
un om poate ideal, dar palpabil, prezent, viu. Este, indiscutabil, si meritul lui George
Constantin, acest remarcabil talent, de a fi intrupat atit de organic, atit de simplu
si atit de subtil prezenta unui personaj fantastic si comun, polarizind in jurul sau dez-
baterea si conferindu-i injelesuri majore. Cu partituri mai mult sau mai putin defini-
torii, au mai contribuit la acest memorabil spectacol Silviu Stinculescu, Puiu Hulubei,
Amza Pellea, Emanoil Petrut, Mihai Fotino, Lucian Dinu 5. a

Regizorul Petre Sava Bileanu, trebuind si opteze intre teatru si film, a pastrat
perfect virtutile celor doua arte, supunindu-le echilibrat mijloacelor specifice ale tele-
viziunii. E foarte greu si mentii atentia spectatorilor timp de o ora §i jumdtate cu o
piesi in care nu se intimpld altceva decit o discufie, intr-un singur decor si.. fara
nici o femeie. Dar regizorul a demonstrat inci o dati cit de captivante pot fi ideile,
prim-planurile excelente {imaginea: Emil Hentiu, Boris Ciobanu, George Dulgheru) au
demonstrat cit de expresive pot fi fetele unor oameni care discuta, iar spectacolul, in
ansamblu, nu ne-a ficut si ne gindim cu nostalgie la admirabilul film al lui Sidney
Lumet despre aceiasi doisprezece furiosi. Escamotez intentionat anumite imperfectiuni
ale spectacolului (rumoarea vizibil ,confectionata®, citeva atitudini de ,poza® ale unor
actori, citeva accente false etc.), deoarece, cu mijloacele moderne de care dispune cri-
tica, e cel mai ugor lucru si gasesti pete in soare.

Cred ca Doisprezece oameni furiogi este cea mai optimista piesi din cite s-au re-
prezentat la noi din dramaturgia occidentald contemporana, fiindcd arata cit de uman
si cit de realizabil este adevidrul. Iata, deci, ca nu numai alienarea §i incomunicarea
sint reprezentative pentru gindirea dramatica apuseana; iatd, deci, c¢i putem compune,
daci ne straduim, si un repertoriu occidental mai pufin dezolant, mai putin sumbru.*

s % %

In timp ce majoritatea emisiunilor teatrale din studio sint realizate la un nivel
macar onorabil, celelalte emisiuni de teatru, de obicei cele transmise din silile de
spectacole, par adeseori alese §i pregitite la intimplare, cu o plictiseald lincedd. Camera
de luat vederi, in loc si dinamizeze imaginea spectacolului, o aplatizeazi, ii retrage o
parte din forta expresiva, din originalitate. Ai senzatia cd asisti nu la reproducerea unei
creatii artistice, c¢i la luarea mastii mortuare de pe chipul unui spectacol defunct. Tele-
viziunea efectueazi o lucrare pasivd, de grefier, interventiile (prim-planuri, schimbarea
unghiurilor de vedere) sint minime. In schimb, zgomotcle neartistice de pe sceni, ampli-
ficate de microfon, taie replicile (de pildd, Jocul de-a vacanta, transmis de la Teatrul
»Lucia Sturdza Bulandra®), vocea suflerului capitd, datoriti aceluiasi microfon, un loc
de sine statitor in distributie, ca un superpersonaj, decorul isi pierde personalitatea,
fiind aratat in transe etc. E adevirat, la televizor vom vedea fatalmente doar spectacole
epuizate. Sd tinem seama totusi ca, pentru multi spectatori, mai ales pentru cei din pro-

* Spectacolul cu Doisprezece oameni furiosi al Teatrului Evreiese de
premiera dupi ce televiziunea transmisese si a doua oari piesa. Montat de Fraﬁiai\uaerg::l:
intr-o conceptie regizorald sobrd — ca si a scenografiei (Lucu Andreescu) —, evitind nu
numai artificiile, dar si orice detaliu care si distragd atentia de la continutul dezbaterii
spectacolul a reconfirmat valoarea textului, a ideilor umanitare ce le reliefeaza Ab‘;emé
prim-planurilor ne-a impiedicat Si urmarim reflexul stirilor de spirit pe chiphl' per%ona-
jelor_ — piesa e totusi mai aproape de televiziune §i film decit de teatru —. dar gesiuriie
$i migcarea scenicd bine dirijate de regie au suplinit amanuntele fizionomice, iar colectivul
de actori a avut, fn linii mari, o comportare adecvatd. Benno Popliker (Nr. 3) si Samuel
Fischer (Nr. 8), purtind de fapt principalele arme ale disputei, au imprimat ritmul si stilul
de desfasurare a conflictului, Primul a trait intens §i extrem de nuantat drama pirinte-
lul disperat, a omului care ,,se apiri* in felul siu de o posibila catastrofd. Figura bonomi si
pasnicd a interpretului contrasta violent cu aprehensiunea disimulatd, cu febrilitatea si
sniurbarea“ personajului, si acest fapt chema o explicatie mail profundi., dedusi nu dfn
cntenllg temperamentale, ci din cele etice. Calm, cu o mascid aproape imobila, persuasiv
$i echilibrat, celdlalt interpret a avut o prezentd scenicid mai putin marcata, dar continui
dinamica, Restul distributiel nu a stralucit. '
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vincie, aceste emisiuni sint veritabile premiere, care pot consacra sau compromite un
spectacol in constiinfa publicului.
Truisme...

* & %

Televiziunea mai transmite din cind in cind — foarte rar — recitaluri-interviuri
ale unor actori: ,Treizeci de minute cu..“, prezentate de Alecu Popovici, prilej de
rememorare a citorva roluri definitorii §i de caracterizare a personalitatilor actoricesta
de prim-rang. $i aici se impune aceea§i scrupulozitate preparativd, pentru a nu fi silifi
sa asistim la pauze prelungite de costumare sau la penibile intreruperi ori fluctuatii
de sunet, ca in cele ,30 de minute (care au devenit 45!) cu Irina Richiteanu-Sirianu®.

Prezentarea e documentata, alerta, concludenta. Dar de ce numai in afara celor
.30 de minute de la Televiziune® este Alecu Popovici un veritabil om de spirit ? Nu
e ingiduit si fii spiritual cind vorbesti cu un artist emerit ?

Ba da.

Truisme...

* % %

Fireste c¢i emisiunca ,Gong® nu este implicit o cronici dramatica, dar, fiind
vorba de premiere, se cuvine sa punem publicul in contact cu spectacolele cele mai
bune, cele mai interesante, sau pur si simplu interesante. Nu-i insa pacat sa obligam
spectatorul — care nici mdcar nu a riscat cumpararea unui bilet — sa vadd §i sa
asculte timp de un sfert de ord fragmente dintr-o piesa submediocrd (cel putin asa o
recomandd fragmentele transmise), cum este In cautarea adevdrului de Eugenia Bu-
suioceanu ? Pacat de timp, pacat de prestigiu, pacat de peliculd, pacat de operatorii si
de criticul dramatic expediaii cu microfonul §i camera pinda pe malurile Muresului.
Daca ar fi fost o emisiune critica, iar fragmentele filmate ar fi ilustrat aprecierile
taioase ale cronicarului, da ! Dar asa...

In locul ,Gongului® cu orice pret, ar fi fost de preferat compararea premierelor
cu spectacolele ulterioare, urmirindu-se evolutia sau involutia reprezentatiei, asa cum
extrem de instructiv s-a facut cu demonstratia in cazul spectacolului O femeie cu bani
de la Teatrul National ,I. L. Caragiale®. Emisiune fari atitudine mi se pare un non-
sens.

Truisme...

Am urmarit cu stupefactie o emisiune inchinata Iui Ibsen, in carc prezentarea
(Ovidiu Drimba) se afla in perfect dezacord cu exemplificirile, sau, mai exact, invers.
Tot realismul robust, profund al lui Ibsen — subliniat de prezentator in consideratiile
sale de bunad tinutd critica — a fost literalmente pulverizat in interpretarea fragmen-
telor din piesa Un dugman al poporului. Personajele au fost caricaturizate la extrem,
in vecinitatea parodiei. Am avut senzatia ci regia (Lidia Ionescu) si actorii cunosteau
numai fragmentele jucate si nu intreaga piesa, iar o parte dintre interpreti nu aveau
nimic comun cu personajele lui Ibsen; altminteri, nu-mi pot imagina de unde aceasta
pastd caragialeand peste gravitatea usor intunecatd a dramaturgului norvegian. In frag-
mentele din Rosmersholn, doar Constantin Codrescu si Marietta Rares se aflau in at-
mosfera ibseniana. Magdalena Buznea ,schilleriza® strident, contrastind cu stilul de joc
al partenerului, sobru, interiorizat. §i inci o observalie, tot de domeniul truismelor,
ba nu, o rugaminte : tovardsi regizori, nu-i mai lasati pe actori sa priveasci in obiectiv,
sau si ,tragd cu ochiul® la camera de luat vederi ! E tare primitiv...
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