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DRAMATURGIA LUI
ARNOLD WESKER

De curind, cultura Angliei a fost puternic violentati de tindra generatie. In
istoria teatrului, faptul isi are o data precisa de aparitic — mai 1956 —, seara in care,
pe scena teatrului ,Royal Court®, s-a jucat pentru prima oard piesa lui John Osborne,
Priveste inapoi cu minie. De la aceastd data a inceput sa se vorbeasca despre tinerii
furiosi. Printre ei se numiara si Arnold Wesker.

Tinerii furiosi nu constituie o scoald sau un curent, ei sint cu totii tribunii gene-
ratiei lor, ai celor care acum un deceniu aveau sub 30 de ani. In numele libertatii indi-
viduale insa, fiecare din acesti scriitori s-a straduit sa-si pastreze intactd personalitatea
Iui ca artist, nemultumirea lui ca om, ignorind cd aceeasi nemultumire fi infritea. Fie-
care s-a vrut independent, desi era organic legat de ceilalti. Chiar biografiile lor se asea-
mand : §i-au petrecut copilaria si adolescenta sub semnul razboiului; s-au ridicat aproape
cu totii din rindurile micii burghezii sarace sau ale proletariatului ; au frecventat aceleasi
scoli medii de stat pe care o reformda a invatamintului le ficuse de curind accesibile,
scutind elevii de taxe ; au pasit in rindul intelectualitatii, tocmai in vremea cind intelec-
tualii isi gaseau cu greu locul intr-o lume absorbitd de preocupiri tehnice. Cind au atins
virsta intelegerii, au descoperit ¢a in ciuda razboiului, a ecourilor revolufionare, a ponde-
rei capatate de partidul laburist, sistemul bazat pe clase antagonice cra intact; nimic
nu se modificase in Anglia conservatoare. Girzile la palatul Buckingham se schimbau
potrivit aceluiasi ceremonial si la aceleasi ore, viata in familie §i in societate continua
dupa acelasi tipic, iar in viata publicd, aceleasi cercuri (monarhistii, episcopii, conserva-
torii, gazetarii cunoscufi ai ziarului ,Times®) aveau influen{a preponderenta, in timp ce
la orizont se profila amenintarea unui nou rdzboi mondial §i uriasa ciuperci atomica.
O revoltd abia stipinitd, provocati de injustitia sociald, o exasperare extremd, izvoritd
din inchistarea istorica in care se mentinea Anglia, si spaima unei catastrofe finale si
universale ce avea sanse sia devini iminentd — 1iatd sentimentele sub imperiul carora
au pornit sa scrie tinerii furiosi.

BYRON $I SHELLEY N-AU FOST $I EI TINERI FURIOSI 2

Nu este pentru prima oard cind niste tineri devin furiogi. Byron si Shelley n-au
fost si ei la rindul lor tineri si furiosi ? Sau, in America anilor 1930, Steinbeck, Odets si
Dos Passos ? Ori Lermontov si Puskin ? Diferenta constd doar in faptul c¢a furia tine-
rctului englez contemporan e mai complexd si mai difuzi decit a inaintasilor, pentru ca
circumstantele sint mai complexe si mai tulburi. Cei de azi — intocmai ca Hamlet in
trecut — fisi dau seama cd ceva e putred in lume. Dar cunoasterea lor nu cuprinde lumea
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in intregime. Sint frimintati de intrebdri si revoltati impotriva ei, in general, fari a
deslusi insa telul precis al revoltei.

Ce pot face ? Shakespeare indicd trei alternative posibile (in Monologul lui Ham-
let: ,A fi, sau a nu fi!*): lupta, acceptarea sau evadarea. lar ei pornesc pe aceste
trei cai: unii se resemneaza §i se impaca cu lumea, asa cum e ea, pastrindu-i doar
scepticismul (John Osborne, de pilda) ; altii se depidrteaza de ea, intrind in domeniile
absurdului sau explorindu-si strafundurile propriilor lor suflete (N. F. Simpson, Ann
Jellicoe, Harold Pinter) ; in sfirsit, cei mai curajogi, aleg lupta. Exponent perseverent
al acestei din urma categorii este Arnold Wesker.

Atitudinea lui este perfect explicabild. Niscut intr-unul din cartierele mirginase
din estul Londrei, fiul unor emigranti nevoiasi (tatal, croitor venit din Rusia, iar mama
din Transilvania), salahorind de mic — dupid numai cifiva ani de scoala — prin dughe-
nele unor meseriasi, apoi prin bucatariile restaurantelor, Wesker a invatat de timpuriu ce
inseamna exploatarea capitalista. Experienta miscarii muncitoresti in Anglia, la care im-
preund cu familia sa a participat, cit si teoriile marxiste pe care le-a aflat din cirti,
au avut o puternicd influentd asupra lui. Activ militant progresist, Wesker a devenit mai
apoi organizatorul Centrului 42 — un soi de pepiniera de artigti (scriitori, pictori, ac-
tori etc.), hotariti sa-si puna arta la indemina poporului. Iar in prezent, cind Centrul 42
a inceput sa se transforme dintr-un deziderat intr-o institutie, in calitatea sa de organi-
zator, el s-a lovit de o seamd de greutiti inerente intr-o tard capitalistad, ceea ce i-a
dat posibilitatea si descopere inci o datd, ,pe viu“, si sa aprofundeze tarele acestei
orinduiri sociale. Piesele sale sint scrise de pe pozitiille unui militant progresist. ,As
vrea“® — ne-a marturisit el — ,ca dupa fiecare piesa a mea, spectatorii si iasa sa
manifesteze pe strdzi !*. Revolta sa nu mai este intrutotul aceeasi cu a generatiei sale
§i cu a celorlalti scriitori furiogi. Are un contur mult mai precis, s-a epurat, devenind
elan revolutionar, pentru cd si obiectivul ei este precis: Anglia burgheza. Pentru a lupta
impotriva ei, masele de luptitori — muncitorii, taranii, micii burghezi sardciti — trebuie
in primul rind sd-si lumineze mintile si sid capete constiintd de clasa; apoi trebuie sa
invete sd-si cunoasca bine dusmanul. lata deci ce urmareste Wesker in opera §i activitatea
sa : raspindirea culturii in mase §i expunerea severa a sistemului capitalist.

LUMEA E O BUCATARIE...

Piesele lui Arnold Wesker sint indeobste autobiografice: nu totdeauna insa in sensul

insa arata ca o bucatarie — in care oamenii vin §i pleaca, dar nu intirzie niciodata
destul ca si se cunoasci cu adevidrat, in care prieteniile, iubirile si dusmaniile se aprind
repede i sint iute uitate®* — scrie Wesker in prefata versiunii tipdrite a Bucatariei.

Lumea capitalisti e uritd si murdara, ca bucitiria in care a lucrat ani de zile autorul.
Contactul intre oameni nu se poate stabili, munca se desfisoari intr-un ritm insuportabil,
zgomotul plitelor si al cuptoarelor duduie, creste, creste... Toti sint istoviti si exasperati.
Nici unul dintre chelneri sau bucitari nu se simte legat de bucatirie. Dar n-o parisesc,
caci dincolo de peretii ei ,peste tot, nu gasesti decit bucatarii, unele care se numesc
birouri, altele care poarta numele de fabrici®. Singurul care o iubeste este domnul Ma-
rengo, proprietarul. Peter, unul din bucatari, ar vrea totusi sa evadeze, dar Monique,
iubita lui, nu se hotaraste sa-si lase barbatul, care i-a promis ca-si vor cumpira o casi.
Peter e la limita rezistenfei, se ia cu ceilalti la ceartd, ingfacd un satir cu care sparge
o {eavd care alimenta cu gaz focul din cuptoare. El e rinit, plin de singe, iar intreaga
activitate din bucitirie inceteazd. Domnul Marengo e zdrobit: ,mi-ati oprit lumea in
loc ! — ricneste el. V-a ingaduit oare Dumnezeu? ..De ce, de ce ma sabotati cu totii ?
Va dau de lucru si va platesc. Ce altceva ag putea face ? Ce altceva este de facut ?*..

Aceastd primd piesi a lui Wesker este doar o schitd succintd §i schematicd, un
punct de pornire citre analiza grava s§i stiintifica aproape a capitalismului, pe care o va
face in lucrarile urmitoare. Deocamdati s-a multumit sia sublinieze inticbarca: Ce este
de facut? §i si remarce in indicatia finald... ,este mult de facut®...

PE VREMURI...

Dar de ce oare a ajuns lumea o bucitirie ? $i cum de accepti oamenii si traiasca
in bucatarie ? Pentru a raspunde la aceste intrebari, Wesker [ace un sondaj in timp, §i
evocd, in trilogia sa muncitoreasca, inceputurile — acele inceputuri de care isi aduce
aminte. In anii dintre cele doud razboaie, oamenii iegeau in stradi, manifestau impotriva
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fascismului, plecau in Spania sia lupte pe baricade. ,Totul parea atit de simplu —lucru-
rile erau fie albe, fie negre.. Orice nenorocire sau lipsa de hrand erau puse in seama
capitalismului. Credeti ca Sarah Kahn a citit vreodata vreo carte de econumie politica ?
Da de unde! I-a explicat cineva ca socialismul inseamna fericire §i ea s-a inscris in
Partid® — explici un personaj in Supa de pui cu ovaz. in epoca in care capitalismul,
tindr incd, nu-si ascundea fata, lupta era aprigd §i deschisi, masele unite §i entuziaste.
In accasti epocda s-au cialit revolutionari ca Sarah Kahn, sub numele §i intatisarea careia
apare in trilogie mama autorului. E nevasta de muncitor, bund gospodina si mereu in
fruntea celor care luptd impotriva exploatirii. Copiii ei, Ronnie §i Ada, sint la fel de
entuziasti ca ea.

Zece ani mai tirziu, dupi trecerea rizboiului, clasa muncitoare din Anglia cucerise
anumite drepturi, devenind mai .respectabila® §i fiind reprezentatd printr-un partid labu-
rist, care nu de mult iesise victorios in alegeri. Familia Kahn locuieste intr-un apartament
aproape confortabil. Dar elanul de altidatd face loc oboselii si dezamdgirii. Venirea labu-
rigtilor la putere — socotit eveniment important in miscarea muncitoreasca — n-a adus
nici o schimbare esentiald in raporturile de clasi. Capitalismul, constient de forta pe
care o cucereau masele, incepuse sa-si mascheze fata. Cauzele nenorocirilor sint puse
uneori pe seama progresului. De pildd, Ada Kahn, care gase ani l-a agteptat pe Dave sa
se intoarca de pe front, hotaraste sa fugd de progres, sa construiasca socialismul undeva,
departe de lume, numai pentru ea si familia ei. Dave deschide un atelier de mobile,
lucrind cu propriile sale miini, fara ajutorul maginilor moderne, §i fara sa exploateze
munca altora: dar marea industrie il inghite repede. Experienta lor esueaza (Uorbesc
despre lerusalim).

Ronnie, pe de alti parte, pleaci prin capitalele lumii, munceste prin bucitiriile
unor restaurante, reuseste sa ajunga, asa cum totdeauna si-a dorit, un scriitor. A devenit
un intelectual, ros de toate indoielile intelectualilor care trdiesc in lumea burgheza. In-

timplator cunoaste o fata de la tara — Beatie Bryant — cireia ii deschide ochii asupra
situatiei in care se afld tirdnimea. Beatie — care in finalul piesei Rdddcini e parasita
de Ronnie — preia ideile revolutionare ale iubitului ei, in timp ce Ronnie e gata
sa abdice.

Singura care nu dezarmeazi rimine Sarah Kahn, exponenta generatiei de odini-
oara, formata in lupta fatisi cu capitalismul. Datoritd ei. Ada intelege ca socialismul
nu se poate construi firi oameni, §i se decide si ia totul de la capdt; §i tot ea este
aceea care nu-l lasi pe Ronnie si capituleze: ,Trebuie si crezi, altfel mori!®* — ii
spune in finalul piesei Supad de pui cu ovdiz, vorbindu-i asa cum desigur ar vorbi un
marxist cu un ,tindr furios®.

O ULTIMA ,,PRIVIRE DE ANSAMBLU" ASUPRA CAPITALISMULUI

In Cartofi prdjifi cu orice, Arnold Wesker face parci un rezumat al cunostintelor
sale despre capitalism. Actiunea piesei se desfisoard pe o perioada de opt saptimini,
timpul in care niste tineri recrutl, noud la numir, isi fac stagiul militar. Dar nu este
o piesa avind ca temad militarismul, dupd cum nici Bucatdria nu era o picsa despre
bucatari. Doar ici §i colo, pentru ci decorul aminteste aceasti temda, apar ironii sau
reflectii amare ale autorului la adresa razboiului si a vietii de cazarma.

Plutonul de tineri recruti reprezinti de fapt o imagine microscopici a Angliei ;
iar personajele, pe care Wesker n-are pretentia si le fi reprezentat ca pe niste oameni
in carne §i oase, sint niste portrete colective a doud clase antagonice: cea exploatata
si cea exploatatoare — recrutii si ofiterii. Pip Thompson se detageazi din aceasta
schemd. e individualizat, are o biografie proprie, cu date precise, si o personalitate com-
plexd. Masele au nevoie de un conduciter care sa precipite, s cristalizeze nemulfumirea
lor amorfa §i s-o transforme intr-un act de revoltd. Acesta este rolul lui Pip in economia
piesei. Cuvintele lui trezesc constiinta proletariatului, care incepe si se opunid exploatirii.
Recrutii nu se mai supun orbeste ordinelor superiorilor. La sfirsitul stagiului, Pip — desi
se trage dintr-o familie aristocratici — nu vrea sa devina ofiter, e hotarit sa ramina
printre ,cei de jos“. Comandantul insia nu se lasa inselat. Ii explici lui Pip ¢i nu. dra-
gostea fata de soldati il face sa se amestece cu ei, ci dorinta de a-i conduce. In propria
lor clasa, Pip ar putea mai greu sa se afirme, pe cind inteligenta §i cultura lui ii con-
fera un mare avantaj in rindurile proletariatului. Vazindu-se descoperit, Pip cedeaza si se
reintegreaza clasei pe care o pdrisise. o

In piesa aceasta — ca si in Radacini — este evidenti importanta pe care o di
Arnold Wesker actiunii de culturalizare a maselor. In ambele piese autorul .isi expune
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ideile sale progresiste in legaturd cu dreptul poporului la culturd. Tonul este uneori
aproape violent, replicile risund ca un indemn adresat direct celor care trebuie sd-si
cucereasci acest drept. latd, de pildd, cum vorbeste Beatie Bryant cu familia ei (Raddcini
actul trei) :

4..De cind s-a niscut §i pind in ziva de azi lumea n-a incetat si evolueze. S-au
petrecut atitea lucruri, s-au descoperit atitea adevidruri, oamenii au gindit, au cercetat,
au inventat, dar ce §tim noi despre toati evolutia asta?.. De doua mii de ani lumea
evolueazi necontenit si noi nici n-am bigat de seamid. Nici midcar nu stim cine sintem,
nici de unde ne tragem. Ceva, cineva ne-a desprins de finceputuri, ne-a amputat de
riaddcini... Iar noi nu vrem si ne obosim, nu vrem si luptim, avem mintile lenese ca
ale mortilor.. Didm drumul la radio sau la televizor sau mergem la cinema si vedem
filme cu dragoste sau gangsteri.. Alegem ce-i mai comod. Ronnie spune ci n-avem
.decit ce meritim... Iti inchipui c¢i artigtii talentati creeaza pentru noi ? Pe dracu! Iti
inchipui ci ei nu-gi /dau seama ci pe noi ne oboseste si facem cel mai mic efort ? Noua
ni se vind rebuturile: cintece idioate de muzica usoard, literaturi siropoasi, filme de
aventurd si almanahuri feminine.. Dar vina e a noastra.. Ne mulfumim cu marfa de
calitatea a IIl-a, poftim ! am cdpitat din plin marfd de calitatea a III-a®.

La fel, in Cartofi prdjifi cu orice, Pip ii ceartd pe recruti pentru cia se mul{umesc
«cu ce li se di, pentru cd nu cer nimic altceva, intocmai cum in bodegile ieftine consu-
matorii accepti garnitura de cartofi prijiti pe lingd orice fel de mincare. Rddacini si
Cartofi prajiti cu orice alcituiesc un fel de program potrivit caruia Wesker a pornit
propria lui batilie pentru culturalizarea maselor.

O SINGURA CETATE DIN SASE

Piesele lui Arnold Wesker sint indeobste autobiografice ; nu totdeauna insi in sensul
cel mai strict al cuvintului: el nu urmireste si-si povesteascd viata, dar isi tine specta-
torii si cititorii la curent cu preocupirile sale imediate, expunind datele problemelor pe
care vrea sa le rezolve, sau cel putin sid le analizeze, asa cum i se pun lui. Fati de
greutiitile care s-au ivit, atunci cind a inceput sa ia fiintd Centrul 42 — suspiciunca
«celor de la conducerea statului, lipsa de fonduri, sprijin insuficient din partea sindicate-
lor —, €l s-a vizut nevoit si accepte ajutorul material oferit de burghezie. Dar Centrul 42
Tua fiinti tocmai ca armd impotriva burgheziei. Oare acceptarea acestui ajutor nu avea
si-i mineze activitatea? Acest prim compromis nu avea sa atraga un altul ? Se poate
oare calcula pini unde merge compromisul ? Tati problema si datele ei, asa cum i se
infifisau autorului cind a inceput sd scrie A lor cetate de aur, in care ¢ vorba de un
tindr arhitect care, impreunda cu citiva prieteni, vrea sa ridice sase cetati minunate — in
care locuitorii sa fie proprietarii nu numai ai caselor ci i ai mijloacelor de productie,
institutiilor etc., in care nu primiria sa fie in centrul orasului, ci lacasurile de cultura.
‘$i cind vor fi ridicate cele sase cetifi, o noua orinduire sociala — drcapta si fara
exploatare — va lua nastere. Din cauza greutitilor, cedind si ficind compromisuri, reusesc
sa construiasca insd de-abia primul oras — unul singur, care este intr-adevar minunat,
dar care nu schimbd cu nimic fata lumii. Arhitectul, coplesit de laude si onoruri, primit
‘in rindurile nobilimii, are toate satisfactiile unei cariere strilucite ; rimine insi un ratat
<care nu gi-a implinit menirea.

Actiunea piesei se petrece pe doud planuri: cel al faptelor reale, 5i unul alegoric,
realizat prin interferenta unor scene care se petrec intr-o catedrald, pe care arhitectul
§i prietenii sdi din tinerete au fost angajati s-o restaureze. In acest fel, piesa, pe linga
finalul real, are §i un final alegoric, optimist, care sugereazi ci orice nizuinti generoasa,
«chiar daca se soldeazia printr-un esec momentan, inseamni un pas inainte.

Critica, in unanimitate, 1-a decretat pe Arnold Wesker scriitor realist. Unele cronici
au pomenit chiar termenul ,naturalism®. A fost comparat cu Zola. Intr-adevir, in opera
sa — pe de-a-ntregul inspiratd de experienta scriitorului — realitatea este infitisata cu
precizie, chiar cu brutalitate. In trilogie, viata si casa familiei Kahn — adici viata din
casa pirinteascd a lui Wesker — sint aduse pe scend pini in cel mai mic aminunt.
Tn_ Radacini, mama lui Beatie curdti cartofi, giteste in oale adevirate, iar Beatie face
baie, ascunsi dupa o perdea. de fati cu spectatorii. Recuzita naturalisti abundi in
Bucr‘?t&{{a. Acceasi metodd e aplicatia si in constructia personajelor. Majoritatea sint oa-
meni vii, adevirati, in carne §i oase. ca in viatd, cu personalitatea §i biografia precizate,
comportindu-se pe scena cum s-ar comporta in propria lor casa.

Piesele lui Wesker, temele pe care le abordeazi in scris, cit si sensul vietii sale
au o puternicd coloraturd romantici. Ca orice revolutionar, are un vis la care tine si
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nizuinta de a-1 vedea implinit. Pasiunea pe care o pune in lupta pentru realizarea aces-
tui vis se simte puternic in opera sa, in care realitatea imediatd apare doar pentru a fi
mai bine cunoscutd; caci inainte de a o schimba, omul trebuie s-o cunoasca. Intr-un
articol publicat mai de mult in revista ,Encore®, Wesker marturiseste cii scopul siu ca
scriitor este si ,comunice celorlal{i ceea ce propria lui viata l-a invatat®. Comunicarea
aceasta nu este insa rece, informativa. Este dublata de dorinta de a-i mobiliza pe cel
cirora li se adreseaza. De aceca, pe masura ce Wesker evolucaza ca scriitor, se vede
limpede preocuparea lni de a-si perfectiona mcstesugul forma de exprimare a pieselor
devenind mai complexd, mai captivantd, mai convingitoare. In Cartofi prajifi cu once,
de pildd, se distinge net influenta lui Brecht — marele dramaturg a cdrui operd i-a
slujit un timp drept manual de invi{dturd. Personajele — portrete colective ale unor
clase sociale — au trasaturi caricaturale ca cele din Ascensiunea lui Arturo Ui si Svejk
(trebuie precizat insd ci nu ating virulen{a modelului!). Succesiunea tablourilor — care
necesita mai multe decoruri, din care insa recuzita naturalista a fost in mare parte eli-
minatd — cit si ritmul spectacolului amintesc de asemenea maniera brechtiand.

Ciudat insa ca evolutla lui Wesker se incheie (pind in prezent, si cum e foarte
tindr, l'aptul poate ramine doar o intimplare neconcludentd) cu Cele patru anotimpuri,
o0 piesi care nu seamini citusi de putin cu cele pe care scriitorul proletar englez le-a
scris pina acum. In locul problemelor sociale pe care de obicei le aduce in scend, in
locul realitatii imediate pe care o expune fara ocolisuri, de asti dati in piesd apar doud
personaje simbolice — Adam i Beatrice —, un birbat §i o femeie, care refac, in cursul
unui act fara pauza, ciclul etern §i trist al dragostei. Autorul se simte obligat si
justifice aceastid circumscriere a analizei sale la relatiile dintre doi oameni, numai pentru
ca orizontul sau ramine permanent larg si capabil sa cuprindi lumea. ,Vrei sa ma revolt
ci sint copii care mor de foame ? spune Adam. Ma revolt. Vrei sa protestez impotriva
razboiului ? Protestez. Dar si inima are nevoile ei proprii: trebuie si-i ingdduim inimii
sa sufere, cdci nici una din marile cauze ale omenirii nu poate opri lacrimile cind o
dragoste a luat sfirsit.”

Piesa Cele patru anotimpuri se deosebeste radical de trilogia muncitoreasca si de
celelalte opere ale lui Wesker, nu numai prin alegerea temei, ci si prin modul in care
este tratata, §i mai ales prin tonul pesimist. Ne-am obisnuit sa-1 consideram pe acest
dramaturg, entuziast si plin de incredere in viitor §i oameni. lata-l scriind o deprimanta
elegie in numele unui sentiment uman din cele mai nobile. Chiar §i pe Broadway
publicul §i criticii au optat pentru optimismul lui Arnold Wesker.

Dana Crivdg
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