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DE VORBA CU

DRAMATURGUL, REGIZORUL, SCENOGRAFUL
S ACTORUL ITALIAN

DARIO FO

Pierdut in ceald, afisul luminos al Teatrului Odeon, unul din cele mai spafioase
si elegante teatre din Milano. de-abia s¢ mai intrezdrea. Aci, in toamna aceasta, ca in
fiecare an, Dario Fo a inaugurat stagiunea cu o mnoud comedie, scrisd, interpretatd, re-
gizatd §i rezolvata plastic de el. Dupa doua, trei luni de reprezentafii la Milano, com-
pania sa §i a sofiei sale (actrifa Franca Rame) i5i va incepe peregrindrile de-a lungul
Italiei.

Cu citeva ore inainte de spectacol, l-am gisit pe Dario Fo inregistrind pentru
televiziunea elvefiand un comeniariu umoristic referitor la ultima sa piesd: La colpa
e sempre del diavolo (De vind este intotdeauna diavolul). Fo, un bdrbat inalt, care se
migcd prin scend cu o agilitate wimitoare, {intuind obiectivul cu ochi cercetatori §i vii,
se adresa presupugilor sai telespectatori cu simplitate §i caldurd. Uerva sa comicd cuce-
rise intreaga echipa care il televiza.

Destul de pufin cunoscut spectatorului romdn, Dario Fo este totusi una din cele
mai inleresante personalitdfi ale teatrului italian contemporan. Supranumit §i .noul Edu-
ardo®, dramaturgul, actorul, regizorul ji sct’nografui Dario Fo este un adevdrat autor al
spectacolelor sale, pe care le creeaza, ca §i Eduardo de Filippo sau Luigi Squarzina, de
la prima replicd la ultima expresie scenicd.

Creatia sa are raddcini adinci in folclorul italian, in vodevilul secolului al XIX-
lea §i in Commedia dell'arte. Extraordinara inventivitale comica ce caraclerizeazd spec-
tacolele sale traditional-populare nu este niciodati gratuita. Strecuratd in subtext sau
sub haina personamlu: istoric, ca in Isabella, tre caravelle e un cacciaballe (Isabela,
trei caravele si un mare mincinos) sau De vind este intotdeauna diavolul, intentia sati-
ricd, protestatari este intotdeauna prezentati ca element de substan{i al comediilor sale.
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Fo este un simpatizant al miscdrii comuniste din {ard. expunindu-se adesea reac-
tiilor ostile ale autoritdfilor. S-a intimplat, de pildi, ca Televiziunca si-i suspende in
ultima clipa programele pregdtite cu trudd, iar presa sa intimpine cu invective noile
sale comedii. Mai ,operative®, elementele extremiste din sudul [drii reaclioneazd nuw
numai cu cuvintul, dar §i cu... fapta, cind compania sa poposeste prin acele regiuni.
ale ltaliei.

In pofida nesfirsitelor polemici pe care le suscité dramaturgia, opiniile ca i
manifestdrile sale, Fo gi-a cigligat o certd autoritate.

Intransigenfa atitudinii sale protestatare, ca g§i forfa talentului sdu i-au creat
o imensa popularitate in Italia. El a reusit si atragd in salile sale masele largi popu-
lare, pentru cd urmdregte, §i in mare mdsurd reusesie, si facd un teatru popular. De
aceea, Fo este singurul director de teatru, din aceastd fard a interminabilelor crize tea-
trale, in stare sa tind mult timp pe afis un spectacol la care publicul si vind seard
de searad.

Succesul susfinut al companiei sale a obligat in cele din urmd oficialitafile sa-t
recunoasci oficial meritele, Ministerul turismului §i al spectacolului i-a conferit anul
trecut tradifionalul premiu, acordat celor mai bune companii. Fo a refuzat insd cele
doud milioane, in favoarea teatrelor universitare lipsite de sprijin financiar.

* % %

Dupd ce jsi-a incheiat comperajul televizat, Fo m-a invitat la o scurtd incursiune
prin librariile din jurvl teatrului, unde urma sa apard volumul cu toate comediile sale..
Degi tindr (Fo n-are inca 40 de ani), activitatea sa dramaturgici e destul de bogata,
fiecare stagiune insemnind botezul scenic al unei moi piese. Ladri, manichini e¢ donne
nude (Hoti, manechine si femei goale) in 1958, Comica finale in 1959, Gli arcangeli
non giocano a flipper (Ingerii nu joacd biliard) in 1960, Aveva due pistole con gli
occhi bianchi e neri (Avea doud pistoale cu ochi albi §i negri) 1961, Chi ruba un piede
e’fortunato in amore (Cine furid un picior e norocos in dragoste) in 1962, Isabella, tre
caravelle e un cacciaballe (Isabela, trei caravele si un mare mincinos) in 1963, Settimo :
ruba un po'meno (Porunca a saptea: furd ceva mai putfin) in 1964, La colpa e sempre
del diavolo, in stagiunea 1965—1966.

Tirziu, in cabind, in timp ce se pregatea pentru a intruchipa doud din persona-
jele ultimei sale piese, am purtat o discufie in care am aflat citeva opinii despre creafia
sa §i despre unele probleme ale teatrului. Atunci mi-am dat seama ca Dario Fo nu este
numai un interlocutor amuzant, c¢i §i un om care gindeyle cu profunzime. un cercelilor
care-si intreprinde investigaliile cu toatd seriozitatea. Astfel, pentru ultimz sa piesd, a
carei acfiune se petrece la Milano, in 1300, a strins o intreaga biblioteca documentara
privitoare la istoria ereziilor din evul mediu.

— Dupa aceasti aminuntitdi documentare — mi-a declarat Fo —, trcc la redac-
tarea propriu-zisa a textului. Dar munca la piesa incepe abia cind am terminat de scris..

— Paradoxal !

— Nu mi se pare; obiceiul de a modifica textul, seara de seard, in contact cu
publicul, e vechi de cind teatrul. E vorba de o verificare continui a autorului in timpul
confruntarii textului siu cu spectatorul, care — constient sau nu — in ultimi analiza
nu este pasivul destinatar al unui mesaj, ci interlocutorul determinant al unui text dra-
matic. De aci rezulti necesitatea de a schimba tempoul si ritmul unor replici sau ges-
turi fird ecou in public (dar aceasta este mai mult menirea actorului) §i de a clarifica.
dialogul dintre dramaturg si public, pentru ci nu existi dialog unde nu este posibilitatea
de comprehensiune reciproci.

— Procedeul este ideal, dar presupunc ca tofi dramaturgii si fie personalitifi tea-
trale complexe si polivalente, ceea ce este §i mai... ideal.

— Teatrul in lume a fost intotdeauna facut de oameni de teatru. Si ne gindim
la Moliére sau Shakespeare. Iar cind dramaturgii nu erau direct slujitori ai teatrului,
cum e cazul lui Cehov sau Goldoni, cel putin colaborau foarte strins cu actorii. Dupa
pircrea mea, cei care au dovedit lipsi de preocupare pentru problemele fundamentale
ale tehnicii teatrale sau lipsi de respect fatd de actori §i scend si-au primit intotdeauna.
pedeapsa.
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Aceasta, dupd mine, este greseala literatilor care se apropie de teatru. Exceptind
citeva exemple, ei sint dispusi s considere textul ca un fapt literar, rupt de reprezen-
tarea scenica ce devine, in ultima instanta, doar un pretext. Atitudinea lor echivoca
seamdnd cu a celor care inteleg sd creeze pitorescul in sculptura, sau descriptivul in
muzicd, neglijind faptul cd fiecare forma artistici isi cere limbajul ei specific, chiar
dacd are inrudiri cu alte arte.

Evident, textul dramatic este numai unul din componentele limbajului teatral, in
timp ce teatrul este prin insdsi natura sa, inainte de toate, actiune care se desfagoara
intr-o determinata si precisd dimensiune scenica. Un text dramatic valoros nu poate lua
nagtere daci nu e legat de spatiul in care va fi reprezentat.

— Se pare ci literaturizarea textului dramatic a devenit un adevarat viciu al
dramaturgiei actuale.

— Pe mine personal faptul mi iritd. Nu mi se par logice nici ciutarea cu orice
chip a poeziei, nici accentul pus pe muzicalitatea cuvintului, in detrimentul actiunii. In
felul acesta, teatrul se indepirteaza mult de traditiile sale populare. Renovarea artei tea-
trale trebuie si se facd in sensul intoarcerii la originile sale populare, care si fie acor-
date la un diapazon modern.

— Acum inteleg ce inseamni pentru dumneavoastra Commedia dell'arte.

— In general, orice teatru popular trebuie si tina cont de Commedia dell'arte si de
traditiile acesteia. Commedia dell’arte s-a ndscut in popor si a fost creati pentru dinsul,
departe de orice contaminare literara care, in secolele urmatoare, au despartit ,teatrul
cult® de cel ,popular‘. Nu intimplator, autori ca Shakespeare au fost considerati de
ofauritorii de versuri frumoase®, ca Racine si Corneille (dupd sugestiile lui Voltaire),
»barbari® care fac concesii gustului plebei. Dar tocmai acesti ,barbari® au mentinut vie
traditia teatrului §i tocmai acestia trebuie sd serveasca mai departe drept pildi. Numai
asa 1si va pastra teatrul viabilitatea.

— Citind ultimele dumneavoasir@ comedii am observat ca utilizafi un limbaj
foarte personal, bogat in expresii dialectale i in altele mai pujin uzuale.

— Ma striduiesc sid construiesc un limbaj cit mai apropiat de vorbirea curentd
a oamenilor, un limbaj care si nu aduci a literatura. Poate ca limbajul comediilor mele
vi se pare ciudat, deoarece uneori incerc sa condensez semnificatiile a 200 de cuvinte
intr-o singurid expresie mai sugestivd. Sint un colectionar pasionat al expresiilor popu-
lare dialectale, pe care le culeg in incursiunile mele prin tard. Sa stiti ca in Italia este
foarte greu sa se creeze un limbaj dramatic unitar. As vrea ca teatrul meu sa fie un
teatru popular, un teatru care si comunice cu tofi concetdtenii mei, dar in Italia sint
zeci de dialecte diferite. Cum sid te faci inteles? 31 atunci, incerc si ,compun® un
limbaj sui-generis cu expresii din mai multe dialecte; poate c¢i este o solutie !

— Ce ne-afi putea spune despre ultima dumneavoastri comedie De vini este
intotdeauna diavolul ?

— Fac teatru, intotdecauna, cu intentia de a vorbi oamenilor de azi despre lucru-
rile de azi. Dar gisesc ca e important si amintesc publicului meu ci situatiile si lim-
bajul de azi sint legate de un trecut, de o traditie populard, care-si intinde rddécinile
pind in evul mediu. De aceea am ales epoca Comunelor pentru incadrarea istorici a
ultimei mele comedii. Dupi mine, Comunele au reprezentat prima mare etapd a istoriei
democratiei europene.

Actiunea se desfasoara in interiorul unui brelo, cindva loc de intilnire al comu-
narilor pentru a dezbate probleme politice si legislative, devenit acum tribunal pentru
judecarea hotilor de pdsdri §i a vrajitoarclor : simbol al decadentei institutiilor care au
avut cindva scopuri revolutionare.

Asa cum se intimpla in momentele de fine ale unei epoci revolutionare, tiranii
renasc ; Comunele au fost aservite imparatului, iar personajele istorice devin niste mario-
nete in miinile celor puternici. Situatia mi-a oferit prilejul unor aluzii usturitoare la
adresa actualei pozitii servile a Italiei in politica internationala.

Evul mediu m-a interesat insa si din alte considerente. Am avut ocazia si-mi
populez comedia cu lumea bizard a teatrului medieval : cu diavoli, trubaduri, vrdjitoare,
duci §i vraci. O lume subjugati de santajul catolicismului, care miza pe prezenta riului,
a superstitiei, a fricii de picat, pentru a frina libertatea spirituala.
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Convorbirea nu mai putea fi conlinuatd, regizorul de culise ajunsese la capatul
rabdarii. Am intrat in sald, cortina s-a ridicat. Decorul reprezenta interiorul acelui brolo
de care-mi vorbise Dario Fo. Intr-un fel de aparat inchizitorial medieval zicea o fru-
moasd fatd din popor, Amalassunta (interpretatd de Franca Rame), acuzati de wvrdji-
torie. Argumentaiia fetei, plind de istefime §i umor popular, indirjea si mai mult pe
judecdtori. Uazind ca Amalassunta risca sda-gi piarda capul, un trubadur ii propune feteci
sa apeleze la serviciile lui Brancalone, un mic diavol crdcinat si ragugit ca batrinii
din western-uri. Exprimindu-se intr-un savuros dialect venelian, Brancalone ii sugereazd
fetei sa arunce toatd vina pe seama catarilor, o secta de eretici ce se ridicase impo-
triva corupliei bisericii catolice, a bogafilor, cerind chiar abolirea proprietifii private.
(Mi-am amintit cd Fo imi marturisise ca vedea asemdndri intre lupta catarilor §i cea
a revolujionarilor din micile state ale Americii-de-Sud.)

Argumentele sint suficiente pentru ca tofi acuzatorii fetei, in majoritate catari, si
se trezeasca la inchisoare, iar fata sd ajungd vrdjitoarea ,de incredere® a ducelui, tira-
nul finutului.

Din acest moment incepe o cavalcada de iniimplari, care culmineazd cu un duel
demn de Pulcinella Commediei dell'arte : prin scené zboard miini, picioare, urechi §i
capete. Intr-un sfirsit, ducele, interpretat de Dario Fo, este .complet® omoril, iar sfet-
nicul sau, calugdrul-vraci, este ,reconstituit* cu greu de un vrijitor,

Pentru a se impiedica insd revolta comunarilor, ducele va fi imediat substituit
de un manechin mecanic asemanator lui (interpretat tot de Fo), pina la sosirea armatei
imparatului.

Brancalone se amesteca si el in aceste tribulajii politice, dornic sid impresioneze
pe demnitari cu girvetlicurile sale diabolice, dar ajunge foarte curind la concluzia
amard cad mai are inca mult de invatat de la oameni ; deci, de vind nu-i totdeauna
diavolul...

Toata aceasta fabulatie, mult mai complicata decit am expus-o, este interpretati
intr-un ritm nebunesc. Actorii isi spun replicile in vileza, intrind, iegind, sdrind, fugind,
ciocnindu-se, rostogolindu-se, strigind, lovindu-se, dezmembrindu-se, reconstituindu-se, cin-
tind, invirtindu-se cu iufeald, schimbindu-si costumele fulgerdtor. Ritmul acesta defor-
mat §i absurd este asemandtor cu cel din vechile comedii cinematografice, cu efecte de
acceleratie §i ralenti.

Totul ifi dd senzafia cd asigti la un stadiu nativ al ariei spectacolului, la esenfa
sa primitiva.

Apelind la ritmuri de joc absurde, la intimpliri absurde, Fo are meritul de a nu
le atribui sensuri oculte si cu atit mai pujin implicafii [ilozofice defetiste. Originalitatea,
ineditul stilului sau de joc, si implicit al companiei sale, constid in antiintelectualismul
si antipsihologismul lui.

Am plecat de la spectacol cu senzafia ci Fo a reusit si imbine in mod stralucit
formula interpretativa modernd cu tradifia comica populard.
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