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«~Complexitatea muncii educative in rindul copiilor si tineretului
cere tot moi mult cadrelor didactice si pdrinfilor s& faca apel la
creafia artisticd si cultural&@, care, prin natura sa, poate exercita o
puternicd inriurire asupra constiintei tinerei generatii, asupra dez-
voltérii gindirii si sensibilitatii sale. Copiii, tineretul au nevoie de
cérti de literaturd scrise cu inaltéd mdiestrie, care sd le inaripeze
imaginatfia, sd le imbogdteascd sufletul si mintea, s& le ofere tipuri
umane inaintate, personaje eroice demne de urmat in viatd. Scrii-
torii si poetii pot gdsi in acest domeniu, cdruia sint chemati sd-i
acorde o atentie sporitd, teren nelimitat de fructificare a talen-
tului si fortei lor creatoare.”

(Din cuvintul tovardsului Nicolae Ceausescu,
la Conferinfa de constituire a Consiliului Na-
tional al Organizajiei Pionierilor din Republica
Socialistd Romdnia).

Marea

problema

micului spectator

Educatia micilor spectatori de azi — cetafenii nostri de miine — este o pro-
blemdi de covirsitoare insemndtate. Cuvintul partidului e limpede, convingator. Se dese-
neaxd cu pregnanfd obligalia creatorilor de arla de a satisface elanurile, curiozitatea,
uimirile, generozitatea acestei virste. cu opere marcate de o concepfie inaintatd, profund
umanistd, inspirate din viafa. lupta si realitatile poporului nostru.

Avem in aceastd sferd de preocupiri o veche §i mare tradifie, de la basmele
poporului la Eminescu, Creangd, Sadoveanu §i Arghezi. Definem de la ei si din cultura
universald nu numai o zestre bogata artisticeste, dar §i o orientare spre infelegerea ade-
varatd a nofiunii de literatura si arta pentru copii.
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Fata de zona mare de umbri si de nedumeriri care pare ci s-a agternut de citva
timp in teatrele noastre in aceasta problema, in dorinfa de a contribui la elucidarea si
rezolvarea ei practicd, ca §i in dorinfa de a actualiza in congtiinta creatorilor nogtri de
frumos chemarea spre innobilarea productiilor destinate celor mici, am solicitat parerea
unui numdr de scriitori, regizori, animatori din sectoarele teatrului de copii, sau inru-
dite cu acestea.

ION PAS
PRIMELE INTILNIRI CU TEATRUL

Eveniment plin de incintare insemnau, in anii copiliriei mele, reprezentatiile pe
care le didea, la sala ,Dacia® sau la Circul Sidoli, actorul Montaureanu, a cérui carierd
inceputd la Teatrul National (era un comic plin de talent) s-a desfisurat apoi, de-a
lungul multor zeci de a.ni, pri.n toate coclaurile tdrii, cu trupe mereu inchegate de el
si mereu destramate de vitregia imprejurarilor.

Evocindu-l induiogat cindva, pliteam o datorie de recunostinti pentru bucuriile
pe care mi le prilejuiserd spectacolele consacrate copiilor din jcoli, carora le oferea
un repertoriu alcatuit din piesele lui Alecsandri, din monoloage §i din lucrdri stingace,
insd cu suflu avintat patriotic.

Intiiele si cele mai puternice emofii de artd, ca si zic astlel, el ni le-a diruit,
mie §i celor de o virsti cu mine. Gustul pentru teatru el ni 1-a trezit, indrumindu-ne
ceva mai tirziu pasii spre ,matineele“ Teatrului National, alcituite cu grija initierii
tineretului in meandrele frumosului, a educdrii lui in spinitul ideilor generoase.

Din picate, ele n-au mai avut continuitate in anii urmaitori intiiului razboi si nu
sint reluate nici astdzi.”

MARIN IORDA

DE LA VICTOR ION POPA...

Spectacol de teatru — gindit si orgamizat penmtru desfatarea si educarea copiilor
— am vazut pentru prima datd in anul 1924, pe scena unui teatru bucurestean, unde
Victor Ton Popa, pretuit si indemnat de Nicolae Jorga, trudea de dimineata pini a
doua zi dimineata, fiind regizor, scenograf, recuziter, masinist si electrician, in acelagi
timp. Scrisese un numar de piese scurte, pe care le-a prezentat intr-o serie de matinee
,mntru copii : Papusa cu pictorul rupt, Pnfﬂ;or §i Mustacioara, Insula lenegilor, Scoala
ui Papnc Ideea de teatru cuprindea la Victor Ion Popa si cresterea de spectatori pen-
tru mai tirziu. Si tocmai de aceea, el a inteles ca dramaturgul, actorul, regizomul trebuie
sa slujeascd, si cultive cu devotament §i pasiune dragostea copilului pentnu spectacolul
teatral. Vitregia vremurilor, nepdsarea oficialitatii nu i-au ingaduit s inscrie in incro-
peala unui buget de teatru un capitol special, afectat spectacolelor pentru copii (de un
teatru dedicat special copiilor nici vorbd nu putea fi pe atunci), dar din sirdcia capito-
lului montari, cu trudi, cu ingeniozitate, cu sufletul generos al actorului i, mai ales, cu
multe nopti de nesomn, plimidea spectacole pentru copiii ce umpleau pini la refuz
salile, privind cu ochi mari, nesdfiosi, actorii poleiti de luminile reflectoarelor.

Asemenea lui Victor lon Popa, inainte si dupa el, au scris si altii piese pentru
copii, au organizat §i altii spectacole de teatru, care insemnau mai mult decit o serbare
scolara la sfirsit de an, mai mult decit un numdr de circ in care ,artistii“ inghiteau
sibii §i scoteau panglici din urechi. Mad gindesc la: Lia Hirsu, Adrian Maniu, Ion Pas,
N. Mileu, Gr. Boz, Izabela Sadoveanu, Horia Petra-Petrescu, Sarina Cassvan, C. Orendi,
I. Vasiliad. Mai tirziu au scris sau au regizat spectacole pentru copii: G. M. Zamfi-
rescu, Tudor Musatescu, Stefan Tita, Nella Stroescu, Emil Litu, Ion Iliescu s.a.

La mai putin de zece ani dupd ce admirasem spectacolele lui Victor Ion Popa,
din indemnul sau, §i in mare misurd ajutat de el, am organizat la Brasov o buni
echipi de artisti amatori, ce a activat citeva stagiuni in sir. Am inceput de la A.
Adica de la textul dramatic, scriind primele piese scurte.
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In anul 1936, Victor Bumbesti, alt pasionat de teatru pentru copii, imi oferi
colaborarea la radiodifuziune i, impreuni cu dinsul si cu Victor Ion Popa, organizim
o ord a copiilor, la care, in afard de multi actori fruntasi ai teatrului, ca: N. Soreanu,
Maria Ciucurescu, Sonia Cluceru, Coco Demetrescu, Nicu Dimitriu, Ion Sirbu, C. Anto-
niu, N. Brancomir, apar §i nume proaspete: Tilda Radovici, George Demetru, Dina
Mihalcea, Maria Mohor, I. Fintesteanu, Dem. Psatta si altii. In acelasi timp, in cadrul
spectacolelor pentru copii, date sub auspiciile revistei .Dimineata copiilor®, impreuna cu
Victor lon Popa si Victor Bumbesti, ajutati si de Sica Alexandrescu, organizam in sala
Teutrului ,,Comedia® spectacole sidptdminale, in interpretarea actorilor bucuresteni, prin-
tre care Al. Giugaru, Radu Beligan, Niki Atanasiu, Maria Voluntaru, Nineta Gusti s.a.

Apoi, dupa 23 August 1944, la teatrul infiintat de Victor Ion Popa, cu ajutorul
lwi Mihail Ralea, in strada Uranus, si pe care am avut sarcina sa-1 conduc in 1946--
1947 (Teatrul Muncitoresc ,I. C. Frimu“), am montat numeroase spectacole, printre care
si unele realizate cu piescle de la Brasov, dar si cu altele scrise inadins pentru aceasti
modesta scena.

Am reamintit aceste fapte si aceste nume, ou intentia de a arata ca a existat
totdeauna la noi o preocupare, ilustrati si de mari personalitati artistice, fata de teatrul
pentru copii. Cu atit mai mult astiizi, cind existd conditii prielnice §i un sprijin inexis-
tent ieri, creatorii nostri valorosi trebuie sa-si inchine fortele lor acestui sector atit de
important,

ION LUCIAN
SIMTUL COPILARIEI CONTEMPORANE!

»Teatrul copilului“ este o problemd a contemporaneitatii. El este primul contact
al viitorului om — omul societatii moderne — cu fenomenul artisticc. Cum va fi acest
prim contact este determinant pentru toata ,cariera lui de spectator® !

Teatrul pentru copii §i tineret trebuie si aleagi: ori va rispunde la intrebirile
firesti ale virstei spectatorilor sai, ori isi va regreta spectatorii.

Temele ,interzise“, conventionalismul tematic, concluziile impuse sint desuete si
incompatibile cu spiritul contemporan al teatrului pentru tinerii spectatori.

Trasaturile caracteristice dramaturgiei pentru copii §i tineret sint simful masurii
si capacitatea de a vorbi despre lucrurile complicate in imagini pe intelesul spectatoru-
lui. re orice problemd de viatd trebuie si se vorbeasci deschis, direct, cu pasiune,
fard falsi pudoare, mai ales cind este vorba de adolescenti.

E nevoie insi de gisirea acelui ,cifru secret ocu care se face ,comunicarea® intre
scend si sald. El trebuie si fie perfect stiut, atit de cel care il emite, cit §i de cel care
il receptioneaza. Fard aceasti ,complicitate® perfecta se intrerupe .comunicarea® si spec-
tacolul se transformd intr-un splendid tablou pictat pentru un orb.

Simpul copilariei contemporane, iati ce trebuie si posede in mod obligator cei ce
creeazi spectacole pentru copii. De profunzimea si plindtatea acestui simt depinde intot-
deauna mivelul antei adresate copiilor.

VINICIU GAFITA
UN GEN ADECVAT COPILARIEI

E neindoielnic ci problema teatrului pentru copii a fost prea putin discutati
pina in prezent. Ea are importantd atit ca gen adecvat copilariei, cit §i ca mijloc eficace
de educatie estetici. Copilul are o memorie vizuala mult mai dezvoltata decit chiar
puterea de intelegere a virstei. Bagajul lui de cunostinte fiind relativ sarac, copilul
retine mult mai bine ceea ce vede decit ceea ce 1 se povesteste. Asa se cxplica predi-
lectia copiilor pentru cirtile cu ilustratii multe, pentru film si televizor. In aceastd
directie, teatrul ii ofera o imagine vie. vorbita si miscata, care il impresioneaza, creindu-i
noi perceptii. Sint vii in mintea tuturor maturilor spectacolele, filmele vizionate in
copilarie.
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Crearca unui teatru pentru copii in Capitald a insemnat desigur realizarea unei
premise insemnate. Acest teatru are un repertoriu variat, cautind sa suplineasca §i sa
cuprindd, in cadrul unei singure scene, necesitatile intregului domemiu. Dar s-a ignorat
un factor psihologic foarte important chiar: specifioul virstei. Daca prescolarul nu se
simte nedreptdtit cind i se spune ,copil“, elevul din clasele V—VII incepe si aspire
la alt titlu §i, in orice caz, chiar cind nu niposteaza, putem observa grimasa de nemul-
tumire fatd de asemenea categorisire. El doreste si ajunga mai repede ,mare®, si intre
in categoria superioard lui ca virsta, fapt care-l va indeparta oarecum de tot ce-i amin-
teste lui, si mai ales celor din jur, de adevarata lui virsti. De aceea, un tcatru pentru
copii nu va fi o atractie in sine pentru preadolescenti, ci doar in misura in care reper-
toriul ii va interesa in special. Insusi faptul ci ei vor fi venit aici si stea aldturi de alti
copii, mult mai mici ca virsta decit ei, va crea de la inceput o ruptura intre ei §i
acest teatru. Diferentele de virsta in copilirie nu se masoara cu aceleasi unititi ca la
maturi. Unii scriitori — poeti, prozatori sau autori dramatici — socot ca pe copii ii
intereseazd numai copildria. De aceea din scrierile lor pentru copii nu lipsesc niciodata
copiii. Dar de multe ori, tocmai existenta acestui erou, care nu reuseste sa le transmita
nimic deosebit, nici sa-i impresioneze in vreun fel, face ca intreaga lucrare sa nu-si
atinga tinta.

Personal, as vedea necesitatea teatrului de copii ca un teatru striot pentru copiii
mici — pregeolari §i cei din primele clase ale gscolii generale.

TITA CHIPER
REABILITAREA COPILARIEI

Fug de orice formulari, pertinamente teoretice, chiar dacia domeniul la care se
aplici este vioiul spatiu al literaturii pentru copii, indiferent genul. Capacitatea de a

— Nene, dstia cum de-au ajuns

mari scriind pentru cei mici ? ’ =
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produce lucruri serioase, in serie, se dovedeste practic enormd, pind si in legatura cu
jucériile (la propriu!), §i toatd lumea a invatat sa aiba stil ca, de pilda, prea seriosii
ginditori care au inventat ,pestele inotator”, animal plastic, vindut la ,Magazinul co-
piilor*, insotit de urmitoarele ,instructiuni de utilizare™: .Se roteste manivela de ma-
ximum 20 de ori, tinind cu o mind coada pestelui pentru a impiedica miscarea ei. In
aceastd pozitie se introduce pestele in apd, se intoarce pe spate tot sub apa, tinindu-se
in aceastd pozitie citeva secunde, se readuce la pozitia normala si i se da drumul.
Numai pnin respectarea acestor instructfiuni se va puteca asigura functionarea perfecta
a pestelui®.

Ce mai putem adiuga, daci o simpld jucirie, pentru beneficiari de 1—2 anij,
implici atita filozofie continuti? Dim din umeri §i rostim, impreuni cu Alice —
exploratoarea tirii minunilor: ,pisicd fard zimbet am mai vizut, dar zimbet fird pisica
n-am vazut niciodata®. :

Banuiesc in mai fiecare jucator de sotron, un ,modern® de care ma apropii cu
sfiald. Un desen de-al copiilor, stilizat in cretd pe trotuar, presupune un mod activ si
personal de a percepe lumea si a o tdlmaci, parci ceva mai mult si mai bine decit o
fac niste copaci de carton adusi pe scend in vreo feerie — atit de .copaci®, incit te
infioard gindul cum s-ar comporta un catel vizavi de ei. Fiecare cind a fost copil a
fost stralucitor ; memoria familiei retine replici citabile .de pe vremea cind®.. As risca
si vid in dialogurile jocurilor copiliresti chiar un fel de distantare, o ,conventie® foarte
a virstei, exprimata in limbaj inimitabil : eu ma faceam cd plecam si tu te ficeai ca
te suparai! Cind Fat-Frumos .numai cit se gindea® si indata ,ajungea® la castelul
din basme, nici un copil cu minte limpede nu refuza fantezia, comprimarca timpului si
spatiului, si nu se arata nemultumit de mijlocul de locomotie. Ca sia nu mai vorbim
de tot soiul de cai conversativi si de motani incaltati! Pentru a ne punc de acord cu
aceste sensibilititi moderne prin excelentd, care sint copiii, nimic mai nepotrivit decit
mimarea autenticitatii. O maturitate infantilizata, cu cheie, e o jucaric mecanici, ceva-
ceva mai proasta. Am citit mai de mult o strofa naiva cu program care-mi rascoleste
o jungla de porniri negative asupra autorului (autoarei), de cite ori mi-o amintesc :

.Tigrul e o crunta fiara.
Bengalul e a lui fard ;

Cum il vezi sa-1 pui in cusca
Atacind, oribil musca !

Starea in care ma aduce aceasta amintire este egalati numai de enervarea pe care
mi-o provoaca veselia galigioasd si seaca a unor emisiuni de teatru la microfon pentru
copii, unde o voce pitigaiata, fals gifiitd, anuntd pe ton de catastrofd: ,Dane, gra-
beste-te ! Uriagul coboara pe versantul sudic! Comoara din tufis e in pericol ! Noroc
cd la serbarile scolare panticipim mai rar, altminteri am adiduga aici si maimutire-
lile grave, recitdrile cu sentiment, prilej in care individualele (pind atunci) voci crista-
line sint indrumate cu atita perseverenta si semene cu benzile de magnetofon cu turatie
sporita.

Ce-ar fi, md gindesc, ca un regizor admirat (Lucian Pintilie, de pilda) si incerce
si el odata sa reabiliteze copilaria, fantezia si aventura, pe vreo scena anume ? Mi-e
teama c-ar iesi bine! lar teoreticienii naivitatii si spontaneitatii infantile, ocupati cu
aplauzele (,se lovesc palmele una de alta. cu putere, de cit mai multe ori® — ar spe-
cifica niste ,indicatii de utilizare®), n-ar mai teoretiza. Pacat, mare pacat !

VICTOR EFTIMIU
UN REPERTORIU DE CALITATE

Cred ca toate teatrele noastre ar putea include cu folos in repertoriul lor cite
o lucrare dramaticd pe care ar putea-o vedea copiii si tineretul, de un nivel literar
superior, cu o finalitate inaltitoare, desfasurindu-se intr-un cadru exotic — dacai nu
feeric —, comedii optimiste, drame istorico-legendare, cu figuri eroice, cu exploratori
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indrazneti, cu aparatori de tard jertfindu-se intru mdnirea patriei, in izbinda unei cauze
nobile, sentimente si invdtaturi mai mult sugerate, desigur, decit declamate ostentativ
In acest fel vdd eu sensul unui repertoriu inchinat educatiei comuniste.

ION PAS

ARMONIOASA DEZVOLTARE A VLASTARELOR

Cu deosebire teatrelor nationale §i teatrelor dramatice le-ar incumba sarcina spo-
rita de a se alatura celorlalte actiuni care tind la armonioasa dezvoltare a sufletului
vlastarelor plapinde.

. S-ar putea aduce obiectiunea ca rolul acesta il indeplineste, in primul rind, radio-
televiziunea cu atit de larga ei audienta in rindurile copiilor si ale tineretului, cd-1 inde-
plinesc teatrele de pdpusi, atit de raspindite in tarid, precum si filmele cu desene ami-
ma-tg:a-l S-ar mai putea spune cd, in definitiv, existi in Capitaldi un teatru profilat
speci

. De acord cu observatia, numai cd acest teatru nu poate, nici in cele mai bune
corfd:tu ce 1 s-ar crea, sa acopere cerintele pe tard ale contingentului de mici specta-
tori; el nu poate decit si ajungi — si i-o dorim — un model al genului.

.. Teatrele nationale s5i celelaltc teatre dramatice sint indatorate (este pdrerea mea)
si reia firul vechii traditii a primei scene din Bucuresti, rezervind copiilor cel putin
un spectacol pe saptamina.

. Literatura dramatica scrisa anume pentru copii si tineret este, cantitativ, redusi.
Daci s-ar aduce unor scriitori mustrarea ci nu abordeazi genul acesta, ei ar putea
gg_tdr_cpt cuvint raspunde ci nu sint solicitati nici de conducerile teatrelor si nici de

Turi.
. _Cu. atit mai mare este meritul acelor foarte inzestrati autori care, fari sia fie
incurajati, scriu piese si scenarii atractive, educative, asa cum, la vremea lui, scrisese
multilateralul Victor Ion Popa, care a fost deopotrivi conducdtor de teatre, in al caror
program spectacolele pentru copii si tineret ocupau, datorita lui, loc de frunte.

MARGARETA BARBUTA
CE LE OFERIM PE SCENA !

Problema repertoriului este, dupa cum se vede, o problema tot atit de dificild in
teatrul pentru copii, ba chiar mai dificila decit in teatrul pentru maturi. Puterea de
influentare a teatrului asupra unor sensibilititi in formare, asupra gindirii, asupra con-
stiintei viitorilor cetiteni e foarte mare si mult mai directd decit asupra maturilor.
fnseamni oare aceasta ca trebuie sa le servim copiilor lectii inscenate, adevarul gata
mestecat ? Nicidecum. Copilul nu trebuie si vind la teatru ca la scoald, ci ca la teatru.
Dar un teatru care sia aibd constiinta misiunii sale educative.

In discutiile despre repertoriul pentru copii, care au avut loc in cadrul citorva
intilniri internationale, au existat voci care s-au ridicat impotriva basmului, considerat
gen depisit, pledindu-se exclusiv pentru piesa cu tema contemporand, realistd, si pentru
un fantastic-stiintific. Si totusi, basmul isi pastreaza azi nu numai farmecul atractiv
pentru spectatorul-copil, c¢i §si o mare putere educativa, prin idealul etic inaintat pe
care-l promoveazi de cele mai multe ori. S-a reprosat teatrului pentru copii din Nirn-
berg. in cadrul intilnirii de la Berlin din februarie 1966, cd a prezentat copiilor Hansel
st Gretl cu un final lipsit de valoare educativa, deoarece parin{ii haini, carc-si para-
siseri copiii in pidure, erau rasplatiti la sfirsit cu daruri. Da, nu toate basmecle au
aceleasi virtuti morale, nu toate au aceeasi valoare poetici. Dar acest tezaur cultural
al tuturor popoarelor nu poate riamine necunosout copilului. Setea de fabulos, de fan-
tastic, de frumos si de bine a copilului isi giseste o satisfactic nemasurati in basmele
inscenate, covorul zburitor si baghcta magica a zinelor fiind usor asimilate de micul
spectator cu miraculosul vietii cotidiene, populat de avioane supersonice si de electrici-
tatea facatoare de minuni.
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Tendinta unora de a purcede de timpuriu la ,demitiziri®, cu intentia, lidudabila
de altfel, de a creste copiii intr-un spirit realist, stiintific, lucid, nu mi se pare tocmai
indicati. Cunoasterea realititii e necesard, fira indoiald, §i teatrul e dator sa contribuie
prin mijloacele sale specifice la descoperirea lumii reale de cétre viitorul cetidtean.
Dar si nu ripim copiilor prea de timpuriu candoarea specifici a virstei, si nu alungam
din viata lor poezia, inerederea in adevirul jocului. Si le pregitim sensibilitatea pentru
marile sentimente de mai tirziu, iar luciditatea sa le-o insotim cu romantismul.

Am impresia cd e timpul sa trecem de la gemeralitati la date concrete. Ce piese
pentru copii s-au scris la noi in ultimii ani? Din ce se compune repertoriul universal
pentru copii ? In ce masurd poate fi folosit tezaurul clasic al literaturii universale si
nationale ? Aceste intrebari ar putea forma obiectul unor articole separate. Ca si intre-
barea adresati teatrelor din tari: in ce masura vad indepliniti datoria fati de micii
spectatori ?

Cit despre arta scenica in spectacolul pentru copii, din multele lucruri care s-ar
putea spune, amintesc numai unul : diletantismul si prostul-gust sint daunatoare oriunde ;
in teatrul pentru copii ele sint o crima.

D. D. NELEANU
OCHII DE CONTEMPORAN Al COPILULUI

Ne intrebam, de foarte multe ori, care e teatrul care le este mai apropiat, pe
care-] inteleg mai bine, la ale carui rezonante raspund mai nemijlocit, care actioneazi
in mai bine, in sens inalt educativ, asupra lor.

Din experienta mea artistici inclin si cred ci feeria, basmul in tipare rutinizate,
transmit mai greu un fior emotional copilului de azi. Sa fiu limpede. Basmul isi pas-
treazi milenara si nesecata sa savoare, parfumul, mesajul totdeauna adinc urmarit.
Adus insa pe scena, intre decoruri tipator vopsite, cu barbi de cilti si sori de carton..,
el se dezbraca de farmecul lui frust. Ca un dans popular interpretat de un balet clasic,
ca o sirbd cintatd la clavecin. Poezia feeriei se naruie in distanta dintre fotolii §i scena
si ramine fastul conventional si fals pateticc. Nu avem poate nici scena, nici mecanismele
tehnice, si nici actorii pregatiti si infrunte un basm — desigur tot atit de dificil de
interpretat ca o balada populara.

Si atunci ?

Ramine viziunca moderni. Modern nu inseammd numaidecit conversatie cu publi-
cul, actori care se imbraca la vedere, c¢i conceptia despre piesa — joc modern, cu cuno-
stintele contemporane ale copilului ; nu aplecarea catre scaunelul lui, ci chemarea de
a-l1 ridica spre scend. Copilul nu va repudia basmul, atunci cind teatrul il va invita
sa-l priveasca cu ochi de contemporan. Poezia diligentei ramine vie §i cilatorului
din avion.

E dificil desigur sia scrii si sa realizezi spectacole pe teme contemporane, pentru
ci reflectarea realitatii presupune nu numai o adincd cunoastere, ci si o inalta maiestrie.

Spcr sa realizez intr-o zi un asemenea spectacol.

E totdeauna reconfortant, revitalizator pentru un regizor si insceneze un spectacol
pentru copii. §i mai ales unul care sa fie sprijin temeinic pentru educatia socialigta a
copitlor — un spectacol cu ei, despre ei, despre micile si totodata marile lor preocupari.

NINA CASSIAN

SETEA DE FABULOS A COPILULUI

Reoitesc, la intervale mai mari sau mai mici, basmele lui Andersen, Grimm si
Ispirescu (5i adaug o carte care a vridjit copiliria generatiei mele: ,Zinele din Valea
Cerbului®) si constat, de fiecare datd, cu uimire §i incintare, ca ele nu se perimeaza
Desigur cid, in general, zodia artei este o zodie privilegiata; eroziunca timpului se exer-
citdi foarte lent, aproape invizibil. Dar dacd, in alte genuri literare, desuetudinea poate
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interveni mai acut, vizind anumite conceptii, detalii si conjuncturi spirituale, feeria pare
si fie ,fermecati“ si, in acest sems, conventiile lumii ei inventate alterindu-se foante
putin sau deloc. Astfel ci basmul poate fi oricind clasic i modern, cu anumite pre-
ponderente, dar totdeauma actual pentru sensibilitatea copilului si pentru — de ce sd
nu recunoastem ? — cea a adultului (ce e, in fond, Ondine, a lui Giraudoux daci nu un
basm la nivel adult ?).

Fireste, basmele se pot amenda cu elemente contemporane, se pot agrementa cu
aluzii si expresii la zi — autorul e liber s-o faci —, dar cred cd ar fi gresit si se
spargid vraja printr-o descompunere logici a simbolului, si se proiecteze o luminid prea
cruda pe zonele de mister ale povestii.

Setea de fabulos a copilului nu trebuie dezamigiti sub nici un motiv. Culoare,
strélucire, si din nou culoare si stralucire, fira altd asceza decit cea a bunului-gust. Cit
mai multe efecte scenice, trucaje, cit mai multe ,minuni® tehnice, un stil somptuos
‘nu greoi, ci transparmt) fastuos (nu la modul minutios, ci cu gratia zburdtoare a
Joculm) $1. evident, alternarea poeticului gingas cu umorul (care si acesta poate merge
de la ironie la exploata.rca. comicului de limbaj pini la grotesc).

As propune completarea afisului ,Dati copiilor dulciuri® cu formula: ,Dati
copiilor feerii !1“ Stimulati-le candidul vis cZ minunile sint posibile, ca exista o lume
coloratd, in care, fard gres, cei buni ii infring pe cei rai.

ION LUCIAN

CLASIC SAU MODERN?

Cinci congrese ale ASSITEY (Asociatiei internationale a teatrelor de copii si
tineret din lume — Londra, Venetia, Paris, Berlin, Praga) au dezbatut aceste probleme :
clasic sau modern ? basm sau realitate ?

— Cui zimbeyti, tilicule ? ) .
— Amintirilor ! Tot asa se juca §i pe vremea cind eram §i eu
copil !




Am primit repertoriul tuturor teatrelor de copii si tineret din lume, editat prin
grija ASSITEY. Nu ma surprinde ci cea mai mare frecventi o au spectacolele clasice.
Shakespeare, Moliére, Goldoni, Gogol, Labiche, Maeterlinck, dramatiziri dupi Cervantes,
Swift, Stevenson, Twain ii poanti pe copii din epoci indepantate pini la Jurnalul Annei
Frank, la .cei zece negri mititei“ ai Agathei Christie, la Svejk-ul lui Brecht si la Uiziu-
nile Simonei Machard ale aceluiasi autor.

Ce ouprinde ,modernul” in acest repertoriu? Un palid procent, reprezentat mai
mult prin .autori contemporani® decit prin teme contemporane. Citeva piese-lectii scrise
de ecntuziasti pedagogi nu pot face fatd cu succes in competitia cu piesele in dreptul
carora sta notat: ,piesa de aventuri®, ,subiect istoric*, ,fantezie®, ,adaptare dupd“ etc.

Cui se datoreste acest dezechilibru? Evident, autorilor care, din dezinteres, dar
si din dificultate, ocolesc acest gen greu.

Clasic sau modern ? Ideal — amindoud formele !

Dar unde e modernul ?

As opta mai degraba pentru formula clasic sau modern — indifcrent. Teatru
bun — neaparat !

GICA IUTES

NU EXISTA CONTRADICTIE INTRE BASMUL CLASIC
S| PIESA MODERNA

As indrazni sa spun cd a§ opta sa avem pentru copiii nostri cit mai multe piese
de teatru cu tematicd ,istorica”. Inteleg prin asta, istoria unei patrii astazi socialiste, a
unui popor astazi stapin pe destinul sau, a unei societati astazi libere de exploatare, a
acelor valori si virtuti umane cistigate cu pretul sublim.

In justificarea acestei .propuneri de tematica istorici“ sustin ca nu existi nici
o coniradictie intre basmul clasic §i piesa moderna. Lupta intre bine si rdu este con-
tradictia, marea aventura a victii. Daca Fat-Frumos e frumos si viteaz, daca in lupta
cu zmeul, unul sau celalalt este ingropat pina la piept in pamint, simbolul e unic si
dramatic, nunta cu Cosinzeana ¢ triumful si rasplata celor care-o merita. Daca intelegem
simbolul ca apanaj sau penaj al piesei moderne, aceasta poate aduce din partea mea
pe scena cele mai fantastice sau inventive reprezentari ale ideii de bine si rau si chiar
daca Fat-Frumos va muri si Cosinzeana va nunti cu Zmeul, sau cu balaurul cu noua
capete, simbolul luptei nu poate fi tradat, idealul sau are virtuti nepieritoare.

Ce cred ca e specific teatrului pentru copii ? Personal, ma atrage picsa moderna
Visez sa se scrie numai asemenea piese. Dar cind spun moderna, inteleg o piesa despie
adevarul vietii ; contemporaneitatea este realitatea pe care trebuie s-o cunoasca copilul.
Nu l-as feri nici de un destin tragic al eroilor, dar as dori sia-l invat sinceritatea de a
ride, curajul de a plinge, demnitatea de a munci, temeritatca de a invinge. Neuitind,
in nici o clipa, cd acel univers al copilariei, pe care il numim inefabil s.am.d., corcs-
punde mai ales cu timpul in care pasirile isi invatd puii arta zborului.

ION HOBANA

..ANTICIPATIA

Nu voi surprinde pe nimeni afirmind ca fantasticul-stiintific constituie unul din-
tre principalele bunuri de consum spirituale ale tinerei generatii. O dovedesc fisele de
lectura ale bibliotecilor, retetele cinematografelor care prezinti filme de anticipatie (vai,
cit de rar!), scrisorile primite de la ascultdtori si telespectatori. lar cei pe care acest
fenomen ii nelinisteste sau ii revolti ar trebui si refllecteze mai profund asupra impera-
tivelor epocii si sa nu conlunde generoasa aventurd a cunoasterii, tonica explorare a
viitorului, cu multiplele si — nu o datd — nocivele ipostaze ale evaziunii.

Cunosc scenaristi si dramaturgi care devin, sau ar putea si devind si autori de
anticipatii. Cunosc autori de anticipatii, care au fost sau ar fi fost in stare sa scric
scenarii si piese de teatru interesante, in genul respectiv. S$i cred c¢a a sosit momentul
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sa sc trecaca de la profesiuni de credintd la un dialog fructuos intre factorii responsa-
bili si virtualii creatori ai unor opere asteptate cu neribdare de tinira generatie — 3i
nu numai de ea.

MIOARA CREMENE
SA CERCETAM CORECT CEEA CE EXISTA

Putem spune cd si din punctul de vedere al teatrului pentru copii, cineva a pre-
vazut odata ,timp frumos®, in clipa infiintarii Teatrului ,lon Creanga“.

Imi aduc aminte de placuta zi in care am fost invitati aproape toti — vorbesc
de scriitorii care ar fi putut sd-si adune eforturile in jurul acestei scene. Imi amintesc
cum, aldturi de Octav Pancu-Iasi, Mircea Sintimbreanu si altii, l-am ascultat vorbind
pe lon Lucian, directorul teatrului, despre planurile sale de animator al creatiei dra-
matice pentru cei mici. lon Lucian vorbea cu lacrimile in ochi si noi intr-adevar
ne-am simtit induiogati, mai intii pentru c¢i insusi cuvintul ,copil® e ficut sa te induio-
seze si apoi, fiindca ne cerca ,ajutorul®, iar noi ne simteam gata sa i-1 dam, astfel
incit se putea prevedea o ,epoca de aur® in teatrul pentru cei mici...

Dar s-a intimplat ca in piesa cu Logodnicul mincinos i ca in buletinele metco-
rologice ale subalternilor domnului Topor. A plouat, a batut grindina si pe urma a fost
ger uscat, exact invers decit s-ar fi putut prevedea, ceea ce desigur are totusi explicatii
stiintifice. Am aflat intre timp ¢3 Teatrul .lon Creanga“ a devenit un teatru ¢xperi-
mental de un tip special.. Vestitul regizor Ion Sava preconiza, pe vremuri, un teatru
intim, cu un singur regizor, autor §i actor ; se pare ca o buna parte din aceste pro-
iecte sint pe cale de a fi puse in practica pe unica soena destinatd celor mici. De altfel,
sint absolut convinsi ca nu sint necesare atitea strigate de ajutor, si ca o cercetare
corectd a ceea ce existd, chiar in momentul de fatd, original la noi — fie printre pic-
sele de papusi, fie printre scenariile de radio, schitele, nuvelele de actualitate, basmele
pentru copii, piesele destinate micilor interpreti amatori (si astea exista) — ar duce, cu
un cfort, uneori minim, de adaptare, la alcituirea unui repertoniu... Si atunci ?

.81 atunci, vremea ar fi mai buni la Teatrul .Ion Creanga®“, care se vaita,
nepermis, pentru paradoxala sa activitate. Vremea ar fi mai bunia §i pe atitea alte
scene romanesti, cu ajutorul invierii unei vechi “traditii care, pe timp de¢ iarnd, in
vacante, de sarbatori, duminici dimineata, aducca micii spectatori la teatru.

ION COJAR
UN SISTEM DE VASE COMUNICANTE

Intre nivelul cunostintelor copilului si spectacol trebuie sd existe in permanenti
un sistem de ,vase comunicante® cu un nivel sensibil apropiat. Spectacolele pentru
copii, de acum 10—20 de ani, reinfatisate azi, ar parea desuete, nu atit din cauza ci
cle au ,imbatrinit®, ci mai ales fiindca ochii copilului — atenti, sensibili la evenimen-
tele din jur — devin mai scrutdtori, mai critici, mai exigenti.

Un spectacol pentru copii trebuie sa tindd a fi ,total® in sensul cumularii de
mijloace : cintec, dans, acrobatii etc. Numai astfel vom putea ,rezista® filmului de
aventuri, care cheamd, captiveaza, teatrul total raminind un excelent exercitiu si pentru
actori.

Dar mai ales, trebuie sa reliefam in spectacolele noastre totdeauna specificul
national al copilului patriei noastre socialiste. Modul sau de a reactiona., de a se bucura
si de a participa la evenimentele din jur, sensibilitatea, umorul sau specific. Acesta cred
ci e, de pilda, ,secretul® succesului unui spectacol : calitatea sa artistica, altoita pe
specificul national.

LUCIA OLTEANU
DIALOGUL CU SALA.. NECESAR!

Spectacolul modern pentru copii se desfisoari nu numai pe scend, ci invadeaza
toatd sala, actorii trec printre copii, ii consultd, le cer solutii, ii avertizeaza, ii cheama
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in ajutor. Dialogul purtat cu sala dd rol unui personaj nou, incintator si incintat,
grupului micilor spectatori. Spectacolul se debaraseaza astfel de conventionalisme, evo-
lueaza firesc, neafectat, seamana a joaca, solicita, invaluie copilul si-i indreapti si for-
meazd atentia spre intelegerea armoniilor ce se continua in afara salii de teatru.

(Teatrul pentru copii transmis la televizor prezinta momentan unele dezavantaje,
pierde din valorile artistice, imprumuta o nota de artificialitate ; reflectoarele fura din
mistere ; evolutia subiectului e clard, pregnanta, dar spectacolul se desface, se destrama.
Teatrul de papusi sau filmul de desen animat, cred ca sint pretabile prin excelenta
transmisiilor la televizor.)

Spectacolul modern pentru copii creeaza o lume invadata de poezie, in care
coexistd fictiunea scenicd §i viata, solemnul si cotidianul ; lanseaza o formula care este
si teatru s§i lecturid, muzica, document, dans, basm, joaca — si astfel., arta autentica ;
devine popular si accesibil si, in acest fel, se indreapta spre adevaratul lui drum, indicat
de invatitura si indemnul partidului, acela al formarii omului multilateral, socialist.

Poezia viitorului transfiguratd scenic capata valente noi, nebanuite. Prin poczia
sensibili ducem copiii cu pasii lor mici, dar cu .cizmecle de sapte postii® ale faptelor
cotidiene, spre viitor !

VICTOR POPA
NU-I UITATI PE CEI MICI NICI PE ,UNDE"

Nu este acum locul si rostul si facem o ampli prezentare a emisiunilor care se
adreseaza mintii §i inimii tindrului ascultitor, folosind imaginile §i mijloacele dramatur-
giei radiofonice.

»Teatrul radiofonic pentru copii®, ,0da vitejilor®, .Radioracheta pionierilor®,
~Emisiunea de basme®, ,Clubul voiosiei® sint numai citeva dintre emisiunile siptaminale
in care dialogul cu ascultatorii se face prin intermediul replicii dramatice.

Cum este si firesc, atentia noastrd se indreaptd, in primul rind, spre realizarca
unor scenarii (originale sau dramatizari) pe ai ciror eroi, ascultatorii — copiii — sa-i
intilneascd in scoala, in blocul in care locuiesc, la Casa Pionierilor, pe terenul de sport
sau in tabara, si le citeasca faptele de vitejie in paginile manualului de istoria patriei,
sa le descifreze semnatura pe lucririle de arta din Galeria Nationala, si le poarte cu
mindrie numele pe matricola scolara de pe bratul sting.

Investim, in acest sens, multe eforturi si multa energie, deoarece — faptul este
bine stiut — numadrul scriitorilor consecventi pentru copii este de ordinul unitatilor, iar
cel al dramaturgilor pentru copii si mai mic!

Printre reusitele dramaturgiei radiofonice pentru copii, in anul trecut, considerim
si doudl seriale, primite deosebit de favorabil atit de tinerii ascultitori cit si de diferiti
factori educativi (parinti, profesori, comandanti de pionieri). Este vorba de cele 24 de
episoade (difuzate timp de 24 de saptamini) ale serialului ,Gruia Grozovanu™, scris
special pentru radio de Dumitru Almas, si de ciclul ,0da vitejilor®, prin care au fost
evocate dramatic momente importante §i figuri de seama din istoria patriei noastre
(Decebal, Riscoala de la Bobilna, Mircea cel Batrin, Vlad Tepes, Stefan cel Mare
Mihai Viteazul, rascoalele populare conduse de Horia, Closca si Crisan, de Tudor Vla-
dimirescu, luptele pentru eliberarea tirii de sub cotropirea fascistd). Iata de ce socotim
nimerit ca si in viitor sa acordim o atentie deosebita emisiunilor de dramaturgie eroica
radiofonicd. S$i, cu toate greutitile derivind din existenta unui cerc redus de autori,
eforturile noastre cati a se indrepta. ca §i pind acum, citre stimularca creatiei originale.

In sfirsit, ne-am permite si sugerim o dezbatere am[}lé a problemelor drama-
tungiei originale pentru copii si tineret, la care si participe U.T.C.-ul, Ministerul Inva-
timintului, Consiliul National al Organizatiei Pionierilor din Republica Socialista Roma-
nia, Uniunea Scriitorilor, Radioteleviziunea, Cinematografia, Teatrul .lon Creanga®. Edi-
tura Tineretului, ,Scinteia Tineretului®, revistele ,Contemporanul”, ,Teatrul”. .Cravata
rosie“, pirinti, educatori.. Nu se poate, cu asemenea forte, sa nu dam un substantial
impuls creatici artistice adresate anilor atit de frumosi ai copilariei si adolescentei.

ANDREI COVRIG ;
SENSUL EDUCATIV AL EMISIUNILOR NOASTRE

Prin specificul siu, prin insasi natura sa, .micul ecran™ oferd toate programele
sale sub formi ,dramatici®, in sensul scenmarizarii, dialogarii lor. Chiar §i o .intilnire”
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cu un creator, sau cu un om de stiintd, are criteriile unei insceniri, repetate anterior,
contine o anume miscare, un anume dialog: e modalitatea accesibilititii genului. lata
de ce fiecare din emisiunile noastre, chiar cele mai simple, presupune de pildi, pe
linga un reporter si un interlocutor, uwn .. regizor §i scenograf.

Deci, televiziunea isi insuseste organic legile teatrului in toate manifestirile sale,
de la, de pilda, o scenda cu doua papusi pina la un medalion stiintific despre Victor
Babes. Poate nu totdeauna criteriile, mijloacele de expresie sint strict artistice, dar mo-
dalitatea e foarte utila. Merita toate aceste emisiuni si fie calificate drept creatii, dra-
matizari ? Imi este mai greu si rispund eu: criticii o pot face insi usor. Desigur, ,unel-
tele“ acestor inscenari trebuie mereu perfectionate, astfel ca sensul didactic si capete un
invelis cit mai atragator artistic. Aceasta e sarcina, preocuparea noastrd. Oricum, tele-
viziunea a ridicat — in raport cu teatrul — o problemid noud si desigur dificila.

Deci, daca ,teatrul“ e difuzat in toate emisiunile noastre, teatrul, cum l-ar numi
un chimist, in ,stare purd“ se giseste poate intr-o pondere mai micd. L-ati putut intilni
intr-o serie de emisiuni speciale, dintre care unele au avut si au succes (Val-Virtej,
Ciresarii) ; aceste emisiuni ciclice ridicd §i ele probleme complexe in corelatia pe care
o au cu filmul — prin colaborarea strinsa cu uneltele acestuia. Teatru cu film ? Teatru
filmat ? Scenariziri ? Una dintre acestea — Cosmin, fiul zimbrului. dupi un scenariu
de Mircea Stefanescu, va fi curind prezentatd. Deci, ,unelte* noi de lucru. Multi scriitori
ridici problema cunoasterii specificului televiziunii.. E necesard, in misura in care ea
nu impune ,tehnicitate“.. Poate faptul de a fi avut mai comod la indemini filme ne-a
facut si transmitem mai pufin scenete, piese scurte, piese. Pentru acestea mai este
inca loc.

Pentru noi ar fi important insd un teatru gcolar, pe probleme acute, imediate ale
copilului contemporan. Ca un argument suplimentar e faptul cd noi dispunem de exce-
lenti copii-intenpreti. Au exisrat asemenea intentii si initiative. Unii scriitori ne-au
obiectat unicitatea reprezentarii unui text dramatic la televiziune, care odatid adus pe
micul ecran (si vizionat de milioane de spectatori) nu mai e reluat de teatre. Argu-
mentul nu e de dispretuit. Alteori existd §i o teami fatd de acel specific de care vorbeam

mai inainte. Desigur si aceasta e o problema. Dar (_:qrba cresterii calitative — de pilda —
a Val-Virtejului de la o emisiune la alta e tonifianta.
Asteptam deci — si aceasta nu presupune o atitudine pasiva din partea moastra —

colaborarea valoroasi a cit mai multor scriitori, personalitati creatoare bine definite.
Cuvintele tovarasului Nicolae Ceausescu ne sint calauzitoare in acest sens, privind munca
inalt-educativd a scriitorului pentru copii i tineret. Aceasta e ,cheia” succesului nostru,
dincolo de unele dificultdti tehnice incd prezente (sd nu uitam <3 spatiul destinat emi-
siunilor pentru copii §i tineret a crescut la o ora, el trebuind sa cuprinda probleme
incepind cu acele ale progcolarilor §i terminind cu acele ale clevilor si studentilor) si care
vor fi inlaturate in viitoarea .casi® a televiziunii cu minunatele ei utildri. Colaborarea cu
alte teatre ne va ajuta si amplificim rolul teatrului la televiziune (de altfel, noi
facem cu consecventd, aproape siptaminal, difuzarea spectacolelor tuturor teatrelor d-:;
papusi din tard, contribuind astfel si la popularizarea lor). Am dori ca in cadrul acestei

— Cu cine facem cursa?
— Amindoi sint liberi... Isi agteaptd doar... autorii...

—
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colaboriri, teatrele din Capitala i din provincie sa realizeze spectacole speciale pentru
televiziune, comandate si difuzate de noi.

ALECU POPOVICI
EDUCATIA SOCIALISTA — PRINCIPALUL OBIECTIV

Repet o convingere unanimid — inainte de toate, teatrul pentru copii trebuie si
aiba in fatd ca scop finmal: educatia socialista. E important insa, din acest punct de
vedere, cum o face. Televizorul a ,egalat® oarecum virstele. Copiii asteapti pina la
ora 23 si-l vadi pe ,Sfintul® sau pe ,Baronul”. Istorioarele naive 1i intereseazi tot mai
putin. Teatrul nu mai poate fi descriptiv, laliu, plicticos. Trebuie sa infruntim ca
autori scenariile de ,western“ §i ,senialele® televiziunii. Nu putem repeta monoton
~Noapte bund, copii!“. Patosul epocii socialiste trebuie si-si afle ritmuri noi!

As vrea sa scriu pentru copii lucrari dramatice inspirate din trecutul eroic de
lupta al patriei, piese care sa cultive in copii patriotismul socialist. Cuvintele tovarasului
Ceausescu ne-au infifisat cu limpezime dubla noastrd misiune: artistici si educativa,
inchinata copilului de lingd moi, pe care-l privim cu ochii viitorului.

Dar ca si copiii, autorii pentru copii nu vor sa fie batuti pe umair, incurajati
formal, tratati cu dulciuri. Literatura pentru copii are criteriile, estetica sa (vezi, de
pilda, G. Calinescu — ,Estetica basmului®).

Teatrul care programeazi o dati pe an si o piesa pentru copii isi creeazia viitoa-
rele ,cadre® de spectatori, facind o investifie vitoare pretioasa §i pentru propriul siu
destin. A scrie un teatru de calitate pentru copii, dincolo de micile neimpliniri sau
neajunsuri momentane, devine o sarcina de o mare raspundere si frumusete totodata !
De munca noptilor noastre creatoare depinde sa facem din Cenusareasa literaturii pen-
tru copii 0 minunatd printesa.

IN LOC DE CONCLUZII

Ce fel de concluzii pot inchide o discufie pe aceasti tema? Teorelic, nici una
— domeniul fiind de o wvastitale inepuizabila —, practic, nenumdrate. Arta pentru copii
este tot atit de multipld, neprevizutd si bogald ca oricare din domeniile autentice ale
creatiei. Teoretizarile cu pretenjie de categoric si definitiv risci sd sune la fel de bizar
ca modul de intrebuinfare a pestelui cu coadd, despre care s-a vorbit in discufia de fafd.

Stie toata lumea: copiii gi-au fdcut in artd o lume a lor, punind, alaturi de
ceea ce le era destinat anume, o mullime din realizarile de prim ordin ale creafiei
universale, simplificate sau luate chiar ca atare. In acest univers specific, zinele i
- balaurii stau lingd zeii vechilor greci, Harap Alb si Fat-Frumos din Lacrimd sint urmali
de Quijote §i Guliver, Cenusareasa §i Barba-Albastra cedeaza locul eroilor din piesele
shakespeareene, repovestite de Charles si Mary Lamb. (In treacit fie spus, imprumutu-
rile* de acest fel sint principial importante, pentru ci ele fac preludiul culturii majore
a tindrului de mai tirziu, familiarizeazid cu operele mari, creeazi pe nesimfite punfi de
legatura §i accesibilitate spre examenele hotaritoare ale unei temeinice educafii estetice.)
Aici rdmin memuritoare toate creafiile cu adevirate valori, trecind din generafie in
generafie, in ciuda diferenfelor s§i opozifiilor de mentalitate care se nasc meincetat. $i
mor, in fiecare an, sute §i mii de productii anume harazite copiilor, croite dupa reco-
mandirile manualelor de pedagogie §i respectind intocmai refetarele didactice, dar lipsile
de pulsajia vie a adevdratei creafii.

Problema este foarte simpli, elementar de simpld, i, in mare, ea se pune exact
in termenii in care o intilnim ji in discufiile despre f[uncfiile general-educative ale artei
«pentru maturi® : nu se poate despdarfi un asa-zis confinut de educafie §i instructie de
o aga-zisd formd artisticd, nu se poate porni de la scheme §i teze — indiferent de can-
titatea de bundvoinfi §i principii juste pe care le-ar confine aceste presupuse idei date
ale artei pentru copii; este nevoie de fantezie, fantezie bogatd, gemeroasa, neingradita,
nealteratid de jabloane, §i este nevoie de foarte, foarte mult talent. Este nevoie de arta,
in cel mai inalt §i mai dens infeles al cuvintului.

Mult vinturata disputi a basmului, in care s-au spus atitea la noi si aiurea, pare
mai mult o falsa disputd. Cei care o ridicd uita ca secolul XX, considerat numai ca
secol al luciditafii, al gindirii gtiintifice, al cunogtinfelor exacte, gi-a creat totusi o
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noud mitologie §i o noua lume de basm. originala si puternicd. Epoca miturilor cinema-
tografului — mituri care subjugd nu numai copiii, dar §i o mare parte din adulfi —,
epoca western-ului si a supraproductiilor istorice, a romanului de aventuri §i a roma-
nului politist nu numai ci nu este refractardé basmului. dar giseste posibilitifi sd-i ex-
tinda nemdarginit domeniul. Sigur ca ea da povestii chipuri noi, dar asta s-a intimplal
in toate momentele anterioare din istorie. Cenugireasa lui Perrault purta la bal peruci
pudrata si crinolina, fara si fie pentru asta mai pupin clerna Cenugsireasi. Uremea
noastrd, care este vremea fizicii atomice §i a zborurilor cosmice, numdrd printre realizi-
rile sale cele mai cunoscute si desenele animate ale lui Walt Disney, Albi-ca-=ipada
§i piticii ei, Pinnocchio, Greierul-congtiintd si Balena; 5i o dovadi a acestui fapt este
aparifia, fara precedent si de un succes neintreupt, a [aimosului Disneyland, ca o con-
cretizare imediata a dorintei de basm a tuturor. Ce sdirdcie am rezerva copiilor, sub
pretextul luciditatii si al culturii moderne, dacié am incerca si-i despirfim de merele
de aur. §i de pasarile mdiestre, si de caii zburdtori, de indraznelile fefilor-frumosi din
povestile romdnesti 5i ale eroilor altor eposuri populare, de la lupta lui Ahile si Hector
pina la cintecul lui Rolland §i istoria Niebelungilor supusi de Siegfried. A renunfa la
mit ar echivala cu o excludere a copilului din anticamera istoriei §i culturii universale,
lucru subliniat de mai mulfi participanti la discufie.

Cu totul altceva este desigur rutina basmului — piticii cu birbi de cilfi prost
Lipite, babele-cloanfe cu nasuri de carton cvidente, zinele imbricate in tul §i cu aripi
de staniol. Dar rutina povestirii stiinfific-fantastice si sabloanele istorioarei morale cu
subiect contemporan nu sint nici ele mai atrdgditoare, mai folositoare in educafia esteticd.
Primul lucru impotriva ciruia trebuie sié ne mobilizim fortele este — cum s-a aritat
de mai multe ori in discufia prezenté — pseudoproductia artistici pentru copii, arta
care nu este arta.

Nu se pune deci problema ca teatrul romdnesc sa-si creeze un capitol nou, o
ramurd aparte, deosebitd de activitalea sa principala de pind acum, ¢i numai ca el si
mobilizeze in serviciul publicului de virste mici o parte din forfele sale cele mai bune
— dramalurgice, regizorale, scenografice si actoricesti —, lucrind pentru aceasta cu tol
atita pasiune §i tot alita seriozitate de conceplie citd investeste in realizirile destinate
spectatorilor maturi. N-ar fi desigur util pentru nimeni ca Penciulescu, Esrig, Pintilie,
Giurchescu, Oroveanu, Bortnovschi sau Perahim sa fie intr-un fel sau altul obligafi si-gi
piardia timpul cu lucrdri didacticiste, pretins educative, pe care sau le-ar evita, sau le-ar
executa formal. Dar ce mult am objine dacdi am izbuti sa cistigim entuziasmul ji dra-
gostea lor pentru spectacolul destinat copiilor! Credem ci existd posibilitalea ca in
repertoriul celor mai bune teatre si figureze legende si balade romdnesti, nu dramatizatc
doar, ci transfigurate in reale si valoroase partituri dramatice §i puse in scend cu toald
puterea creatoare a realizatorilor ; aldturi de ele pot sta spectacole de plini realizare a
dramaturgiei istorice din {ara noastra §i din alte {ari, montiri inspirate din marile
opere ale culturii universale pe care copiii §i le-au apropiat. Este de presupus ca
Printesa Turandot a lui Gozzi, Pasirea albastra a lui Maeterlinck, Svanevit a lui Strind-
berg. Snegurocika a Iui Ostrovski nu sint singurele piese pe care studiul inspirat al re-
pertoruului mare universal le-ar furniza regizorilor dornici sa lucreze pentru copii.

Daci nu am privi subiectul — aga cum, si recunoagtem, se intimpld de cele mai
multe ori — ca pe un subiect plicticos, secundar, arid, ne-am da seama ce posibilitdli
de artid cultd inspirata §i inovatoare existd aici. Spectacolul politic destinat adolescen-
tilor intre 14—17 ani §i lucrat in asa fel incit si-i entuziasmeze, si le trezeasca pasiunca
pentru dezbaterea vie, politicd, in artd, sprijinit, sa zicem, pe anumite piese intr-un_ act
ale lui Brecht sau pe unele fantezii teatrale ale lui Maiakovshi, ar putea sa constituie
un examen de tlalent din cele mai serioase pentru un regizor. (Oare nu ne putem
inchipui un asemenea Mister buf, grandioasd alegorie a istoriei revolujiei ?) Transpune-
rea visului §i a jocului de fantezie in limbajul teatrului modern nu este un obiectiv
estelic mai pulin creator, mai usor. sau mai pufin pasionant decit orice operafie de
materializare a monologului interior in tearu. Compunerea unei plastici scenice cu ade-
virate valori contemporane, care si imbrace miracolele epopeilor vechi sau aventurile
anticipatiilor stiintifice ale lui Jules Uerne, reprezintd o lucrare la fel de dificild si de
importantd ca orice realizare scenografica importanta.

Acostea sint desigur numai citeva schife de sugestii, formulate extrem de sumar.
Arta autenticd pentru copii este inspirafie purd, fantezie ridicald la cea mai inalta
putere, elan poetic eliberat de orice balast prozaic. Pentru ca ea si inceapd sa existe
intr-adevir la acest nivel §i in teatru, trebuie si incetam s-o privim ca_o obligalie
didactic obgsteasca, §i s-o gindim ca arta — spajiu infinit, deschis puterii de creafie
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