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La Teatrul Mic s-a reluat, la 10 ani de la premierd, Hanul
de la rascruce de Horia Lovinescu.

lon Cojar vede in .Hanul de la rascruce® un prilej de a-si exprima o atitudine
fundamentala ; de aceea §i accepta o discutie despre scopul si problemele montirii .

— Piesa e actuala nu in primul rind pentru ci e vorba despre rizboi si despre
pace, ci pentru ci ea contine agitatia intelectuala a oamenilor epocii noastre in jurul
unei contradictii esentiale ; toti cei care traim azi, dupa cel de-al doilea rizboi mondial,
stim cd exista o imensa presiune psihologica, o sim{im in mod constant, ea intervine,
ca o putere organizatd, in existenta fiecaruia. Nimeni nu mai poate trai strict individual,
multumindu-se sa se conformeze principiilor morale proprii; fiecare simte in ce inalt
grad viata ne este in interdependentd cu marile [enomene sociale s§i istorice. Pentru
modul deschis in care abordeazd aceste realitati, piesa isi pastreaza valoarea.

— S-a sim{it nevoia wnor modificari in textul jucal cu ani in urma ?

— Foarte putin, 5i mai ales in ce priveste finalul ; am dorit, impreund cu autorul,
sd evitam tentatia happy-end-ului ; de aceea, €]l a construit un final mai degrabd ,negru”,
care lasd, intr-un fel, lucrurile deschise: rizboiul atomic n-a inceput inca, intr-adevar,
dar hanul se rupe, un cataclism are loc. Marele pericol nu e inlaturat, ¢i numai aminat.
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Am ales aceasta solutie tocmai pentru a impiedica linijtirea spiritelor, pentru a deter-
mina in spectator o oarecare reactie de participare.

— Aveli sentimentul ci teatrul nu-l solicitd suficient pe spectator ?

— Mai degraba ca il solicita numai sub un anumit raport. Existi un soi de
bariera pe care conventia teatrald o asaza intre congtiinta publicului si faptul de arti;
spectatorul e invitat la un festin, sade comod si pleaca tot atit de calm cum
a venit. Sub raportul calitdfii artistice, scena noastra a progresat enorm: cred insi ci
ea nu comunicd destul de profund cu gindirea omului de pe stradd, nu-1 implici pro-
blematic. Asta m-a determinat si practic, in ultimii ani, o modalitate de teatru deliberat
antiestetizanta : nu urmaresc spectaculosul ca atare, ci folosesc diversele clape ale regis-
trului de mijloace in masura in care pot provoca, prin ele, anumite mutatii in optica
spectatorului. Sint de parere cd orice subiect cotidian poate deveni fapt artistic daci ¢
astfel potentat incit si determine concluzii la cei care asistd, si [aptele din aceasta
sfera ma intereseaza foarte mult.

Si in cazul de fatd, urmidresc mai ales valoarea etica si abia apoi pe cea estetica :
supratema montarii este condamnarea pasivitatii, a inactiunii ; dorim evidentierea siste-
mului de legaiuri si implicatii pe care se sprijind societatea omeneascd ; omul contempn-
ran trebuie si stie si accepte repercusiunile actelor si sid inteleaga ca pina la ultimul
ins de pe plancta noastra are datoria sa reactioneze la evenimente.

— Cum se comunica loale acestea prin spectacol ?

— Avem de-a face cu un text destul de dificil, de o facturd aparte. Pe de o
parte, ¢ o dezbatere intelectuala, un duel de conceptii filozofice despre existenta si
nonexistentd, despre viatd si moarte, despre aparente si esentd, despre credinte si idea-
luri ; pe de alta parte, duelul verbal angajcaza linistea si siguranta vietii personajclor.
La rindul lor, aceste personaje sint astfel alese incit iecare aparc investit cu un simbol,
este un .purtator de sarcind specifici®, un .mesager”; ei constituie impreuni o sinteza
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de medii, o mica socictate — de la omul cel mai simplu, mai de rind (hangiul), apoi,
cu citeva nuante in plus agentul comercial, cei doi tineri instruiti, si pina la calugar si
la profesor, de la a ciror interventie incepe de fapt interesul piesei. Replicile care se
rostesc sint laconice ca un schimb de parole ; adunarca mai mult sau mai putin intim-
platoare din actul I este o ,intilnire de retele® care vor sa se identilice reciproc.

Acest dublu caracter determind conceptia spectacolului. Am vrut ca ceea ce se
numeste mesaj filozofic sa se inalte pe o constructie din domeniul realului; de accea,
pornim de la lucruri obisnuite, fara ,recul psihologic“, traversind cu rabdare si cit mai
nuantat zona dintre diurn s§i inaltimile dezbaterii teoretice. Vorbele aruncate, ca pe o
masi de joc, dobindesc importanta treptat, intrind in dialog cu evenimentele usor miste-
rioase ce se petrec; amenintanca razboiului determina iegirea din rezerva a fiecaruia
in parte, intr-un mod diferentiat. In acest fel, nidajduiesc ca ideile importante care
circuld prin text si nu ramind simple abstracfiuni reci. In acclasi scop, am f[acut din
persoana profesorului pivotul conflictului.

— Inseamnd aceasta ci spectacolul adopti punctul lui de vedere ?

— Nicidecum. Dar acest intelectual — ratat, in raport cu canoanele civilizatici
careia ii apartine — este un talent autentic ; pe planul gindirii, conditia lui e superioara.
Viata sa este consacratd descifrarii sensulului existentei ; rafiunea lui respinge dogmatioca
religioasd si meandrele filozofiei idealiste, dar, deviind de la legitura cu realitatea, isi
construiegte un sistem aberant. Viata, nefiind vesnica, incetcaza sa aiba sens — susiinc
teoreticianul; existind insa doar pe planul abstractiilor, el asaza in locul divinitatii de-
tronate tot o idee abstracta: cheia sistemului sdu, sinuciderea, e o cheie falsi. In felul
siu, profesorul e un cautitor de absolut. In clipa cind intervine un singur fapt concret
— rcintilnirea cu marea lui dragoste — el isi repudiaza propriile principii.

— Nu este oare acest argumenl prea comun, prea mdrunt ?

— Si nu pacatuim prin vanitate... Poate cd ¢ comun. dar dovedeste cit de putin
adevar concret ii trebuie unui om pentru a renunta la esafodajele de idei generale lipsite
de suport... Si, la urma urmei, faptul aparf{ine uneci zone adinc omenesti. Spuneam insa
ca am centrat spectacolul pe aceasta personalitate, pentru ca este pirghia demonstratic
filozofice ; el este acela care ridica toate discutiile, de la nivelul marunt al imprejurarii,
la nivelul semnificatiilor, al generalizarilor. Primejdia mortii concrete este la indemina
intelegerii tuturor ; dar, pe plan teoretic, dreptul cuiva de a hotari pentru ceilalti, pentru
socictate, chestiunea vietii §i a mortii si, mai departe, ecoul in ceilalti al ideii de accep-
tare a mortii, ca o consccinfa a lipsei de sens a vietii — iata sfera de probleme care
crecazd interesul spectacolului.

— Caracterul de dezbatere abstracta al piesei n-a creat dificultafi actorilor ?

— Ba da. si inca destul de mari. Un astlel de text cere o anumitia tonalitate,
nici teatral-umflata, grandilocventd, nici subdimensionata. Am dorit sa micsorez distanta,
sa mai reduc din conventie; dar la noi s-a jucat mereu, in ultimii ani, un asa-numit
Jteatru de probleme®, care a creat actorilor nostri proaste obisnuinte. S-a constituit un
soi de .cod de semnale” care se¢ confunda cu teatrul intelectual si din pricina caruia
limbajul actoricesc a dewvenit, in unele cazuri, uscat, rigid. Acum se simte nevoia sa
jucdm un teatru cu adevarat realist, de tipologie: e nevoie de un suport de viata care
sa constituic carnea si singele dramei. Trebuie sa cream un alt limbaj, nu transformat
cu tot dinadinsul, ci conform cerintelor celor mai profunde ale spiritului uman, si
rezultat dintr-o bogata activitate spirituala si afectivd consumata pe scena; pentru
aceasta, actorii trebuie sa renunte uneori la eleganta, sa strabata zone ascunse, ‘atu-
necate, sia accepte brutalitatea si violenta situatiilor in care sint puse personajele.
E vorba mai ales de a nu infrumuseta interpretarea, de a trece peste prejudecata si
refinerea actorilor, Logodnicul, de pilda, trece printr-un numar de socuri, de stari-limita
chiar, din categoria celor care-i fac pe oameni si devind anarhisti sau eroi, cunoaste
criza de autoritate, vanitatea, spasmul groazei; pe acest parcurs, personalitatea lui se
descompune, echilibrul psihic se rupe; lupt sa-i dovedesc actorului ca poate §i trebuie
sa gascasca expresia dura echivalenta acestor stari, infringindu-si rezerva delicata cu
care s-a deprins. Situatii similare se intilnesc si in evolutia celorlalte personaje; de
aceea, consider exigentele montirii ca o ,baie” prin care trchuie si treaca intregul
colectiv st care va constitui un antrenament folositor formatiei sale.
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