MANIFESTARL
DE ARTA TEATRALA
IN ANTICHITATE
PE TERITORIUL
TARIl NOASTRE.

Elementele de artd teatrald srhaica aparute in riturile, ceremoniile §i specta-
colele din civilizatia strdveche a triburilor tracice si comunitatilor geto-dace au con-
tinuat si se dezvolte in prezenta civilizatiilor antice grecesti si romane si, mai tirziu,
prin asimilaica unor elemente ale culturii vechilor slavi. Mai mult decit marturii ale
unor civilizatii si culturi stravechi, care cunosteau teatrul in formele inalte ale epocii
clasice din antichitatea greco-romana sau in formele sincretice ale ritualurilor care contin
elemente de arta teatrala, mai mult decit documente pentru istoria teatrului universal
sau pentru studii de estetica teatrala comparati, manifestarile de arti teatrala din
antichitatea tinuturilor carpato-dunirene reprezinta un punct de sprijin in spatiu si in
timp pentru geneza §i evolutia artei teatrale populare romdnesti, o imateriala punte
de legatura intre arta si civilizatia disparuta a timpurilor arhaice si jocurile taranesti
cu masti din epoca feudald. In arta teatrald populara romineasca exista forme de spec-
tacol care contin elemente teatrale cu o straveche structuri de origine arhaicia, din alti
timpi istorici decit evul mediu, Comparate cu spectacolele de teatru §i ceremoniile rituale
din epoca antica, aceste elemente de arta teatrala isi dezvaluie, ca intr-un strat arheologic,
o mai adincd vechime: printre fragmente de coloane s§i stele de marmurd, lingd teracote
rosii si ceramicd pictata se disting cioburile intunecate ale cdtuilor de lut preistorice.

Spectacolul dramatic grecesc pe tarmul de apus al Pontului Euxin este insa un
fenomen care apartine Eladei si istoriei teatrului antic clasic. Spectacolul dramatic este
totodatd un ritual liturgic sacru al unei civilizatii inchise intre zidurile cetdfilor. In
epoca clasica, existenta spectacolului de teatru antic in orasele grecesti intemeiate pe
coasta dobrogeana este atestata de marturii de ordin epigralic — cele mai sigure §i mai
pretioase —, de elemente arhitecturale, ceramica, figurine de lut ars. Legate de formele
malte ale cultului dionisiac, la Histria sint cunoscute spectacole publice cu caracter
religios, concursuri muzicale — si poate dramatice — care se deslasurau in imprejurari
sarbatoresti, spectacole agonale care nu erau straine nici celorlalte orase grecesti ale
Pontului Sting, Tomis si Callatis . O inscripiic fragmentard, gasiti la Histria, gravata
in prima jumatate a secolului al Ill-les en., comemoreaza biruinta in intreceri a unei
~cchipe de cintireti de imnuri sacre, proslivitori ai lui Dionysos® * Participarca la
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ceremome a ,cintiretilor virstnici din jurul marelui zeu Dionysos® era pregatita si
dirijatd de un ,conducator al corului®, maestru de cint, §i de un ,instructor poetic”,
autor al textelor cintate. Hymnoizii histrieni se manifestau in cadrul unor festivitagi
spectaculare, .agones de caracter muzical i poetic® %, manifestiri publice in viata ora-
selor antice, in care spectacolele dramatice se desfisurau ca episoade culminante. Repre-
zentafia teatrald antica, spectacolul dramatic, de tragedie §i de comedie anticd, in cetatile
grecesti de pe tarmul apusean al Marii Negre nu este consemnatd direct in izvoarele
literare si istorice sau in documentele epigrafice descoperite pina acum, dar existenta sa
nu a fost mai putin reali. Monumente epigrafice din secolul al IIldlea i.en.® atestd
existenta unui teatru la Histria, a unei constructii clasice grecesti, destinate spectacolelor
dramatice, pe tarmul dobrogean. Existenta unui teatru in orasul antic de pe malul
lacului Sinoe nu este un fenomen izolat pe tarmurile Pontului Euxin: nordica cetate
milesiani Olbia dispunea de un teatru, de asemenea mentionat in inscriptii. Desigur, se
poate presupune existenta unor edificii cu acceasi destinatie §i in celelalte cctati grecesti
din Dobrogea, Callatis si Tomis.

Rispindirea spectacolului teatral in orasele grecesti din Pontul Sting poate {i
urmiritad si prin analogie cu reprezentarea plastica a celui mai caracteristic element
concret de exteriorizare a metamorfozarii in arta teatrala anticd, masca de teatru
clasic@, tragici ori comica. Motivul de bun augur al mastii comice decorcaza minerelc
vaselor scumpe de ceramici pictatd cu figuri negre sau rosii §i toartele greoaie ale
amforelor de argild cenusie, ornamenteazi monumente cladite in piatrd si marmura.
Aparute in epoca elenistica, figurinele de teracota reprezentind actori cu costume §i masti
de teatru comice sint reflexul material al personajelor care populau spectacolele antice
de comedie. Eroul comediei vechi, actorul comediilor lui Aristofan, sau eroii comediel
noi, regasiti si in comedia palliata, ca si caracterele comice ale lui Menandru, sint
ilustrati, pind in epoca romani tirzie, in lut ars, copii provinciale dupi modele metro-
politane, una din cele mai pretioase arhive ale istoriei spectacolului antic. Intilniti de
orageni pe scenele de lemn sau de marmurd, in reprezentatia teatrala mai curind decit
in lectura manuscriselor, parazifii si batrinii sint descrisi de Athenaios® si de Pollux?.
Masca de hegemon presbytes, batrinul sef de familie®, unul din personajele rar regisite
in teracotele ciclului de gerontes, are trasiturile caracteristice ale acestui tip comic.
Un gust ascutit pentru caricaturi, care depigeste canoanele clasice, expresiile contrare
sint duse la limita: cu un profil furios si celilalt jovial, figurina reflectd miscarca
interioara a personajului comic, a carui eliberare din rigorile conventiei antice incepea.
Maistile de teatru tragice §i comice de origine romand, imprimate pe mici placi votive.
sau aplicate in leit-motiv pe opaife, nu mai sint decit simple podoabe, confundate cu
floarea ori frunza. Evolutia unui element arhitectural de epoci romand, acrotera mode-
latd in lut ars, olan de ornament, deschide o perspectivd in sesizarea intrepatrunderilor
de mai tirziu ale eclementelor de arti teatralad. Acroterele reprezinti misti de teatru

Hegemon presbytes, figu-
rini de teracoti din cpo-
ca elenistici — Callatis
(colectia H. Slobozianu);
Opait cu misti comice —
Apullum_  epoca  romand
(colectia Muzeului de is-
torie al Moldovei — lagi)
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Acroterdi cu mascid tragici, din epoca romani (Muzeul Nafional de Antichititi al Republicii Socialiste
Homiénia) ; masci dionisiacd de facturd barbari — Callatis (colectia M. Herovanu)

tragice, de factura clasica, masti de regi cu onkos inalt, respectind canoancle cxpresiei
tragice in stilizarea liniilor figurii si aducind totusi in proeminentele viclent dezvoltate
un realism de stil tirziu. Dar motivul de decoratie se reintilneste imprimat in argild
galbena, grea, cu reliefuri grosolane, si nu numai .barbaria® stilului surprinde ; masca
se schimba in intregime : prelunga, cu gura enorma, trasata in linii grotesli si contururi
groase, expresia ei devine similard cu cea a mastii de teatru vechi folcloric.

Odatd cu civilizatia romana adusi de cuceritori in Scythia Minor si in Dacia,
sistemul tcatral antic cunoaste o decadentia lentd, fiind inlocuit cu ritualuri religioase
tainice sau jocuri singeroase de amfiteatru. Luptele de gladiatori, spectacol de divertis-
ment salbatic, oferit poporului la sarbatorile zeilor si aniversirile imparatilor, se desfi-
surau in imensele amfitzatre din Roma imperiald sau in cele cladite modest, ale ciror
vestigii au fost dezvelite insd in toate provinciile cuprinse vreodati in lumea romana,
ca ruinele de la Sarmizegetusa si Porolissum. Ateslat in‘r-o inscriptie din anul 157 c.n.?.
amfiteatrul din Porolissum a fost identificat, dovedindu-se astfel existenta unui cire
roman pe teritoriul Daciei incd din primele decenii ale colonizirii 9. Eticheta ceremonia-
lului de inchidere a luptelor de amfiteatru prevedea spectacolul de mimus, reprezentatic
comicd a cidrei inflonirz va atinge gloria attelanelor. Arta teatrala a antichititii clasice
ramine inchisa in manuscrisele vechilor comedii si tragedii. dar se continua viu si in per-
manenta schimbare in spectacolul mimus-ului roman, gen de spectacol cintat, dansat si
vorbit, a cdrui existenta estc incd atestatd .in regatele romano-barbarice, la sfirsitul
secolului al VI-lea“!!, confundindu-se mai tirziu cu jocurile histrionilor de bilei, saltin:-
banci §i joculatores din epoca medievali. Existenta spectacolelor de mimus in Dacia sau
in coloniile grecesti poate fi dedusi in mod indirect, cu rezerva cercetirilor viitoare.
Conditiile de desfiasurare ale acestui soi de spectacol — o simplid estradi de lemn, o
pelerina scurtd, o mascd sau citeva pete de culoare pe obraz, clopotei si tamburine —
faceau ca exhibitia mimilor si se poate improviza si executa cu usurinta la sirbitori
publice, in amfiteatre, ca interludii comice.

in primele secole ale mileniului I e.n., procesul de evoluiie a fenomenului teatral
antic se sfirsea ; inchegat in forme dramatice inalte, inchise influentelor dinafari. tea-
trul antic rdminea izolat intre zidurile cctatilor. Mai putin intriga, miturile tragice sau
sensurile filozofice care reflectau realitati straine, cit caracterele comice desprinse din
spectacolul antic ar fi putut patrunde in spectacolele cu caracter teatral ale triburilor
aborigene din tinuturile carpato-dunarene. lIpotezele ramin insi temerare.

Universul teatrului antic grec pirea o lume uriasd, hieratici, lunard, lumea mito-
logiei si a destinelor regale, sublimatd in forme clasice. Dar existi si o alti Grecie,
generatricea artei §i culturii clasice. Este o Grecie arhaici, mustind de viati. Grecia
-minjitd de pamint, sudoare si singe® a lui André Bonnard. Grecia statuilor cu pirul
albastru, impodobite cu aur, si a riturilor mostenite din perioada preelenica, rituri arhaice,
ramase in forme primare, legate cu radacini vii de preistoria ariei indo-curopene. Sint
ceremonii magice ale altui timp istoric. carc conflueaza in tinuturile carpato-dunircne —
aceastd necunoscutd terra septentrionalis a lumii antice — cu strivechi rituri aborigene
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si, regisindu-se in aceleasi faze ale devenirilor istorice, in stadii de dezvoltare analoge,
se intrepatrund §i se interfercazd. O lume de mituri §i zeitati, spirite ale mortilor, demoni
ai vegetatiei si ai fertilitdtii se intilneste cu patrimoniul barbar al clementclor de arta
teatrald stravechi geto-dace. Pornite de pe tarmurile Eufratului, miturile si legendele
babiloniene s-au ridspindit in lumea Orientului antic. Din Babilon §i Summer, de-a lungul
drumurilor de comert ale Asiei Mici, ajung in insulele Mirii ee si in Grecia conli-
nentala, dind scheme, subiecte, teme §i eroi mitologiei elenmice. Circulatia continud spre
Tracia si Dacia nordica si, in conditiile schimbate de timp si spatiu ale lumii barbare,
formele de ceremonial teatral arhaic grec se integreaza in riturile magice stravechi ale
populatiilor locale 2. Dar elemente de artd teatrala primitivd au apdrut si s-au constituit
in riturile arhaice din {inuturile carpato-dunirene cu mult inainte de contactul acestora
cu civilizatia greaci si romand, desi formele teatrale primitive din civilizatiile locale nu
s-au dezvoltat in mod izolat, ci sub influenta manifestiarilor similare din culturile clasice
ale antichitatii, §i intre unele ritualuri arhaice si dionisiile grecesti ori saturnaliile
romane se recunosc analogii surprinzatoare. E aceeasi lume straveche, indo-europeana,
in bazinul mediteranean, '%ohusi, identitatea modalititilor teatrale est= numai aparenta ;
intre satyrul din vechile jocuri funerare elenice si mosul priveghiului roménesc apropie-
rile nu sint decit miarturia analogiilor existente in procesul de aparitie si formare a
imaginilor teatrale in ritualurile strivechi indo-europene. In fimprejurari schimbate de
timp si de loc, dar in condifii identice de dezvoltare economica si orinduire sociala,
apar forme de artd teatrale care par a avea o origine comuna, umica.

Riturile agrare ale antichitd{ii grecesti, cultele chtonice orgiastice de adorare a
Cybelei, zeita-mama frigiana, si a lui Dionysos, zeul trac al vinului si al rodniciei,
reintors in tinuturile de origine in stralucirea pe care o capatase in contact cu civili-
zalia elenicd, erau celebrate in multe puncte din bazinul mediteranean. Alaiurile
zeitei Cybele erau insotite de flaute, chimvale de bronz, trompe si tobe de piele, iar
birbatii consacrati preoti ai zeitei purtau .nigte statui mirunte atirnate pe piept® 13,
birbati travestiti in haine femeiesti, ca in atitea alte ceremonii religioase ale antichi-
titii, in Frigia, Grecia, Creta, Summer 1%, Celebrat in cetitile pontice din cele mai
vechi timpuri, cultul zeului Dionysos este atestat in epoca romanda de multe inscriptii si
reliefuri, scene rituale cu korybanti, dansatori orgiastici, reprezentari ale zeului, masti
miniaturale de lut ars, satyri si sileni. O masca dec satyr incununat cu iedera, modelata
pe o placheti ornamentali de epoca tirzie, motiv comun in repertoriul ornamental din
bazinul mediteranean, aminteste stilul mastilor din joourile rituale taranesti cu origini
strtavechi. O analogie intre ceremoniile dionisiace si riturile aborigene poate fi stabilitd
insd nu numai prin transmiterea si asimilarea unor influente, dar si prin existenta unui
fond arhaic comun. Cortegiile dionisiace de la sarbatorile rustice, cind locuitorii cetitilor
plecau pe cimpuri, metamorfozati, sub maisti de drojdie de vin §i frunze de cimbrisor,
in satyri §i sileni, gdseau corespondente in riturile aborigene. In dialogul Despre dans,
Lucian din Samosata aduce, intr-o informatie cu caracter general, relatari pretioase cu
privire la cultul lui Dionysos in cetdfile pontice: ,Dansul bachic, foarte indrigit in
Tonia si in Pont, in ciuda caracterului sau satinic, cucereste atit de mult pe oamenii
de prin pantea locului, incit, cind vine vremea unor asemenea reprezentatii, uita de
celelalte indeletniciri ale lor si stau toatd ziua si-i vadd pe titani, pe korybanti, pe
satyri si pe pazitonii de boi..“ . In cortegiile dionisiilor campestre, Cémoi — ca si in
saturnaliile romane —, misti grotesti creeazi un univers mitic, populat de fapturi ciu-
date, oameni §i animale in acelasi timp, care se ingemédneazd si se confundd in imagini
ale unei lumi de matura totemica. Comuniantii posedati de zeu, travesti{i in cerbi, capre
si pantere, sileni §i satyri, mergeau in monom, purtind sau nu masti de lemn ori de
piele, sub imperiul extazului, cind fata omeneasci devine ea insdsi o mascd sau mastile
reflecta miscarea convulsionati, violentd, a delirului, emblema comuniunii cu un daimén,
oroarea si delectarea. Sint elemente de expresie care se transmit in teatrul antic: ,sprin-
cencle enorme, figurile strimbe ale mistilor lui Menandru — descrise de Platonios —,
aspectul lor in afara naturii®, artificiile caricaturale menite si fixeze caracterele comice.

In orasele grecesti de pe tdrmul mirii didinuie rituri arhaice aduse de colonisti
din metropolele din Grecia §i Asia Mici. In cetatea Histria, legate de cultul lui Posei-
don Heliconios, aveau loc serbari organizate de asociatii de faurestai, mentionate epi-
grafic in secolul al IIl-lea en.®; tinerii paharnici de la banchetul de sarbidtoare se
numeau fauroi, ca o reminiscentd a unor forme mai vechi ale cercmoniei, in care, prin
travestire, se identificau cu taurul, animalul insotitor al zeului, si, initial, in conceptia
originard, cu zeul insusi. Provenind dintr-un rit strivechi si legatia, ca §i Tauria, de
vechi culte ioniene, sirbitoarea Thargelia — ceremonie puri-%ica-toarc practicata in
cinstea lui Apollo §i a Artemidei 5i mentionati tot la Histria in inscriptia dedicata de

70

WWW.cimec.ro



oras arhitectului Epicrates!” — avea scopul de a indepirta vrijile rele de pimintul
care didea primele roade. In ajunul procesiunii rituale, urmate de choruri ciclice, erau
alungati din cetate doi tineri care purtau colicre de smochine albe §i negre, unul repre-
zentind barbatii, altul reprezentind femeile. Actiunea era insotiti de biciuirea lor cu
ramuri de smochin, ei devenind prin acest act personificiri ale fortei vegetative. Ca si
scenele de hierogamie si aratul ritual, practicate de ¢dmoi rustici si in siarbitorile de
toamna ale Proerosiilor, aceste spectacole primitive, desi desfisurate ca ceremonii de
cult, corespundeau unui stadiu de dezvoltare analog cu cel al populatiilor bistinase
traco-getice §i, in aceste conditii, in zonele de contact, procesul de asimilare a unora
dintre elementele teatrale ocontinute a avut loc. De altfel sint regisite in synopsis-uri
romanesti, tiparite in secolul al XVIII-lea si descrise ca vechi obiceuri piginesti, dar se
intilnesc §i ca practici magice, acte imitative, teatrale, simulacre ale actelor reale, in
jocurile tardnesti cu misti, pini in contemporancitate.

Existd de asemenea coincidente, paralelisme §i amalogii de ordinul concomitentci
si al poligenezei intre riturile arhaice grecesti si pantomimele magice din cultura tribu-
rilor tracice, ale caror urme se regisec de asemenea in formele vechi de arti populara
romaneasca. In opera lexicografului bizantin Hesychios din Alexandria este mentionat
un dans getic, care era reprezentat in cinstea zeului suprem al getilor 3i se numea
Salmoxis ', Se pare cd ritualul soliei citre Zalmoxis, descris de Herodot in secolul a!
V-lea i.en., ca si dansul de initiere Salmoxis, consemnat in secolul al V-lea e.n., sint
forme evoluate din strivechiul cult al strdmosilor, practicat de aborigenii preindoeuro-
eni ' Provenind dintr-o striveche ceremonie chtonicid®, cultul zeului Zalmoxis a evo-
uat, in mediul aristocratiei tribale sacerdotale din societatea geto-dacd, in sensul unei
religii oficiale. In intreaga lume antici, oficiereca riturilor de adorare a fortelor pamin-
tene presupunea figurarea concreti a fictiunilor create de imaginatia omului primitiv.
Cultul zeului Zalmoxis a fost identificat ca o reminiscenti a vechiului totemism trac?!
Cinstirea bourului si a taurului, animale sacre la daco-gefi, provenea, probabil, din alt
vechi simbol totemic ??, Prefigurind imaginea tcatrald, in serbarile zeitei ,neruginirii”
— Cotys — si ale zeitei Bendis — divinitate a padurilor si a lunii — descrise de Stra-
bon din Amascia, este sugerati prezenta animalului adorat >,

La curtile barbare ale regilor traci se desfisurau, in afara ceremonialurilor poli-
tice si militare, ospete si petreceri ale capeteniilor de triburi, unde aveau loc spectacole
de divertisment date de muzicanti cu ,tobe de piele meargasita® §i ,oameni cu zicatori
glumete® %, de ridzboinici dansatori; ,..5i nimic nu se opune de a admite si la geti
obiceiul tracic al dansului, in legdturi cu marile prazmice si la sfirsitul lor — cind
toata lumea, cu regele in frunte, intra in joc, de multe ori transformat din simplu dans
in joc de arme, dams al sibiillor — kolabrismés® . Mentionat in Deipnosophistai in
secolul al Ill-lea en.? si in opera lexicografului antic Pollux, Onomastikon, in secolul
al Il-lea em.?, dansul ridzboinic de ospat, kolabrismés, a fost vizut si descris de
Xenofon, istoricul grec cilitor in Asia Micd si in Tracia, cu sase secole inainte. Se
poate presupune cd si la ospetele regale de la ocurtile tracilor din sud se reprezenta

ntomima razboinicid jucata in fata lui Xenofon de tracii din oastea greceasca, in
g:,phla.gon':a 2, Elementele de artd teatrald primitiva existente in dansul tracic de evo-
care a razboiului par a fi evoluat — in conditiile organizatiei militare tribale a tracilor
din sudul Dunidnii — de la forma arhaici a unui rit magic la dansul de curte, dans
de festin regesc. Stravechile rituri aborigene din care acesta s-a dezvoltat constituic
fondul originar al jocurilor de arme practicate de neamurile de provenienta traca. Ele-
mentele de arti teatrali continute in pauntomimi confirmi existenta concreti a unui fond
originar, autentic teatral, in spectacolele din istoria culturii geto-dace; daca acest fond
este atit de izolat consemnat si descris in operele autorilor antici, cilitori sau culega-
tori de legende, care au cercetat .tinuturile hiperboreenc®, el a fost insd mult mai vast
reprezentat in realitate — mogtenire arhaicd, transmisd din timpuri preistorice.

De la alegorie, metafori §i simbol, actiuni ilustrative §i imitative, trecerea la
actul de metamorfozare — act integral, care confine esenta imaginii teatrale §i genereazi
structura ei — marcheazi aparitia fenomenului teatral. Teatralitatea continuta in acce-
sorii si ornamente, simboluri si conventii de ceremonial ramine in orizontul cetos al
fenomenelor preteatrale, potential teatrale, fie ca ele reprezinti nucleul viu al umei evo-
lutii incd neincepute sau o ,intoarcere in timp“, o involutie a imaginii teatrale, h1c1_‘0g11f;§
unui proces incheiat. Asa, binuitele eclemente de artd teatrald care au stat in timpuri
stravechi la originea incantatiilor, dansurilor si pantomimelor din descintecele, riturilc
magice vrijitoresti de terapeutici arhaicd, ritualurile de seceti si de pomenire a morji-
lor, vechi ceremonii si datini populare roménesti in care actul de metamorfozare s-a
deplasat de la om la un obiect material : celoianul, camaga ciumii, uitata. Dimpotriva,
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jocurile tirdnesti cu misti din epoca feudala, turca, brezaia, mognegii, calusarii, papa-
rudele si drdgaica, dezvoltate din dansurile rituale cu masti practicate in cadrul confe-
deratiilor sau uniunilor de obsti agnicole si pastoresti de la sfirgitul mileniului I al
erei moastre, sint jocuri teatrale, care jsi pierd treptat caracterul sacru, evoluind ciie-
odata spre spectacolul dramatic popular. lar elementele de arta teatrala arhaica —
capul de cerb folosit ca masci in deghizarea turcai, sau chipul de idol al brezaiei,
mastile grotesti, sculptate in lemn, ale wnchiasilor, si cele de piele puntate de mogneg
—, ca §i sensurile stravechi ale metamorfozarii teatrale s-au pastrat pe intinse zone
geografice, de-a lungul mileniilor. Twurca sau brezaia apartin spectacolelor populare
comune pentru intreg sud-estul european: aceleasi capre, aceiasi mosnegi, marturii ale
unei culturi strivechi comune®, Nu numai in intreaga Peninsula Baleanica, la slavii din
sud si din nord, ci §i in punctele extreme ale acesteli zone de cultura antica, in Armenia
si in Sicilia, se regisesc la sfirsitul secolului al XIX-lea, imaginile teatrale cu stravechi
origini ale tapilor si mosilor. Compararea si asocierea eclementelor de arta teatrala
arhaici din jocurile romanesti cu datele istorice cuprinse in cronicile medievale rusesti,
bulgare, sirbesti, in izvoarele bizantine §i antice, sustin teza provenientei lor din fondul
culturii stravechi carpato-balcanice.

Inca din secolul al XVIII-lea, in Principi di una Scienza Nuova, Giambattista Vico
medita asupra reconstituirii formelor originare ale traditiilor folclorice, care apar cerce-
tatorului, prin multe veacuri scurse, fragmentate, incilcite, distruse si inchegate intr-o
noua forma, niciodata asa cum cum erau ele in vechime. Forme disparute si totusi
prezente intr-un mixtum compositum. Perceput astfel, procesul deveninii istorice este
totusi un proces al continuitatii formelor de artd si culturd, o curgere de fluxuri care nu
cunosc intreruperi, ¢i doar cufundari in zone mai adinci, in zone ale traditiei spirituale
la care istoria ajunge mai greu, traditii stravechi, a caror continuitate nu trebuie cautata
numai intr-un singur registru, acela al datclor concrete. $i aci se regaseste esenta spi-
rituala, ,spiritul apolinic® — cum il numeste un filozof rgmin — al civilizatiei st
culturii noastre folclorice, al civilizatiei si culturii antice greco-romane. Un izvor
din secolul al II-lea e.n., Lucian din Samosata. scria: ,lata singurul inteles ce-1 descopar
in strivechea legendi a egipteanului Protecu; acesta era un dantuitor, om priceput in
arta imitatiei, iscusit in a executa tot felul de figuri si in stare de a se preface in
orice. Astfel, datorita iutelii miscarilor sale, Proteu putea sa imite apa care curge,
izbucnirea napraznica a focului, salbaticia leului, minia panterei, clatinarea unui copac,
intr-un cuvint, orice dorea. Fiindca, insd, mitologia preface in mistere tot ceea ce
aduna, ne-a istorisit cum ca iscusinta lui Proteu il putea facz sa se preschimbe in orice
lucru pe care il imita..*?!. Aceasti viziune rationmalisti este continuta in procesele de
genezd, evolutie §i transformiari ale artei teatrale antice; este confinuta in procesul de
metamorfozare care constituie esenta actului teatral. Mirturisind in acelasi timp univer-
salitatea naturii umane, aceasta viziune echilibrata, .la scara umana®, a actului teatral
a dus la ,apolinizarea fondului dionisiac“. Este hrisovul de vechime si noblete pe
care-1 poartd arta teatrald populard romineasca.

Foto : NICOLAE IONESCU si FLORIN DRAGU Olga Flegont
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