
Elemcntele de artă teatrală arhaică apărute în riturile, ceremoniile şi specta-
colele din civilizaţia străveche a triburilor traoice şi comunităţilor geto-dace au con-
tinuat să se dezvolte în prezenţa civilizaţiilor antice greceşti şi romane şi, mai tîrziu, 
prin asimilaiea unor elemente ale cuiturii vechilor slavi. Mai mult deck mărturii ale 
unor civilizaţii şi cuLtuiri străvechi, care cunoşteau teatrul în formele înalte ale epocii 
clasice din antichitatea greco-romană sau în formele sdncretice ale ritualurilor care conl.in 
elemente de artă teaitrală, mai mult decît documente pentru istoria 'teatrului universal 
sau pentru studii de estetkă teatrală comparată, manifestările de artă teatrală din 
antichitatea ţinuturilor carpato-dunănene reprezintă un punct de sprijin în spaţiu şi în 
timp pentru geneza şi evoluţia artei teatrale populare româneşti, o imaterială punte 
de legătură între arta şi civilizaţia dispărută a timpurilor arhaice şi jocurile ţărăneşti 
cu măşti din epoca feudală. în arta teatrală populară românească există forme de spec-
tacol care conţin elemenite teaitrale cu o străvcche structură de origine arhaică, din alţi 
timpi istorici decît evul mediu. Comparate cu spectacolele de teatru şi ceremoniile rituale 
din epoca antică, aceste elemente de arta teatrală îşi dezvăluie, ca într-un strat arheologic, 
o mai adîncă vechime : printre fragmente de coloane şi stele de marmură, lîngă teracote 
roşii şi ceramică pictată se ddsting ci.oburiîe întunecate ale căţuilor de lut preistorice. 

Spectacolul dramatic greoesc pe ţărmul de apus al PontuLui Euxin este însă un 
fonomen care aparţine ELadei şi istoriei teatrului antic clasic. Spectacolul dramatic este 
totodată un ritual liturgic sacru aL unei civilizaţii închise între zidurile cetăţilor. în 
epoca clasică, existenţa spectacolului de teatru antic în oraşele greceşti întemeiate pe 
coasta dobrogeană este atestată de mărturii de ordin epigrafic — cele mai sigure şi mai 
preţioase —, de elemente arhitecturaLe, ceramică, figurine de lut ars. Legate de formele 
înalte ale ouLtului dionisiac, la Hisitria sînt cunoscute spectacole publice cu caracter 
reîigios, concursuri muzicale — şi poate dramatice — care se deslăşurau în împrejurări 
sărbatoreşti, spectacole agonale care nu erau străine nici celorlalte oraşe greceşti ale 
Pontului Stîng, Tomis şi CalLatis l. O inscripţie fragmentară, găsită la Histria, gravată 
în prima jumătate a secolului al LLÎ-lea e.n., comcmoreaza biruinţa in întrcceri a unei 
,.cchipe de cîntăreţ i de imnuri sacre, proslăvitori ai lui Dionysos" -. Participarea la 
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ceremonne a „cîntăxeţilor vîrstnki din jurul marelui zeu Dionysos" era pregătiită şi 
dirijată de un „conducător al corului", maestru de cînt, şi de un „instructor poetic", 
autor al textelor oînfcate3. Hymnoizii histrieni se manifestau în cadrul unor festivităţi 
spectacudare, „agones de caraoter muzical şi poetic"4, manifestări publice în viaţa ora-
şelor antice, în care spectacolele dramatke se desfăşurau ca episoade culminante. Repre-
zentaţia teatrală antkă, speotaeolul dramatic, de tragedie şi de comedie antică, în cetăţile 
greoeşti de pe ţărmul apusean al Mării Negre nu este oonsemnată direct în izvoarele 
literare şi isfcarke sau în documentele epigrafice deacoperite pînă lacum, dar exisfcenţa sa 
nu a fost mai puţin reaiă. Monumernte epigrafice din secokil al III-ilea î.e.n. ° atestâ 
existenţa unui iteaitru la Hisfcria, a unei construcţii clasiice greceşti, destinate specfcacolelor 
dramatice, pe ţărmul dobrogean. Existenţa unui teatru în onaşul antic de pe malul 
lacului Sinoe nu este un fenomen izolat pe ţărmurile Pontului Euxin : nordica cetate 
milesiană Olbia dispunea de un teatru, de asemenea menţionat în inscripţii. Desigur, se 
poate presupune existenta unor edificii cu aceeaşi destinaţie şi în celelalte oetăţi greceş-ti 
din Dobrogea, ■Callatis şi Tomis. 

Răspîndirea spectacoluiui teatral in oraşele greceşti din Pontul Stîng poate fi 
urmâTită şi prin analogie cu reprezentarea plastică a celui mai caracteristic element 
ooncret de ex'terioriziare a metamorfozării în arta teatrală antică, masca de teatru 
claskă, t ragkă ori comkă. Motivul de bun augur ail măştii comice decorează mînerelc 
vaselor scumpe de ceramkă pictată cu figuri negre sau roşii şi toartele greoaie ale 
amforelor de argilă cenuşie, ornamentează monumente clădite în piatră şi marmură. 
Apărufce în epoca elenistică, fiigurinele de teracotă reprez<entînd actori cu oostume şi mâşti 
de fceatru comice sînt reflexul material al personajelor care populau spectacolele antice 
de comedie. Eroui comediei vechi, actorul comediilor lui Aristofan, sau eroii comediei 
noi, regăsiţi şi în comedia palliata, ca şi caracterele comice ale lui Menandru, sînt 
ilustraţi, pînă în epoca romană tîrzie, în lut ars, copii provinciale după modele mefcro-
palitane, una din cele mai preţioase arhive ale istoriei speofcaooluiui antic. întîlniţi de 
orăşeni pe scenele de lemn sau de marmură, în reprezentaţia teatrală mai curînd decît 
în leotura manuscriselor, paraziţii şi bâtrinii sînt descrişi de Athenaios6 şi de Poliux". 
Masca de hegemon presbytes, bătrînul şef de familie8, unul din personajele rar regăsite 
în teracotele ckloilui de gerontes, arc trăsâtuirile caraoteristice ale acesfcui tip comic. 
Un gust asoutit pentroi caricatură, care depăş-eşfce oanoanele clasice, expresiile contrare 
sînt duse la limită : cu un profil furios şi celălalt jovial, figurina refleotă mişcarea 
interioară a personajului comic, a cărui eliberare din rigorile conventiei antice începea. 
Măşitile de ifceatru tragice şi comice de origine romană, imprimate pe mici plăci votive. 
sau aplkabe în leit-motiv pe opaiţe, nu mai sînt decît simple podoabe, confundate cu 
floarea ori frunza. Evolutia unui eiement arhiteotural de epocă romană, acrotera mode-
lată în lut ars, olan de ornament, deschide o perspectivă în sesizarea întrepătrunderiior 
de mai fcîrziu aie elementelor de artă teatrală. Acrotereie reprezintă măşti de teatru 
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Acroteră cu mască tragică, din epoca romanâ (Muzeul Naţional de Antichităţi al Republicii Socialistc 
Komânia) ; nască dionisiacă de factură barbarâ — Callatis (colecţia M. Herovanu) 

tragice, de facfcură clasică, măşti de regi cu onkos îraalt, respectînd canoanele expresiei 
tragice în stilizarea liniilor figurii şi aducînd totuşi în proeminentele violent dezvoltate 
un realism de &til tîrziu. Dar motivul de decoraţie se reîntîlneşte imprimat în argiiă 
galbenă, grea, cu reliefuri grosolane, şi nu numai „barbaria" stilului surprinide ; masca 
sK schimbă în întregime : preluragă, cu gura enormă, trasată în linii groteşti şi contururi 
groase, expresia ei devine similară cu cea a măştii de teatru vechi folcloric. 

Odată cu civilizaţia romană adusă de cuceritori în Scythia Minor şi în Dacia, 
sistemul tcatral antic cunoaşte o decadenţă lentă, fiind înlocuit cu ritualuri religioase 
tairaice sau jocuri sîngeroase de amfiteat.ru. Luptele de gladiaitori, speetacol de divertis-
ment sălbatie, oferit poporului la sărbătorile zeilor şi aniversările împăraţilor, se desfă-
şurau în imensele amfiteatre din Roma imperială sau în cele clădiite modest, ale căror 
vestigii au fost dezvelite însă în toate pirovinciile cuprinse vreodată în lumea romană, 
ca ruimele de la Sarmizegetusa şi Porolissum. Ateslat îra'r-o inscripţie din ainul 157 e.n.9. 
amfiteatrul din Porolissum a fost identificat, dovedindu-se astfel existenţa unui circ 
roman pe teritoriul Daciei încă din priiimele deccraii ale colonizării 10. Eticheta ceremonia-
lului de închidcre a luptdlor de amfiteatru prevedea spectacolul de mimus, reprezentaţie 
comică a cărei înflonire va atiirage gloria attelanelor. Arta teatrală a antichităţii clasice 
rămîne închiisă în mairauscrisele vechilor comedii şi tragedii, dar se coratinuă viu şi în per-
manentă schimbare în spectacolul mimus-u\m roman, gen de spectacol cîntat, darasat şi 
vorbit, a cărui existenţă este încă atestată ,.în regabele romano-barbarice, la sfîrşitul 
secolului al Vl-lea" n, confundîndu-se mai tîrziu cu jocurile histrionilor de bîlci, saltim-
banci şi joculatores din epoca medievală. Existenţa spectacolelor de mimus în Dacia sau 
în coloraiile greceşti poate fi dedusă în mod indirect, cu rezerva cercetăriilor viitoare. 
Condiţiile de desfăşurare ale acestui soi de spectacol — o simplă estradă de lemn, o 
peierină scurtă, o mască sau cîteva pete de culoare pe obraz, clopotei şi tamburine — 
făceau ca exhibiţia mirrailo'r să se poate improviza şi executa cu uşurintă la sărbători 
publice, în amfiteatre, ca kiterludii comice. 

în primele secoie ale mileniuiui I e.n., procesul de evoluţie a fenomenului teatraî 
antic se sfîrşea ; închegat în forme dramatice înalte, închise influentelor dinafară, tea-
trul antic rămîraea izolat îratre zidurile cctăţilor. Mai puţin intriga, miturile tragice sau 
sensurile filozofice care reflectau realităţi străinc, cît caracterele comice desprinse din 
spectaccylui antic ar fi putut pătrunde în spectacolele cu caracter teatral ale triburilor 
aborigerae din ţinuturile carpato-dunărene. Ipotezele rămîn însă temerare. 

Universul teatrului aratic grec părea o lume uriaşă, hieratică, lunară, lumea mito-
logiei şi a destiraelor regale, sublimată in forme clasice. Dar există şi o altă Grecie, 
generatrieea artei şi culturii clasice. Este o Grecie arhaică, mustind de viaţă, Grecia 
„mîraj/ită de pămînt, sudoare şi sîrage" a lui Andre Bonnard. Grecia statuilor cu părul 
albastru, împodobite cu aur, şi a riturilor moştenite din perioada preelenică, rituri arhaice, 
rămase în forme primare, legate cu rădăcini vii de preistoria ariei indo-europene. Sint 
ceremonii magiee ale altui timp istoric. care confluează în ţinuturile carpato-dunărcne — 
această necunoscută terra septentrionalis a lumii antice — cu străvechi rituri aborigene 
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şi, regăsindu-se în aceleaşi faze ale devenirilor istorice, în sliadii de dezvoltare analoge, 
se întrepătrund şi se interferează. 0 lume de miituri şi zekăţi, spiriite ale morţilar, demoni 
ai vegetaţiei şi ai fertilităţii s«e întîlneşte cu patrimoniul barbar al clementclor de artâ 
teatrală străvechi geto-dace. Pornite de pe ţărmurile Eufratuilui, miturile şi legendele 
babilonienie s-au răspîndit în lumea Orientului antic. Din BabiLon şi Summer, de-a lungul 
drumurilor de comerţ ale Asiei Mici, ajung în insulele Mării Egee şi în Grecia conti-
nentală, dînd scheme, subiecte, teme şi eroi mitologiei elenice. GiTCulaţia continuă spre 
Tracia şi Daoia nordică şi, în oondiţiile schimbate de timp şi spaţiu ale lumii barbare, 
formele de ceremonial teatral arhaic grec se integrează în riturile magice străvechi ale 
papulaţiilor locale12. Dar elemente de antă iteatrală primitivă au apărut şi s-au constituit 
în riturile arbaice din ţiniuturille carpato-idunărene ou muit înainte de contactul acestora 
cu civilizaţia greacă şi romană, deşi formele teatrale primitive din civilizaţiile locale nu 
s-au dezvoitat în mod izola't, ci sub influenţa manifestărilor similare din culturile clasice 
ale antichităţii, şi între unele ritualuri arhaice şi dionisiile goreoeşti ori saturnaliile 
romane se reounosc analogii surprinzătoare. E aceeaşi lume străveche, indo-europeană, 
în bazinul mediteranean. Totuşi, identitatea modalităţilor teatrale este numai aparentă ; 
între satyrul din vechile jocuri funerare elenice şi moşul priveghiului românesc apropie-
rile nu sînt decît mărturia analogirlor existente în procesud de apariţie şi formare a 
imaginilor teatrale în ritualurile strâvechi indo-<eurapene. în împrejurări schimbate de 
timp şi de loc, dar în oondiţii identice de dezvoltare economică şi orînduire socialâ, 
apar forme de artă teatrale care par a avea o origine oomună, unică. 

RLturile agrare ale antichităţii greceşsti, cultele ohtanioe orgiastice de adorare a 
Cybelei, zeiţa-mamă frigiană, şi a lui Dionysos, zeul trac al vinului şi al rodniciei, 
reîntors în ţinutiurile de origine în 9trălucirea pe care o căpătase în contact cu civili-
zaţia elenică, erau celebrate în multe puncte din bazinul mediteranean. Alaiurile 
zeiţei Cybele erau însoţite de flaute, chimvale de bronz, trompe şi tobe de piele, iar 
bărbaţii consacraţi preoţi ai zeiţei purtau „nişte statui mărunte atîrnate pe piept" *3, 
bărbaţi travestiţi în haine femeieşti, ca în atîtea alte ceremonii religioase ale antichi-
tăţii, în Frigia, Grecia, Creta, Summer14. Celebrat în cetăţile pontke din cele mai 
vechi tianpuri, cultul zeului Dionysos este atestat în epoGa romană de multe inscripţii şi 
reliefuri, soene rituale cu korybanţi, dansatori orgiastici, reprezentări ale zeului, măşti 
miniaturale de lut ars, satyri şi sileni. 0 mască de satyr încununat cu iederă, modelată 
pe o plachetă ornamentală de epocă tîrzie, motiv comun în repertoriul ornamental din 
bazinul mediteranean, aminteşte stilul măşitilor din joourile rituale ţărăneşti cu origini 
stiăvechi. O analogie între ceremoniile dionisiace şi riturile aborigene poate fi stabilită 
însă nu numai prin transmiterea şi asimiilarea unor infiluenţe, dar şi prin existenţa unui 
fond arhaic comun. Cortegiile dionisiace de La sărbătorile rustice, cînd locuitorii cetăţilor 
plecau pe cîmpuri, metamorfozaţi, sub măşti de drojdie de vin şi frunze de cimbrişor, 
în satyri şi sileni, găseaiu oorespondenţe în riturile aborigene. în dialogul Despre dans, 
Lucian din Samosata aduce, într-o informaţie cu oaracter general, relatări preţioase cu 
privire la cuiltul lui Dionysos în cetăţile pontioe : „Dansul bachic, foarte îndrăgit în 
Ionia şi în Pont, în ciuda caraoterului său satiric, cucereşte atît de mult pe oamenii 
de prin partea locului, încît, cînd vine vremea unor a9emenea reprezentaţii, uită de 
celelalte îndeletnioiri ale lor şi stau toată ziua să-i vadă pe titani, pe korybanţi, pe 
satyri şi pe păzitorii de boi..." 15. în cortegiile dionisiilor campestre, Comoi — ca şi în 
saturnaliile romane —, măşiti groteşti creează un univers mitic, popuiat de făpturi ciu-
date, oameni şi animale în acelaşi timp, care se îngemănează şi se confundă în imagini 
ale unei lumi de natură toitemică. Comunianţii posedaţi de zeu, travestiţi în cerbi, capre 
şi pantere, silerui şi satyri, mergeau în monom, purtînd sau nu măşti de lemn ori de 
pielc, sub imperiul extazului, cînd faţa omenească devine ea însăşi o mască sau măşti'e 
reflectă mişcarea convulsionată, violentă, a delirului, emblema comuniunii cu un daimon, 
oroarea şi deLectarea. Sînt elemente de expresie care se transmiit în teatrul antic: „spnîn-
cenele enorme, figurile strîmbe ale măştilor lui Menandru — descrise de Platonios —, 
aspectul lar în afara naturii", arbifioiiile oaricatuirale menite să fixeze caracterele oomice. 

în oraşele greceşti de pe ţărmul mării dăinuie rituri arhaice aduse de colonişti 
din metropolele din Grecia şi Asia Mică. în cetatea Histria, legate de cultul lui Posei-
don Helioonios, aveau loc serbări organizate de asociaţii de tawestai, menţionate epi-
grafic în secolul al III-lea e.n.16; tinerii paharnioi de La hanchctul de sărbătoare se 
numeau tauroi, ca o reminiscenţă a unor forme mai vechi ale ceremoniei, în care, prin 
travestire, se identifioau cu taurul, animalul însoţitor al zeuiLui, şi, iniţial, în ooncepţia 
originară, cu zeul însuşi. Provenind dintr-un rit străvechi şi legată, ca şi Tauria, de 
vechi Gulte ioniene, sărbătoarea 'Ihargelia — ceremonie purificatoare praoticată în 
cinstea lui Apallo şi a Artemidei şi menţionată tot la Histria în inscripţia dedicată de 
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oraş arhitecbului Epicrates17 — avea scopul de a îndepărta vrăjile rele de pămîntul 
care dădea iprimele roade. în aj'unul procesiunii rituale, urmate de ehoruri ciclice, erau 
alungaţi din cebate doi tineri care purtau ooliere de smochin«e albe şi negre, unul repre-
zenbînd bărbaţii, albul reprezenbînd femeile. Acţiunea era însoţită de hiciuirea lor cu 
ramuri de smochin, ei devenind prin acest act personifkări ale forţei vegetative. Ca şi 
scenele de hierogamie şi aratul rituai, practicate de câmoi rusbici şi în sărbătorik de 
toamnă ale Proerosiilor, aceste speetacole primitive, deşi desfăşurate ca ceremonii de 
cult, corespundeau unui stadiu de dezvoltare analog cu cel al populaţiilor băştinaşe 
traco-;getice şi, în aceste condiţii, în zonele de contaot, procesul de asimilare a unora 
dintre elementele teatrale oonţiriute a avut loc. De altfel sînt regăsite în synopsis-uv'\ 
româneşti, tipârite în secolul al XVIII-lea şi desorise ca vechi obiceuri păgîneşti, dar se 
întîlnesc şi oa practki magiee, aote imitative, teatrale, simulacre ale actelor reale, în 
j'ocurile ţărăneşti cu măşti, pînă în contemporancitate. 

Există de asemenea coinoidenţe, paralelisme şi analogii de ordinul concomitenţei 
şi al poligenezei înitre rituriie arhaice greoeşti şi panbomimele magice din cultura tribu-
riîor traoice, ale căror urme se regăsec de asemenea în formele vechi de artă populară 
românească. în opera lexicografului bizantin Hesychios din Alexandria este menţionat 
un dans getk, care era reprezentat în cinstea zeului suprem al geţilor si se nume;i 
Salmoxis1S. Se pare că ritualul soliei cătr-e Zalmoxis, descris de Herodot în secolul al 
V-Lea î.e.n., ca şi dansul de inrţiere Salmoxis, consemnat în seooiul al V-'iea e.n., sînt 
forme evoluate din străvechiul cuk al strâmoşilor, practicat de aborigenii preindoeuro-
peni l9. Proveniind dintr-o străveche ceremonie chtonică20, cultul zeuiui Zalmoxis a evo-
luat, în mediul aristocraţiei tribale sacerdotale din societatea geto-dacă, în sensul unei 
religii oficiale. în îai'treaga lume antică, oficierea riturilor de adorare a fortelor pămîn-
tene presuipunea figurarea conoretă a ficţiunilor create de imaginaţia omului primitiv. 
Cultul zeului Zalmoxiis a fost idenbificat ca o reminiscenţă a vechiului totemism trac21 . 
Cinstirea bourului şi a taurului, animale sacre la daco-geţi, provenea, probabil, din alt 
vechi simbol totemic22. Prefigurînd imagiuea beabrală, în serbările zeiţei „neruşinării* 
— Cotys — şi ale zeiţei Bendis — divinibabe a pădurilor şi a lunii — de9crise de Sbra-
bon din Amascia, este sugerată prezenţa animalului adorat23. 

La icurţile barhare aie regilor traci se desfăşurau, în afana ceremonialurilor poli-
tice si miiitare, ospeţe şi petreceri ale căpeteniilor de triburi, unde aveau loc spectacole 
de divertisiment date de muzicanţi cu „tobe de piele neargăsibă" şi „oameni cu zicăbori 
glumeţe"24, de războinici dansatori ; „...şi nimk nu se opurse de a admite şi la geţi 
obiceiul tnack al dansului, în legătură cu marile praznke şi la sfîrşitul lor — cînd 
toată lumea, ou regele în frunte, intra în j'oc, de multe ori transformat din simplu dans 
în joc de arme, dams al săbiilor — kolabrismos"25. Menţionat în Deipnosophistai în 
secolul al III-îea e.n. M şi în opera lexkografu'iui antic Poîlux, Onomastikon, în secolul 
aî II-iea ejn.27, dansul războinic de ospăţ, kolabrismâs, a fost văzut şi descris de 
Xenofon, istorioul grec călător în Asia Mică şi îu Triacia, cu şase secole înainhe. Se 
poate presupune că şi la ospeţele regale de la curţile traoilor din sud se reprezenta 
panbomima războinică jucată în faţa lui Xenofon de tracii din oastea grecească, în 
Paphlagonia28. Elementele de artă teabrală primibivă exisbente în dansul tracic de evo-
care a războiului par a fi evoluat — în coodiţiile organizaţiei militare tribale a tracilor 
din sudul Dunării — de la forma arhakă a unui rit magic la dansul de curte, dans 
de festin regesc. Sitrăvechile rituri aborigene din care aoesta s-a dezvoltat constituie 
fondul originar al jocurilor de arme practkate de neamuriie de provenienţă tracă. Ele-
mentele de artă teatrală conţinute în pantomimă confirmă existenţa concretă a unui fond 
originar, autentk teatral, în spectacolele din istoria culburii gebo-dace ; dacă acesb fond 
este abît de izolat consemnat şi descris în operele autorilor antki, călători sau culegă-
tori de legende, care au cercetat „ţinuturile hiperboreene", eî a fost însă muît mai vast 
reprezcntat în reaiitabe — moşbenire arhaică, transmisă din timpuri preistorice. 

De la alegorie, metaforă şi simbol, acţiuni ilustrabive şi imibative, trecerea la 
actul de metamorfozare — act integral, care conţine esenţa imagiTiii beabrale şi generează 
sbructura ei — marchează apariţia fenomenului teatral. Teatralitatea conţinută în acce-
sorii şi ornamente, simboluri şi convenţii de ceremonial rămîne în orizonbul ceţos al 
fenomenelor preteatrale, potenţial teatrale, fie că ele reprezintă nucleul viu al unei evo-
luţii încă neînoepute sau o „înboaroere în bimp", o involuţie a imaginii teatrale, hieroglila 
unui proces încheiat. Aşa, bănuitele elemente de artă teatrală care au stat în timpuri 
străvechi ia originea incaţntaţiilor, dansurilor şi pantomimelor din descîntecele, riturilc 
magice vrăjitoreşti de terapeutică arhakă, ritualurile de secebă şi de pomenire a morii-
lor, vechi ceremonii şi datini populare româneşti în care acbul de mebamorfozare s-a 
dcplasab de la om la un obiect material : caloiamd, cămaşa ciumii, uitata. Dimpotrivâ, 
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jocurile ţărămeşti cu măsti din epoca feudală, turca, brezaia, moşnegii, călusarii, papa-
rudelc şi drăgaica, dezvoLtate din dansurile rituale cu măşti pnaoticate în cadrul confe-
dcraţiilor sau uniunilor de obsti agricole şi păstoreşti de la sfîrşitiul mileniului I al 
erei moastre, sînt jocuri teatrale, care îşi pierd treptat caracterul sacru, evoluînd cîie-
odată spre spectacolul dramatic popular. Iar elementele de artă teatrală arhaică — 
capul de cerb folosit ca mască în deghdzarea turcăi, sau chipul de idol al brezaiei, 
măştile grotesti, soulptate în lemn, ale unchiaşilor, şi cele de piele purtate de mosnegi 
—. ca şi sensurile străvechi aile metamorlozării teatrale s-au păstrat pe întinse zone 
geografice, de-a kmgul mileniilor. 'Iurca sau brezaia aparţin spectacolelor populare 
comune pentru întreg sud-estul european : aceleaşi capre, aceiaşi moşnegi, mărturii ale 
unei culturi străvechi comune29. Nu numai în întreaga Peninsulă Balcanică, la slav.ii din 
sud şi din nord, ci şi în punctele extreme ale acestei zone de cultură antică, în Armcnia 
şi în Sicilia, se regăsesc la sfîrsitul secolului al XlX-lea, imaginile teatrale cu străvechi 
origini ale ţapilor şi moşilor. Compararea şi asocierea elementelor de artă teatrală 
arhaică din jocurile româneşti cu datele istorice cuprinse în cronicile medievale ruseşti, 
bulgare, sîrbeşti, în izvoarele bizantine şi antiice, susţin teza provenienţei lor din fondul 
culturii străvechi carpato-bailcanice. 

încă din secolul al XVIII-lea, în Principi di una Scienza .Yuova, Giambattista Vico 
medita asupra reconstituirii formelor originare ale tradiţiilor foicloiiice, care apar cerce-
tătorului, prin multe veacuri scurse, fragmentate, incîlcite, distruse şi închegate într-o 
nouă formă, niciodată aşa cuan cum erau ele în vechime. Forme dispărute şi totuşi 
prezente într-un mixtum compositum. Perceput astfel, procesul devenirii istorice este 
totuşi un proces al continuităţii formelor de artă şi cultură, o curgere de fluxuri care nu 
cunosc întreruperi, ci doar cufundări în zone mai adînci, în zone ale tradiţiei spirituale 
la care istoria ajunge mai greu, tradiţii străvechi, a căror continuitate nu trebuie căutatâ 
numai într-un singur registru, acela al datelor concrete. Şi aci se regăseste esenţa spi-
rituală, „spiritul apolinic" — cum îl numeşte un filozof rp/nân30 — al civilizaţiei şi 
culturii noastre folclorice, al civilizaţiei şi culturii antice greco-.romane. Un izvor 
din secolul ail II-lea e.n., Lucian din Samosata. scria : „Iată singurul înţeles ce-1 descopâr 
în străvechea legendă a egipteanului Proteu; acesta era un dănţuitor, om priceput în 
arta imitaţiei, isGusit în a executa tot felul de figuri şi în stare de a se preface în 
orice. Astfel, datorită iuţelii miscărilor sale, Proteu putea să imite apa care curge, 
izbucnirea năpraznică a focului, sălbăticia leului, mînia panterei, clătinarea unui copac, 
într-un cuvînt, orice dorea. Fdindcă, însă, mitologia preface în mistere tot ceea ce 
adună, ne-a istorisit cum că iscusinţa lui Proteu îl putea facc să se preschimbe în orice 
lucru pe care îl imita..."31. Această vîziune raţionalistă este conţinută în procesele de 
geneză, evoluţie şi transformări alc artei teatrale antice ; este conţinută în procesul de 
metamorfozare care constituie esenţa actului teatral. Mărturisind în acelaşi timp univer-
salitatea naturii umane, această viziune echilibrată, ,1a scară umană", a actului teatral 
a dus la „apolinizarea fonduluii dionisiac". Este hrisovul de vcchime şi nobleţe pe 
care-1 poartă arta teatrală populară românească. 
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