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Teatrul National din lasi:

,,DESPOT VODA" de Vasile Alecsandri

Prima piesi, cea dintii ,premierd“ a Festivalului, a constituit-o, firesc, una din
pretuitele lucrdri ale ctitorului dramaturgiei originale, Vasile Alecsandri. Prezentindu-i
drama istorici inspirati de epoca lui Alexandru Lapugneanu, ,atit de dramatici si de
caracteristica®, Despot-Uodd, colectivul iesean si-a propus, si a rcusit in buni misuri,
si extindd anumite tipare traditionale, sa dea spectacolului un vesmint corespunzitor
solicitirilor vremii noastre. Dintre acestea, ni se pare ca doudl au fost riguros acoperite ;
pe una s-o numim, in cazul de fata, dorinta de a recunoagste, pe cealalta s-o identilicim
in tendinta tot mai accentuatd de a da actului creator forta luciditatii. E vorba, fireste, de
adoptarea unei pozitii stiintifice in prelucrarea materialului dramatic, de constituirea
unor concepte noi in ceea ce priveste autenticitatea artistica a faptelor dramei, a fon-
dului istoric. Realizarea ni se pare, de aceea, la un nivel de exigenti care onorcaza
eforturile colectivului iegean.

Notdm, in acest spirit, ambianta si natura relatiilor dintre personaje, care sc
contureazd sub semnul adevirului istoric si psihologic. Scenografia semnati de Paul
si Maria Bortnovschi poate surprinde oarecum, dar eca redi caracteristica picturald a
epocii moldovene descrise. ,Am cidutat — spunea regizorul Crin Teodorescu, intr-un
interviu — sa dam un aer de autenticitate romaneasca cadrului dramei®, si rezultatul
e meritoriu din acest punct de vedere, fie §i pentru faptul cd eviti pompa fantezisti a
unor eventuale ispite scenografice.

Recunoastem motive arhitectonice si picturale romanesti, culoarea si armonia nuan-
telor, sintem, din acest punct de vedere, in inima spirituala a Moldovei, §i efortul
acesta de reconstituire a graiului unei vechi arte nationale e demn de stimd §i apre-
ciere. Putem spune, doar, ca asemenea unei laturi a spectacolului — pe care o vom
disouta mai jos — nu intotdeauna cele expuse vazului au si o ratiune strict determinata
de actiune, adici deplind functionalitate. Natura comunicirii scenice a personajelor este,
de asemenca, prezidata de un puternic coeficient al firescului psihologic, ceca ce ne
apropie cu atit mai mult de potentialul patriotic al eroilor, de o profundi simplitate
populara, care dau aici esen{a §i culoare dramei. Prin forta lucrurilor, un personaj rupt
din glie, ca Tomsa, a devenit in interpretarea lui Teofil Vilcu impunidtor si miret, doi
rapsozi ai cetatii, ca Limba Dulce §i Jumitate, au capatat o ampla sonoritate in inter-
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Scend din  spectacol

si Virgiliu Costin; si, ceeca ce e mai important, dinculo
de identita{i, in jocul contradictiilor de patimi si interese, a primat o suveranitate spiri-
teali a pamintului, remarcata la fiecare infruntare, in fie accent. Ceea ce da spe
tatorului de asti sibilitatea de a-si recunoaste strabunii si nirca demnitat
patriotice, in spiritul careia Alecsandri si-a compus lucrarea.

Or in adincime, asac 0 reconsi re a fondului material si uman al
faptelor inscri is 0 perspecti argita : > wlui . trecerii fulgeroase® pe
scaunul Moldovei : asa t i un sentiment de insatis-

si daca ar [i -l numim cumva, ca spectatori esti, i-am spune sentimentul
autenticitatii artistic asta priveste, din pacaie, traie eroului principal, pe car
nu l-am distins in primele lui faz prea l-am inteles apoi ‘amas la urma
lzcit cu o imagine aproximativa a deloc multumitoare s oare. Constantin
Dinulescu, interpretul lui Despot, avea ne poarte dupa el i o batalic de unul
singur, acclor adeziuni care pot a tronul In toata accastd
bitalie, eroul ¢, din punct de vedere dramaturgic, exemplar, dat fiind ca-s
adevarata personalitate sub insusiri de scama, pe :, de fapt, le poscd:
avind asupra celor din jur ascendentul unui ir : rsonal.
personajul s c vazut de noi nu ne face s intrezari ceste
numai ce iscd, adicd esenta, adic ¢ u concre
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najului lui Alecsandri — personaj de factura romantici, si nu altceva, care trebuie
sa aibd si darul de ,a fura® inimile celor din jur, deci si o citime de inexplicabila putere
de fascinatie. Revendicare striind actorului si, dupa cit se pare, domeniu ignorat chiar
de sondajele elevate ale regizorului Crin Teodorescu (si ne amintim o servitute ase-
minitoare a unuia din eroii sai scenici izbutiti, Gelu Ruscanu). E poate, aici, una din
limitele momentane ale procesului de lucidizare pe care actul creator n-o poate depasi
decit pe o cale mai complexa.

Satisfactii partiale ne-au dat interpretarile lui Constantin Sava (Motoc), Stejar-
Boris Olinescu (Spancioc), Stefan Dancinescu (Ciubar Voda). Asupra acestui ultim per-
sonaj, controversat §i mult discutat de comentatori, pogoara insa o circumstanta §i tre-
buie si recunoastem cid interpretul, integrindu-se tonului general al spectacolului, i-a
dat o rezolvare optima, accentuindu-i, sobru, latura vindicativa. Mai multa culoare si
robustete in prima parte ar fi rotunjit desenul acestui personaj celebru. Rotund se con-
tureazd pontretul psihologic al Carminei, pe care Elema Bartok a intruchipat-o cu deo-
sebit taot in sublinierea gindurilor §i semnificatiilor ei. Nu ni l-am fi putut inchipui
pe La asa cum l-a creat lon Omescu, si tocmai de aceea trebuie sa-i apreciem
contnibutia in dezviluirea originala a chipului dinlduntru al unui domnitor care pindeste
pentru cd se stie pindit. Un personaj cu putine replici, dar cu o prezenta activa si
sugestivi in desfisurarea actiunii, ne-a retinut in interpretarea lui Costel Constantin
(Toma Calabaicanul). Estc realizatorul multor actiuni scenice concrete, cu putere de
sugestivitate ; pacat c¢d mai incearca una si in final, trigind cu o funie cadavrul lui
Despot 3i ducindu-ne cu gindul la ce-am mai vazut prin alte parti.

C. Paraschivescu

Teatrul National din Craiova:

+VIFORUL"” de Barbu Delavrancea

Prin montarea Uiforului, Nationalul craiovean isi inscrie adeziunea la actualitatea
dvamei istorice §i se pare ca alegerca acestei piese cu ecouri din marea dramaturgie a
fumii nu este un fapt accidental pe scena ocupati in ultimele stagiuni de mari roluri
din olasicii universali (Othello, Tartuffe). Cea de-a doua parte a trilogiei lui Delavrancea
se asaza armonios in repertoriul teatrului si fiindca aici marile spectacole se pistreaza
in bune conditii scenice, sperim cd se va asigura unui public in continui devenire si
permanenta vastului sentiment patriotic, in desdvirsita lui plasticitate teatrala, propriu
creatorului Apusului de soare.

Montind pentru a doua oard una din ,frescurile dramatice ale lui Delavrancea,
ce stau linistite, asteptind sa treacd wvreme dupa vreme pe dinainte-le, ochi deprinsi
sa le simtd, guste §i pretuiasca la justa lor, atit de insemnata si originali valoarc”
(Caragiale), regizorul Cilin—Florian a utilizat aceleasi chei in descifrarea partiturii:
o simplitate descarcati de verbozitate si fast, accente pe violenta infrunmtarilor, precizie
in caracterizarea tipologica. Bun cunoscator al colectivului craiovean, directorul de sceni
a echilibrat o distributie judicioasi, dind relief mai tuturor rolurilor ce tes lumea
intunecatd, de porniri marunte §i ambitii mari, in mijlocul cireia se isci singerosul, con-
flict dintre Stefamiti si boieri. Cadrul plastic apartine semnatarului precedentei montiri
bucuregtene (Mihai Tofan) si nu diferi mult ca linie, cistigind aici prin epurarea balas-
tului arhitectural, dar §i pierzindu-se — din pricina unor lumini cu tentd feerici —
din sobrietatea austeri a frescelor din fundal. Uiforul, cea mai teatrali dintre toate
lucrérile dramatice ale autorului (dupd cum spune Rebreanu), prezinti un registru acto-
ricesc dificil, pretentios prin nenumadratele si intortocheatele nuante in comportamentul
personajelor centrale §i primejduit de ispita declamatiei. Regizorul a inliturat cu fer-
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