najului lui Alecsandri — personaj de factura romantici, si nu altceva, care trebuie
sa aibd si darul de ,a fura® inimile celor din jur, deci si o citime de inexplicabila putere
de fascinatie. Revendicare striind actorului si, dupa cit se pare, domeniu ignorat chiar
de sondajele elevate ale regizorului Crin Teodorescu (si ne amintim o servitute ase-
minitoare a unuia din eroii sai scenici izbutiti, Gelu Ruscanu). E poate, aici, una din
limitele momentane ale procesului de lucidizare pe care actul creator n-o poate depasi
decit pe o cale mai complexa.

Satisfactii partiale ne-au dat interpretarile lui Constantin Sava (Motoc), Stejar-
Boris Olinescu (Spancioc), Stefan Dancinescu (Ciubar Voda). Asupra acestui ultim per-
sonaj, controversat §i mult discutat de comentatori, pogoara insa o circumstanta §i tre-
buie si recunoastem cid interpretul, integrindu-se tonului general al spectacolului, i-a
dat o rezolvare optima, accentuindu-i, sobru, latura vindicativa. Mai multa culoare si
robustete in prima parte ar fi rotunjit desenul acestui personaj celebru. Rotund se con-
tureazd pontretul psihologic al Carminei, pe care Elema Bartok a intruchipat-o cu deo-
sebit taot in sublinierea gindurilor §i semnificatiilor ei. Nu ni l-am fi putut inchipui
pe La asa cum l-a creat lon Omescu, si tocmai de aceea trebuie sa-i apreciem
contnibutia in dezviluirea originala a chipului dinlduntru al unui domnitor care pindeste
pentru cd se stie pindit. Un personaj cu putine replici, dar cu o prezenta activa si
sugestivi in desfisurarea actiunii, ne-a retinut in interpretarea lui Costel Constantin
(Toma Calabaicanul). Estc realizatorul multor actiuni scenice concrete, cu putere de
sugestivitate ; pacat c¢d mai incearca una si in final, trigind cu o funie cadavrul lui
Despot 3i ducindu-ne cu gindul la ce-am mai vazut prin alte parti.

C. Paraschivescu

Teatrul National din Craiova:

+VIFORUL"” de Barbu Delavrancea

Prin montarea Uiforului, Nationalul craiovean isi inscrie adeziunea la actualitatea
dvamei istorice §i se pare ca alegerca acestei piese cu ecouri din marea dramaturgie a
fumii nu este un fapt accidental pe scena ocupati in ultimele stagiuni de mari roluri
din olasicii universali (Othello, Tartuffe). Cea de-a doua parte a trilogiei lui Delavrancea
se asaza armonios in repertoriul teatrului si fiindca aici marile spectacole se pistreaza
in bune conditii scenice, sperim cd se va asigura unui public in continui devenire si
permanenta vastului sentiment patriotic, in desdvirsita lui plasticitate teatrala, propriu
creatorului Apusului de soare.

Montind pentru a doua oard una din ,frescurile dramatice ale lui Delavrancea,
ce stau linistite, asteptind sa treacd wvreme dupa vreme pe dinainte-le, ochi deprinsi
sa le simtd, guste §i pretuiasca la justa lor, atit de insemnata si originali valoarc”
(Caragiale), regizorul Cilin—Florian a utilizat aceleasi chei in descifrarea partiturii:
o simplitate descarcati de verbozitate si fast, accente pe violenta infrunmtarilor, precizie
in caracterizarea tipologica. Bun cunoscator al colectivului craiovean, directorul de sceni
a echilibrat o distributie judicioasi, dind relief mai tuturor rolurilor ce tes lumea
intunecatd, de porniri marunte §i ambitii mari, in mijlocul cireia se isci singerosul, con-
flict dintre Stefamiti si boieri. Cadrul plastic apartine semnatarului precedentei montiri
bucuregtene (Mihai Tofan) si nu diferi mult ca linie, cistigind aici prin epurarea balas-
tului arhitectural, dar §i pierzindu-se — din pricina unor lumini cu tentd feerici —
din sobrietatea austeri a frescelor din fundal. Uiforul, cea mai teatrali dintre toate
lucrérile dramatice ale autorului (dupd cum spune Rebreanu), prezinti un registru acto-
ricesc dificil, pretentios prin nenumadratele si intortocheatele nuante in comportamentul
personajelor centrale §i primejduit de ispita declamatiei. Regizorul a inliturat cu fer-
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mitate abundenta oratorica, a diminuat sonorititile bubuitoare si a impins actorii spre
logica si dimamismul actiunii. Asadar, spectacolul pistreazi misura unei surdine cum-
patate si impune un joc simplu, uneori chiar suplu si clar polemic cu cliseele de gest
si dictiune. Pe aceasti linie se inscrie crearea unui admirabil Luca Arbore (Vasile
Cosma), cu o prezenti impetuoasd §i cuceritoare prin emotie orgamici, cu o varietale
de tonalitdti exact gasite pe situatia scenicid. Excelind prin intuitia gestului firesc psiho-
logic, ca in scena vinatorii, Vasile Cosma aduce in finalul infruntirii lui Stefiniti acute
tragice. continuind, pe o linie inspirati, marea traditie clasica a rolului. Credem ci aici
regizorul §i interpretul au gasit modalitatea scenici cea mai adecvata interpretarii
dramei 1storice : o maretie a atitudinii monumentale contingenta cu firescul organic, cu
adevarul psihologic. Aspru si intunecat, Petre Gheorghiu a dimensionat prin taceri
elocvente un Carabat cu o puternica individualitate. Constantin Sassu (Moghila) a izbutit
o interpretare sobrd, pe linia unei filiatii cu arhetipul lago, dar in contrast violent si
antagonic, ca stil, cu un Mogirdici exterior in bufonerie (Vladimir Juravle).

Interesante ni s-au parut migcarile de grup ale boierilor, calauzite spre motivarea
stringenta a actiunilor cu economie in comportamentul exterior, convingindu-ne dec
deplina implantare in conflict a multiplelor personaje ce graviteaza pe diferite orbite.
In atmosfera sumbrd a faptelor cumplite si a comploturilor surde, prezentele feminine
aduc contrastante pete de culoare, cu toate ca inegale. Doamna Tana (Leni Pintea), cu
impecabild maiestate in tinuta trufasa a fiicei lui Neagoe Basarab, e spectaculoasi, dest
nu atinge niciodatd profunzimile tragismului. Oana (Marina Basta) a ales un joc mull
prea elaborat, mult prea lucrat, resimtindu-se vadit efortul executiei, fapt care altereaza
fiorul candorii si sund strident in momentele de poeticd nebunie.

Ceea ce deosebeste insi, am spune fundamental, montarea craioveand de cealaltd;
oarecum geamani, dincolo de particularitdtile actoricesti inevitabile, este interpretarea
lui Stefanitd. Si de asta datd, conceptia personajului se arata fidela anterioarei martu-
risiri regizorale, si anume structuratd nu pe morbiditatea §i refulirile unui suflet trau-
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matizat, ¢i pe dezviluirca unui temperament impulsiv si violent, animat in esentd de
o princiara ambitie de stipinire despotic-feudala. Spiritul interrpetarii ¢ demn E’:c interes,
dar natura procedeelor de personificare este mediocra, lipsindu-i acestui Stcfa“m:a (Ion
Pavlescu) nobletea scopului, ratiumile politice superioare. Avem dinainte un tindr ars de
orgolii, mistuit de invidia pentru marele si bunul renume al bunmicului sau, nu doar un
ins meschin i marunt, ce-si disimuleazd continuu resentimentele §i complexele de micime
cu o usuritate si cu un cinism improvizate. O deformatd intelegere a rostirii moderne, ca si
a gestului despuiat de artificiu, a ficut loc unei simplificiri ostentative, ce coboara pind
la un paturalism mirunt §i atinge senzatia necizeldrii. Este o interpretare sub potentialul
creator demonstrat de protagonist, actor incercat in numeroase roluri pe aceeagi scena.
Ion Pavlescu ne-a marturisit chiar, ultima oard, in Iago, profunzime filozoficd §i o inspi-
ratie scinteietoare, dezinvolturd in eliberarea de canoanele declamﬁ_rli, sau, i-n‘rﬂlui bu_Fc_J-
nului shakespearean Feste un avint poetic, colorat de trista luciditate. “Pastfmd. precizia
desenului §i claritatea intentiei, lui Stefaniti i-au lipsit insd fiorul lduntric, inspirafia
elevati, din care pricinA am vizut desfasurindu-se faptele urite ale unui ins obisnuit,
adici vulgar, in acceptia etimologici a cuvintului. Totusi, modul in care mtcrprct_ul
rczolvd marea scend a transfigurarii lui Stefinitd inainte de moarte, glasul melodios
si autentic inspirat, tremurul vizionar demonstreaza ca actorul are neindoios disponibili-
tati pentru a marca lumina indispensabild acestui portret dramatic. Numai coeficientul de
spiritualitate al personajului, suprapus pe brutalitatea si josnicia unor actiuni, marcheaza
figura obiectiv tragici a viforosului erou. Revizuindu-se, credem, optica asupra eroului
central{ Uiforul va confirma fundamental dorintele si ambitiile ce au precedat montarea.

Teatrul National din Cluj:
~VARA IMPOSIBILEI IUBIRI?" de D. R. Popescu

In ambianta spectacolelor mari de la inceputul §i mijlocul acestui an, printre
reprezentatiile din clasici §i reludrile unor succesc mai mult sau mai pufin recente,
Uara imposibilei iubiri ?, jucati la Festivalul Teatrelor Nationale, in premierd pe tara,
a adus un sunet aparte, neasteptat. Este vorba de timbrul original, propriu virtuosului
prozator D. R. Popescu. Intilnirea unor scriitori verificati in epici sau linicd cu teatrul
ne-a oferit intotdcauna prilej de satisfactie nu numai prin lirgirea contingentului de
dramaturgi. Acesti bineveniti oaspeti aduc in bagajele lor semne innoitoare de pe
tarimurile de unde vin, o improspatare a mijloacelor, o indrizneald caracteristici a
abordarii temelor dramatice. Este si cazul prozatorului clujean. Coordonatele etice pe
care se misca eroii schitelor si nuvelelor sale, personajele prozei sale febrile — o
anume intensa puritate, o aspiratie furioasd spre o elevatie a trilirii, spre reprimarea
emotiei si refuzul sentimentului —, le regasim si aicl. Uara imposibilei iubiri ? (debut
scenic, dar nu §i prima scriere de teatru aflati in manuscrisele autorului) il angajeazi
pe scriitor in dialogul unei teme vechi de adinci problematici a constiintelor, inca
izvor de preocupani in poezia si teatrul contemporan. Afirmarea plenara a iubirii in
imprejurariie cele mai ostile manifestirii ¢i — in timpuri inumane — este conditionati
de pastrarea nealterati a esentei umane.

Actiunea situata in vara fierbinte a anului 44, acea vard incompatibild iubirii,
asa cum o sugerecaza autorul, este in adevar neatinsd de pulberca desuetudinii sau anacro-
nismului.

In numirul precedent al revistei noastre, criticul George Gani caracterizat astfel
piesa, subliniind §i el vocatia dramaturgici a lui D. R. Popescu. In acest domeniu,
tinarul autor dovedeste facultatea pretioasi de a crea stiari de spirit, de a tese atmo-
sferd ; sentimentul gingas al iubirii capitd in piesi simplitatea cristalini a unui miracol.
Eroii se indrigostesc fulgeritor, descoperind lumea. O lume care le apare insi infiori-
toare. Dezinvoltura replicii are pe aceasti linie o notd inimitabild. Ca o particularitate
stilisticd, notam laconismul §i bruschetea exprimirii, trecerile surprinzitoare prin stirile
de spirit cele mai diferite. Bun portretist si analist — personajele sint sinuoase, com-
plexe, alcatuite din lumini §i umbre, din linii indulcite si deopotrivi aspre —, D. R.
Popescu stie insi mai putin si articuleze actiunea in noduri dramatice, si inlintuie
inelele conflictului. El preferd si mute faptele, intimpldrile propriu-zise, in culise,
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