»CASTILIANA"

DE LOPE DE VEGA

la Teatrul National ,,I. L. Caragiale”*

O cercetare atenti a personajelor lui
Lope de Vega poate conduce spre con-
cluzii nu lipsite de neprevidzut. Sintem
inca obignuiti s3 admitem (§i acest lucru
s-a putut observa si din unele cronici
la acest spectacol) cd in comediile lui
existd mai ales nobili si tirani, douid ipo-
staze sociale antagonice si ireductibile, cd
in timp ce primii sint trufasi, egoisti,
prosti, ceilalti sint veseli, si puri, si asa
mai departe. De unde §i opinia dupa care
conflictul comic la Lope de Vega ar fi
generat, in primul rind, de diferentele
sociale contemporane lui.

Neindoios, punctul acesta de vedere
nu-i este cu totul striin autorului; verbul
lui acid se exerciti mai dezinvolt decit
oriunde in lumea moravurilor nobiliare —
conventionale i, in fond, amorale. Nu este
insd cu nimic mai putin adevarat ca lui

— acest ochi in permanenta atent
la spectacolul vietii inconjuritoare — nu-i
scapia aproape nimic din- alchimia compli-
catd i plina de neagteptate ascunzisuri a
sufletului omenesc, indiferent de extractia
sa sociald. Personajele lui nu sint nicio-
dati conturate intr-o singura culoare.
Chiar dacd uneori pasta este mai groasa,
umbrele §i petele de lumind se reunesc in-
totdeauna, amestecate ; doar compozitia
difera.

Exemplu, des citat de persomaj ,pozi-
tiv¢, Dona Inés — tirincuta din Getaffe
— este de fapt o rard figurd de ambitios.
Intre siteni, ea este o infumurati, califi-
cata si tratati ca atare. Un parvenitism
inconstient o face si-si doreasci un hi-
dalgo musticios si, evident, traiul la oras.
Aventura sentimentald care avea sa-i re-
dimensioneze viata este la inceput un
banal flirt monden, intimplitor si — un-
deva — usuratic. Inés este insd inteligenta,
vioaie, descurcireati, in special sireata,
deci scopul — chiar complicat intre timp
prin aparitia sentimentului profund — va
fi in final atins. Si dacd trebuie sa uzeze
si de o finscemare nu tocmai inatacabild,
pentru a putea acuza prezumtive descen-

dente nobiliare, Inés o face cu o nonsa-
lan{a caracteristicd tipologiei sale.

Grupul format din Don Felix, Dona
Ana, Dona Elena, Don Urbano sau Don
Pedro nu mai are nevoie de comentarii.
Defectele lor sint atit de strilucitoare in-
cit esti tentat sd ui{i esentele umane nor-
male ce se ascund in spatele lor. In rea-
litate, deosebirile de structurd dintre acesti
eroi §i Inés nu sint atit de mari cum ni
le inchipuim. Lope de Vega nu a ficut
un gest arbitrar, scipat din fuga scrisu-
lui, unindu<i in wultimul tablou pe Don
Felix si Dona Inés.

Acest context caracterologic transpare
cu evidentd in spectacolul montat de
Horea Popescu. Aceasta, pentru ci re-
gizorul a optat pentru o manieri gene-
rala de speotacol popular, cu fast si
comic gros. Situatiile rizibile abundi, si
tocmai frenezia cu care ele se inlintuie
face ca nici un personaj si nu rdmini
imaculat ; totodata, genul usor al acestor
situatii salveaza toti eroii (chiar si pe
Don Pedro!) de ridicolul absolut. Intr-a-
devar, aici se regaseste spiritul lui Lope
de Vega.

Horea Popescu, in deplin acord cu
imprevizibilul actor Marian Hudac, a
creionat un excelent Lope (coincidenta
cu numele dramaturgului sa o presupunem
intimplatoare), in stilul tuturor valetilor
iscusiti din comediile care au precedat si
mai ales au urmat operei lui de Vega.
Servitorul lui Don Felix este raisonneur-ul
piesei, suficient de mucalit pentru a fi,
de la un capat la altul al intrigii, coar-
da ilara care vibreaza necontenit, si mult
mai inteligent decit era nevoie pentru
a nu fi catastrofal (in ultima analiza,
Castiliana este un titlu impropriu; Ma-
drilenul ar fi dat misura exacti a pic-
sei). Nu numai mimica, dar si mersul
sau gesturile lui Hudac sint continuu o
oglinda fidela a relatiilor de pe scena.
O oglinda care inregistreaza fiecare ama-
nunt, dar care restituie totul parodic :

* Kegia : Horea Popescu, Scenograiia ; Jules Perahim, Distributia : Ceca Andronescu (Inds), Ilinca
Tomoroveanu (Dona Ana), Didona Popescu (Pasquala), Valeria Seciu (Dona Elena), Alexandra Polizu (lu-
ha), Florica Dima (Manuela?, Damian Crismaru (Don Felix), Traian Stinescu (Don Pedro), George Paul

Avram (Don Juan), Alfred

Demetriu (Don Urbane), Al

Demetriud (Don Fulgentio), Gh. Popovici-Poenaru

{~ebunul), Marian Hudac (Lope), Cosma Brasoveanu (Hernando), Al Hasras (Bartolomeu), P. Pitragea

AUnchiul Diaz), Bogdan Musatescu (Maestrul de

ceremonii).
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Coca Andronescu (Inés), Marian Hudac (Lope), Damian Crigmaru (Don Felix), Valeria Seciu (Dona Elena)

de aici, caracterul esentialmente comic
al aparitiilor lui Lope.

Daca s-ar fi putut innoda intregul
cadril dramatic in jurul acestui personaj
antologic, de o constructie unitard pina
la ultimele detalii, spectacolul ar fi fost
rotund si perfect. Dar Castiliana are in
fiecare personaj un alt ceniru de greu-
tate, parind un ansamblu usor dislocat,
de o stabilitate doar aparenta.

Cuplul Dona Ana si Don Felix a avut
momentele lui .de grandoare si de deca-
dere”. llinca Tomoroveanu a traversat cu
o clegantid de invidiat piesa, ironizindu-si
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mereu personajul, cu abia perceptibile nu-
ante ale vocii, prn sclipirea pasager-
caustica a ochilor. Mai pufin tensionati
spre final (cind exuberanta debordanti a
Cocidi Andronescu o eclipsa uncori), Ilinca
Tomoroveanu a avut rolul actorului lucid
in acest spectacol variat in modalitati in-

terpretati Partenerul ei, Damian Cris-
maru, a jucat cu egald detagare un Don
Felix cabotin, dar simpatic, insi la un ton
ional mult mai ridicat, intr-o echili-

1 riscantd intre parodie §i sarja
burlesca (scena balconului din actul 1,
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posibila aluzie bufoni la un autor cele-
bru).

Coca Andronescu ne-a convins defini-
tiv de realele ei disponibilitati pentru co-
medie, pentru comedia bufi mai ales.
Vitalitatea ei s-a consumat spectaculos (si
zgomotos !) ca un joc de antificii, impli-
cind foarte des repetate aplauze la scena
deschisd. Convinsa de personajul siu, su-
prapusd lui, actrita a fost o Dona Inés
exactd, cuceritoare prin mobilitatea ej,
fara ambitii de profunzime deosebiti. In
acelasi registru cu ea, Cosma Brasovecanu
(Hernando) si Didona Popescu (Pasquala)
— din pacate, rol pierdut de autor pe
parcurs — s-au mulat intrutotul dupi per-
sonajele respective. De un comic reconfor-
tant si, cred, intrutotul fidel intentiilor
autorului, a fost Valeria Seciu, care a
reusit, in Dona Elena, unul din cele mai
bune roluri din cariera sa. Actrita a fost,
rind pe rind. capricioasi si mofturoasa,
citeodata exaltata, intotdeauna gratioasa,
un copil alintat si prematur infatuat, in-
tr-o aparentd de fata fermecatoare. Meri-
tele sint cu atit mai mari, cu cit parti-
tura reclama uneori rezolviri grotesti, de
un haz echivoc: Valeria Seciu le-a tran-
sat, de ficcare datd, in limitele unui desa-
virsit bun-gust.

Existenta acestor doud grupuri (com-
puse de noi, din necesitatea demonstratiei)
— pe de o parte, Ana si Felix, pe de
alta, Iulia, Ines, Pasquala si Hernando —
a permis sa se instaleze senzatia curioasa
a doua perspective diferite. Galeria se
largeste mai mult la descifrarea roluri-
lor Don Pedro (Traian Stdnescu) si Ne-
bunul (Gh. Popovici-Poenaru), de aseme-
nea realizati in viziuni separate.

Don Pedro este o replica bine imagi-
nata a lui Lope. Cu reactii intortocheate,
lipsit de simtul umorului, cu migciri bruste
si tepene, de o naivitate derivatd din insu-
ficienta combustiei cerebrale, Don Pedro
este un personaj autentic al teatrului de
factura populara din secolul al XVII-lea.
Interpretarea lui Traian Stanescu amin-
teste gesturile semnificative ale mimilor,
sau elocventa dinadins exagerata a comi-
cilor de pe vechile scene deschise. $i el
poate fi Lope de Vega.

In schimb, Nebunul este cu totul din-
tr-o alti lume. De altfel, pieselor lui
Lope de Vega li se potrivesc mai degrabi

bufonii decit acesti intelepti ce populeazi
curtile elizabetane ale Marelui Will. Inte-
ligenta aluziva, postura de Pithie miste-
rioasa (in ciuda risului frecvent si sec),
pe care le imprima Gh. Popovici-Poenaru
personajului, nu au in text nici un suport
real. Replicile lui sint in fond destul de
fade, fals-generale, rolul lui dramaturgic
fiind mai mult de liant. (Aceste consta-
tari nu inseamna si un verdict pronuntat
impotriva actorului; ci consemmecaza doar
lipsa unei intuitii.)

Aceste inconsecvente de rezolvare a
personajelor se tocesc partial in veselia
frenetica in care se deruleaza spectacolul,
intr-o atmosfera reala de bunid dispozitic.

Citeva semne de intrebare planeaza
asupra raportului dintre regie si sceno-
grafie. Decorul lui Jules Perahim este, in
sine, remarcabil. Volute zvelte, acompa-
niate de linii echilibrate, in tonalitati sub-
tile de ,culoare locald”, formeazd un ca-
dru scenic, in principiu, ideal. Ele compun
si recompun suprafetele mereu altele, acor-
date, pe cit era posibil, miscdrii generale.
Dar oare acest fond elevat de contururi
stilizate era cel reclamat de stilul foarte
concret §i carnos al intregului spectacol ?
Problema poate fi controversata. Un re-
pros mai precis poate fi adresat costume-
lor, prea putin diferentiate in functie de
personalitatea morala si sociald a fieciruia
dintre eroi. Spre a da un singur exemplu
— Lope si Hernando erau imbracati, in
linii mari, la fel.

Ne-am fi asteptat la o mai mare grija
acordati de regizor planului doi. In pri-
mul tablou, grupurile de siteni sint in-
expresive §i conventionale. Dansul nu-i
amma decit partial.

Spectacolul lui Horea Popescu a fost
insa un incontestabil prilej de satisfactie,
regizorului cuvenindu-i-se sincere [felici-
tiri pentru distributia alcatuitd, majori-
tatea din foarte tineri actori, surprize pla-
cute in Castiliana. Trebuie notati, in afara
de cei mentionati mai sus, Bogdan Musa-
tescu — o scurta aparitie de un efect co-
mic savuros —, Alfred Demetriu si Al
Demetriad, prezenfe nu numai oneste in
spectacol.

Dinu Kivu
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