
- STAN A" 
dramatizare dupâ lon Agîrbiceanu de Dumitru 
Stan Petrufiu şi Nicolae Pîrvu 

Unaniim apreciat de publioul sibian, ca şi de cel bucureştean, spcctacolul teatrului 
din Sibiu cu piesa Stana (dramatizare duipă Âgîrbiceanu — de Dumitru Stan Petruţiu 
şi Nicolae Pîrviu) aduce o contribuţie de reale virtuţi artistice în sfera preocupăriior 
teatrului nostru, legate de căutarea unor forme stiiistioe originale în stare să j-eliefeze 
şi să vaiorifiee trasăturiie speoifk naţionale ale artei noastre. Dorinţa autorilor, mărtu-
risită în caietul-program, a fost, de altfel, de a prezenta subiecte grave din lumea satu-
lui românesc, în alcătuiri de natură să „sublimeze formele rudimentare, dar pregnante 
în care s-iaiu cristalizat de-a lungul veaouriloir creaţiile populare cu caracter dramatic". 
Pretenţia lor şi-a găsit în Stana o concretizare elocventă : elementele de creaţie popu-
lară au fost — într-o fină dozare — îmbinate cu procedee şi modaiităţi de teatru cult, 
izbutindu-se nu numai o comunioare directă şi tulburătoare a fonduiui dramiatic al idei-
lor şi al conflictuilui piesei, diar şi o adîncă pătrundere în spiritul popular al dramei, 
mai cu seamă, de aici derivînd o fortă de aiutentioitate nebănuită în tipologia şi psiho-
logiia personajelor, în oalitatea lor umană specifică, precum şi în relaţiile, în atitudiniie 
lor fată de problemele personale şi sociale de vdaţă. Este, credem, pentru întîia oară 
că, în cadrele unei trame în care se discută şi se condamnă ororile războiuiui, consecin-
ţele lui tragice în conştiinta omului, întîlnim organic pusă în mişcare, ca o insitrumen-
taţie dramatică-teatrală nu numai exterior expresivă, comoara de poezie şi sugestii a 
fololorului şi etnografiei noastre. 

Lucrurile pornesc de la bază, de la comentariul şi prevestirile încărcate de înţe-
lepciune populară, rostite de „gura satului", personaj colectiv, amintind corul antic, dar 
încorporîndu-se — prin tot ce-i dă culoare, forţă de comunicare, exprcsivitate — valo-
rilor poetice, incantatorii, ritmice, agitatorice, ale vibraţiei şi gestului folcloric. 

Goncepută ca un mediu viu şi creator, ca un viguros potenţial de acţiune, nu ca 
un simplu fundal decorativ conventional, „gura satului" a oonferit dramei laconic, cu 
durere şi mînie reţinute, multiple semnificaţii politice, sociale, etice, evocînd suferinteie 
indurate de ţăraini sub domnia habsburgică, revolta lor faţă de stihia războiuiui odios, 
care a deoimat vietile în floare ale satelor noastre. 

în genere, sobrietatea, acoentele tragice din versurile populare, folosite de autori 
în momentele de maximă încordare dramatică, ori de meditaţie adîncă în faţa laturiloi 
grave ale vieţii (prohodul, jocul mortului), aiternează cu aocente lirice de mare frumu-
seţe şi de un robust şi tăios umor (strigăturile de la şezătoare), sînt proiectate şi dau 
sens unui cadru social dospind de elocvente eiemente de tradiţie populară. Drama 
Stanei — soţie necredinoioasă, care, în lipsa bărbatului plecat în război, se lasă amăgită 
de dragostea „fiiârului" şi care, mistuită de ruşine şi remuşeări, sfîrşeşte prin a se 
sinucide — capătă astfel intensitate şi o rezonanţă tragică specifice ; tristul ei destin, 
împletit strîns cu istoria şi destinul poporului, dobîndeşte la rîndu-i un înalt sens etic. 
Să adăugăm la acestea şi caracterele dramei : puternice, mîndre şi integre, de o largă şi 
înţelegătoare generozitate; cu profunzimc în sentimente , cu caldă omcnie, cu atitudine 
curajoasă în fata primejdiei — atribute dintre celc mai ilustrative ale poporului nostru, 
care conferă lucrăriii ponderea unei substanţiale originalităţi. 

Nu insistăm, în aceeaşi ordine de idei, pe valorile stilistice ale dramei, construitâ 
mai toată — de la limbaj şi tropi la modalităţile argumcntatici dramatice — pe o 
vădită osatură şi cu o netâgăduit profundă cunoaştere a stilisticii poetice populare. Men-
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Moment din spectacol 

ţionăm doar, prîntre asemenea însuşiri, legătura strînsă şi continuă — pe care autorii 
o scot la lumină — dintre stările afective ale eroilor şi aspectele naturii ; ştiinţa auto-
rilor de a armoniza elementul de creaţie populară cu procedeele teatrului cult ; în sfîrşit, 
dincolo de autenticitatea lor rustică, plasticitatea şi bogăţia de sensuri a replicilor, pre-
cizia lor directă, neaşteptată, vie, nesofisticată — prin excelenţă populară. Subliniind 
toate aceste calităţi, nu trecem cu vederea, dar nici nu credem nimerit să apăsăm pe 
unele neajutnsuri (lungimi, momenite şi tiurnuri. uneori totuşi artificioase, justificărî nu 
totdeauna convingătoare, argumentări psihologice, mai ales în final, superflue etc). 

Sţprîjinindu-se pe valorile textului şi animată vădit de el, regizoarea Ariana 
Stoica — asistată de Livia Baba — şi întreg colectivul teatrului sibian au realizat un 
spectacol de-a dreptul sunpri'nzător prin originalitate pentru ochii spectatorilor prea 
puţin obişnuiţi cu imagini scenice generate din valorificarea tradiţiilor folclorice (în 
cazul de faţă, transilvănene). Regretatul animator Radu Stanca, preocupat de cercetarea 
sur9elor originare populare ale teatrului, recomanda Stana ca pe o dramă ce poate pri-
lejui „un spectaool prin care profilul unui teatru din Transilvania să cîştige în particu-
larîtate şi autentic". Creatorii spectacolului sibian au pornit de la această recomandare, 
au privit şi căutat să înfăţişeze lumea piesei într-o compoziţie scenică de o elevată 
atmosferă folclorică, deplin convingătoare. în măsură să pună cît mai expresiv şi mai 
emoţianant în valoiare bogăţia de sensuri şi de frumuseţi ale textului. Merîtul principal 
al regiei îl constituie, mi se pare, modul de animare a corului. îmbrăcat în costume 
pe tonuri de alb-negru, stilizate după frumosul port sibian, mişcat pe cadenţe diferite, 
ailbernînd ritmuri lente miaiestuoase (paşi grei, apăsaţi) ou cele napezite (tropote şi sări-
turi), personajul colectiv s-a impus în spectacol ca o forţă monolită, cînd ameninţă-
toare, cînd mîngîietoare, dînd o dimensiune particulară cadrului dramei. Am preţuit 
în realizarea scenică a „gurîi satului" şi refuzul oricăror elemente de pitoresc, accentul 
pus pe exprimarea lapidară şi clară a ideilor, pe relevarea demnităţii poporului, a 
decenţei cu care îşi exprimă gîndurile şi sentimentele. Priveghiul, bocetul la moartea 
lui Andrei, „dansul mortului" — realizate cu măşti şi făclii aprinse — au alcătuit de 
asemenea un moment dintre cele mai izbutite ale speotacoiului : sobru şi măret. de o 
aspră poezie, emamnd un fior tragic. Pline de vigoare şi autenticitate, alternind cu 
finete tristeţea şi bucuria, au fost şi momentele „bahice" de la şezătoare. Rigoarea, 
discernămîntul în selecţia amănuntelor în stare să contribuie la imprimarea caracterului 
specific ardelenesc, am întîlnit-o şi în decorul lui Erwin Kuttler, realizat şi el pe 
tonuri de alb şi negru, stilizat cu rafinament după arhitectonica populară, cu citeva 
obiecte folclorice deosebit de expresive. Cortina, compusă din uriaşe măşti populare, 
a adaugat, pentru imprimarea climatului şi culorii dramatice, o notă de eficientă sugesti-
vitate. 
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Jocul interiorizat, măsurat, cu economie de gesturi şi atituidini, dar pătruns dt 
semnificativ, laconismul şi patosul reţinut ale interpreţilor au contribuit şi ele la reali-
zarea lumii speoifice fruste a satuilui. Puica Sterian a înfăţişat cu emoţie stările com-
plexe, contradictorii ale eroinei, a subliniat cu fineţe, fără melodramatism, zbuciumul 
personajului, a marcat convingăitor şi ruşinea înfrîngerii. Partitură dificilă, rolul avea 
totuşi nevoie, pentru a dobîndi diimensiunea tragică, investită de autori, de o subliniere 
mai viguroasă a temperaimentuliui eroinei, deopotrivă năvalnic şi „agresiv", trufaş şi 
cuceritor în feminitatea lui. 

în general corectă, dar prea liniară şi lipsită de dramatism, interpretarea data 
de Avram Bessoiu lui Andrei a lipsit, din păcate, acest personaj de dimensiunile ^ale 
tragice. Merită, în schimb, a fi remaroată în mod deosebit creaţia Liviei Baba în rolul 
Bunica : sensibilitatea şi inteligenţa, patosul, în variiate nuanţe, cu care aottriţa a redat 
sfîşierile dureraase aîe eroiinei în calitaitea-i de mamă căreia războiul îi dcsitramă şi îi 
ruinează întreaga familie. Cunosout şi din alte spectacole, pentru autenticitatea persona-
jelor săiteş-ti pe care le iiniterpretează, Mircea Hîndoreanu a oonturat, şi de data aceasta, 
cu multă culoare, cu farmec şi cu umor sănătos, roluiî episodic Petnu. Io travesti, Ioana 
Manolescu a fost un Ionică sensibil, plin de viaţă, deşi copleşiit de tristeţe în faţa 
nenorocirilor prin care trec părinţii. 0 prezenţă vie a fost şi Ovidiu Stokhiţă : i se 
poate reproşa totuşi o accentuare prea sitridentă a trăsăturilor negative ale personajului. 
însuşirile ştiute ale interpretului ar fi fost bine să fie folosite pentru o înfăţişare mai 
puţin cvasiliniară şi, asstfel, mai veridică a personajului. 

înalta ţimită artistică a spectacoluiluâ, inspirat şi ancorat profund în realităţile 
satului transilvânean de odinioară, izvorînd din ce e mai autentic în acesita, îl reco-
mandă ca pe una dintre manifestările artistice cele mai demne de laudă ale stagiunii 
şi ca pe un exemplu creator. 

..ONDINE" 
de Jean Giraudoux 

Situată, cu montările de la Teatrul Naţional din Ciuj şi Institutul de Teatru-
Bucureşti din stagiunile trecute, în atenţia criticii şi a publicului, Ondine, una din cele 
mai frumoase şi mai izbuitite opere ale lui Giraudoux, a interesat anul acesta trupa 
teatrului din Sibiu. 

Fluentă şi armonioasă, păs.trîndu-se într-o atmosferă de graţie veselă, de poezie 
delicată, de umor plin de bunăvoinţă, reprezentaţia sibiană a demonstrat că regizoarea 
Ariana Stoica şi întreg colectivul de interpreţi au căutat sa evite maniera dulceag-
siropoasă în care se mai joacă uneori piesele lirico-poetice de viziune feerică. 

Paradoxul lui Giraudoux şi-a vădit strălucirea pe scenă, direct şi spontan, în vioi-
ciunea unui joc ingenuu între raţiune şi fantezie, montarea izbutind să transmită nealte-
rate — cu sinceritate, claritate şi prospeţiime — năzuinţa sipre frumos, spre cinste şi 
puritate a omului, pledoaria pentru dragoste, pentru fericire, ale scrierii mai sus pome-
nite. 

Dimensiiunea poetică a spectacolului s-a învederat în compoziţia de ansamblu, dar 
mai ales în construcţia lâuntrică a personajelor. Intensitatea, sinceritatea şi credLnţa, 
graţia senină oonstruită pe ciudăţenii, dar şi pe trăsături de feminitate, cu care Ioana 
Manolesou a întruichipait-io pe Ondiine, personajul legendar al apelor, cucerit de senti-
mente pămînitene, condensează în acţiunea întregului spectacol înalteLe lui înţelesuri poe-
tice. Fragiilă şi suavă, asemenea unei întruchipăiri de vis, tînăra şi sensibila artistă a 
ridicat personajuil, prin jooul ei plin de inteligenţă, de vervă, pînă la înâlţimea unui 
simbol viu al bucuriei, al tandreţei, al saorificiului. Cu sprinteneală de spiriduş şi fer-
mecătoare ingenuitate, dublată de un dezinvoilt umor în execuţia „gafelor" la curte, 
marcînd o subtilă ironie a autoruiui la adresa moravurilor şi convenienţelor sociale, 
actriţa Ioana Manolescu s-a arâtat stăpînă pe nuanţeJe tragice cînd a stabilit traiectoria 
sentimentelor Ondinei, de la exuberanţa şi sitrălucitoarele scene în care se mîndreşte cu 
Omul creat de ea, pînă la nositalgia şi sfîşietoairea melancolie a despărţirii din final, 
cînd eroina se vede prădată de amimtirea dramei ce i-a îndurerat fiinţa. Interpretarea 
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Ioana Manolcscu 
(Ondine), Ovidiu 
Stotchifă (Cava'.e-
rul von Witten-
stein) şi Marius 
Ni(ă fRegele On-
dinelor) 

Ondinei carasiaeră talentul artistic al Ioanei Manolescu. Ovidiu Sitoiehiţă i-a fost Ondinei 
un bun şi inteligent partener. Orgalios şi cam nătîng, Hans „cel frumos, dar prost" s-a 
lăs-at legănat cu sinoeră mîrare şi cu bucurie de braţele fragiile ale Ondinei. în scena 
finală, actorul a marcait subtil starea de spirit a personajului, tristeţea de a fi cunoscut 
ce mseairrmă as-piriaţia 9pre autodepăşire. Am remarcat, alâturi de interpretii centrali, 
debutul plin de speranţe a doi proaspeţi absolvenţi : Marius Niţă şi Adina Raţiu. Cu 
remarcabilă prestanţă, cu fineţe şi eleganţă, Marius Niţă a întruchipat pe Regele Ondi-
nelor, iar în interpretarea Adinei Raţiu, Bertha a căpătat profilul convingător al unei 
femei trufaşe, crude, distante. Am reţinut în speotacol şi portretele vii şi expresive 
redate de Avram Bessoiu (Şambelanul), Constanitin Stavril (Supraintendentul teatrelor 
regale), Mircea Hîndoreanu (Auguste), Emiilia Parojan (Eugenie), Costel Rădulescu 
(Regele). 

Decorul (Maria Bodor), aerat, cu planuri largi, Hpsit de încăreături, dominat de 
un sugestiv fundal, deschide, în coordonate de legendă fecrică. perspectiva tulburătoare 
a lumii străfunduriioT acvatice. 

Cele două monitări ale actualei stagiuni sibiene — Stana şi Ondine — ne amin-
tesc că teatrul din Sibiu s-a mai făcut cunoscut, în urmă cu mai mulţi ani, prin efor-
tul de a afirma în viaţa teatrală a tarii spectacole originale, îndrăzneţe, cu un punct 
de vedere. După vreo două-trei stagiuni de neînteleasă eclipsă, iată-1 confirmîndu-şi 
din nou în9uşirile, priceperea profesionalî. Şi darim, la acest nou start în care se 
găseşte, să nu-şi mai fărîmitcze energia creatoare în direcţii minore, sâ-şi continue 
cansecvent şi cu ambitie „linia de forţă" pe care a redobîndit-o, linie care-i face cinste 
şi care desigur obligă : la autodepăşirc şi la respingerca compromisurilor. 

Valeria Ducea 
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