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Am fagdduit, in numdrul trecul, si revenim asupra masivei acliuni
comune care a fost Festivalul din decembrie. Poate ¢d cel mai zm/}m
tant din cz;tzgurzle' acestui moment a fost dezbaterea. dialogul viu
desfdsurat in marginea spectacolelor vazute si pornind de la cle. {esul
§i pe canavaua unei tematici gemerale a teatrului romdnesc actual.
Acest colocviu-maraton, consumat in mai mult de 40 de ore, a strins
la un loc o interesantd experientd colectivd, prima de acest fel lu
nol in fard. Publicim o expunere asupra dezbaterilor in dorinta de
a comunica larg aprecierile §i punctele de vedere [ormulate cu acest
prilej si de a fixa aceastd sintezd profesionald a gindirii colective
teatrale de la noi.

Modul de reductie pentru care am optat propune cititorilor o
suitd de rezumate §i comentarii, refinind in extrase cele mai de seamd
opinii exprematg de diferifi vorbitori. Cdutdm sd reconstituim astfel
zmczgmm de intreg a pieselor 5i spectacolelor prezente in Festival —
atita cit, i aya cum le-au discutat participantii la dezbateri — ade-
varat caleidoscop al reprezentirii dramaturgiei noasire nationale in
clipa de fatd: schitam in acelasi timp §i un repertoriu de probleme
teoretice §i critice generale enuntate in arena de dezbateri a Festi-
valului §i care nu constituie, in multe cazuri, decit punctul de pornire
al unei discupii mult mai largi asupra esteticii actuale a teatrului
romdnesc.

Ca fintotdeauna in asemenea prilejuri, concentrindu-se, expunerea
va cigliga ceva, mai ales, in ceea ce privegte sislemalizarca puncielor
de vedere, si va pierde ceva, in primul rind in prospefimea §i spon-
taneitatea schimbului viu de cuvinte. Nu avem de ales, dati fiind
cantitatea materialului strins. Ca intoldeauna, de asemenea, recapitu-
larea dialogurilor din sala AT.M. va scoate in eviden{d aportul
citorva j;arfifég;(m;é angaja;,‘i mai mult decit ceilal{i in focul dezba-
terii, care a constituit o zm}m;tauta investifie in examinarea aspecte-
lor generale sau particulare ale vietii de fiecare zi din teatrele noastre
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PIESE $| SPECTACOLE

BLAGA $i TEATRUL POETIC
.Eroii” de Lucian Blaga (Teatrul ,,C. I. Nottara”)

Montajul Blaga de la Teatrul .Nottara® a propus discutici, firesc,
teme legate de specificul acestei dramaturgii aiit de walorease i
— din pacate — atit de pufin jucate. Aw wvorbit: Andrei Baleanu,
Cristian Nacu, Horia Lovinescu, Dinu Sararu, lon Olteanu. Florian
Nicolau, Mihai Nadin, Udalentin Silvestru. Retinem punctele de vedere
care s-au remarcat.

ANDREI BALEANU:
@ DE CE NU-L JUCAM PE ACEST DRAMATURG?

Spectacolul lasi in urmid o anume insatisfactie. Cauza acestei insatisfactii este
limpede : prin caracterul sdu dramaturgic, teatrul lui Blaga se lasa foarte greu fragmen-
tat. E timpul s3-1 vedem pe Blaga pe scena nu intr-un singular spectacol-antologie, «i
in multe si variate montiri care si prezinte cele mai bune piese ale sale, in intregul
lor. Aceste piese trebuie si fie jucate asa cum au fost scrise, ca niste armonioase §i
adinc sudate unitdfi poetice. Reprezentatd pe fragmente, larga poezie a textelor se
rupe §i atmosfera el specifici se marunteste. In conditiile date, montarea de la Teatrul
.Nottara® di impresia ci elanul abia pornit se opreste indatd, si ¢ atmosfera, climatul
de poezie filozoficd blagiand nu se implineste pe scena.

HORIA LOVINESCU:
® UN GEST DE CULTURA NU ESTE INCA UN EXPERIMENT

Spectacolul experimental poate, si de fapt trebuie sd fie, spectacolul care cauta
modalitati noi de exprimare teatrald si in care accentul principal cade pe munca regi-
zorului §i a actorului, pe cercetarea practici a unor mijloace artistice noi, specifice scenei.
Montarea Blaga nu se inscrie in aceastd suita de preocupari, ¢i ramine undeva, la
mijloc, intre spectacolul-lecturd si experimentul regizoral si de joc. Conducerea teatrului,
avind constiinta limpede a acestui fapt a considerat cd aceastd formuli de mijloc, aceasta
incercare, cu caracter voit hibrid, este binevenitd din motive de politica culturala. Pentru
moment, necesitatea de a stabili o legdturd intre fteatrul lui Blaga si public cerea o
rezolvare cit mai simpli §i mai operativi. Una din dovezile utilititii solutiei de la
Teatrul ,Nottara“ este concretd: frecventa mare a tineretului din scoli si universitati la
spectacole. Reprezentatiile cu Eroii se joaci obisnuit cu sdli pline — ceea ce nu este
de loc putin lucru in conjunctura actuald a relatiilor teatrelor noastre cu publicul.

ION OLTEANU:
® IMPERATIVELE SCENICE ALE ACESTUI TEATRU POETIC

Destinul scenic al pieselor lui Blaga a fost dificil si sinues.
Aceasta dramaturgie, foarte speciala ca facturi, nu si-a putut gisi expresia sce-

nica cea mai fericitd. Blaga insusi aratd foarte clar care este situatia spectacolului
» 5 * « . " 4 o x R . A o .
romanesc in ,Fefele unui veac® (1926). Majoritatea incercirilor noi au intimpinat o
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Toma Caragiu {Pampon), Marin Moraru (Cricinel) si Stefan Banicd (Tordache) in ,.D-ale carnavalulai®
de 1. L. Caragiale — Teatrul ,;Lucia Sturdza Bulandra"

Scend din ,,D-ale carnavalului® de L. L. Caragiale — Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®




rezistent? conservatoare mare in teatrul romdlnesc: acelasi lucru s-a intimplat si cu
montarea Blaga a lui Ion Marin Sadoveanu. Dacid Ion Marin Sadoveanu ar fi fost
altfel primit ca regizor, cimpul de destelenire pe care a lucrat mai tirziu Ion Sava av
fi fost probabil mai putin arid. Iatd de ce interpretarea dramaturgiei lui Blaga consti-
tuie inca o problemd foarte nouid de creatie in teatrul nostru. De aceea, spectacolul de
la Teatrul ,Nottara® nu este doar o montare cu intentii de informatie culturald, «i
cauta sd reprezinte un experiment artistic pe marginea unor texte de o facturd poetica
deosebiti. Blaga s-a plins totdeauna ci teatrul lui nu este inteles in profunzime de
cei care il interpreteaza, el a aratat ca acest teatru cere alte moduri de expresie decit mo-
durile obignuite ale spectacolului tradifional, ¢ o reprezentatie cu un text al siu trebuie si
Lhirtuiascd® publicul. Acest lucru l-au incercat, mergind aldturi de direcfia de scena,
interpretii spectacolului Eroii. Ei au lucrat cu mare credintd si unii dintre ei au depus
stridanii cu totul remarcabile: Dan Nasta, Dorin Varga, Toni Zaharian. Regizorul nu
se desolidarizeaza de formula sa. El a dorit un spectacol care si dovedeascd intr-o
expresivitate simpl3, directd, cd spiritul lui Blaga este foarte apt si triiasci in climatul
teatrului modern. Problematica acestei dramaturgii tine de altfel de o sfera mai largi
de probleme, dintre care multe sint deosebit de importante pentru noi, astdzi: e vorba
de necesitatea spectacolului de poezie, ca manifestare de sine stitdtoare in ansamblul
vietii noastre teatrale, si de preocuparea pentru formarea unor actori de mare stralu-
cire eroicid de care scenele noastre au atita nevoie.

FLORIAN NICOLAU:
@® A JUCA TEATRU POETIC

In ultima vreme se poarti in lume — si mai ales in Anglia — discutii destul de
vii In jurul problematicii specifice de spectacol a teatrului poetic. In acest context s-a
demonstrat de mai multe ori cit de necesar este acest mod teatral pentru viata scenelor
contemporane. Prezenta lui Blaga in aria de activitate a teatrelor noastre este foarte
valoroasd, tocmai ca o manifestare originald si puternici de teatru poetic. Spectacolul
de la Teatrul .Nottara® nu poate fi considerat deci o simpld actiune informativ-cultu-
rald. Ll reprezintd realmente un experiment artistic: acela de a prezenta spectatorului
teatrul poetic ca atare, firi a deghiza materia lui poetic-filozofica specifica in forme
dramatice tradifionale. Actorii care au reusit cel mai bine in acest sens sint Dan Nasta
si Dorin Varga, al ciror joc nu este nici simpld lecturd artisticd, nici transcriere a textu-
lut in actiune dramatici traditional-realistd, ci gdseste, undeva, la mijloc intre aceste
doua mmoduri de expresie, o posibilitate de exprimare liberd si adincd a poeticului. A
realiza scenic poeticul nu finseamni a dramatiza poezia, ¢i a descoperi §i a juca rit-
murile, rezonantele si culorile liuntrice din care se constituie textul poetic. §i tocmai asta
au izbutit cei doi actori de care e vorba.

MIHAI NADIN:
@® UN ANUMIT INTELECTUALISM

Distinctia teatru poetic—teatru nepoetic este o falsd distinctie. Marele teatru de
totdeauna a fost poetic. Faptul cd in vremea noastrd a aparut o anumitd categorie dra-
maturgicd finscrisi intr-o forma poeticd declaratdi nu creeazd o rupturd in istoria de
doud mii de ani a marelui teatru poetic. Spectacolul Blaga de la Teatrul ,Nottara® nu
trebuie judecat cu uniti{i de misuri deoschite de acelea pe care le folosim iIn orice
judccati de valoare. Este un spectacol in care se citeste limpede dragostea regizorului
pentru text, — dragoste fireasci a elevului fatd de profesorul sdu, — si in care se
simte deopotrivi pasiunea interpretilor pentru partitura jucati. Cu toate acestea in
fragmentele prezentate se strecoard o noti distonantd, falsd, un anumit intelectualism
adaugat din afari acelui continut filozofic-poetic, specific lui Blaga. Teatrul acestui
autor este fiari indoiali intelectual, este teatrul unui filozof in care poezia nu poate fi
desprinsd de sistemul filozofic, 5i ideea nu poate fi aplicatd din afard, emotiei poetice.
Gindul activ trebuie si devind miezul actului interpretativ §i nu o formi ostentativi a
lui. In afari de asta, in partea I-a, spectacolului i-a lipsit revidrsarea de fortd ceruta
de text. In schimb, in partea a II-a tocmai ceea ce ar fi putut sa pard 1in alte impre-
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jurdri ¢d este prea teatru l-a servit excelent pe Blaga. Incd ceva: a rezolva bine o mica
parte dintr-un intreg nu inseamnd a crea o imagine justi a acestui intreg. Fragmentul
Avrem lancuk este bine realizat in spectacolul Eroii, si el are acea emotic pe care o
comunica lectura lui Blaga: dar fragmentul ales nu este deplin semnificativ pentru
piesd. nu o reprezintd. Piesa are alti idee, inseamnd altceva. Oricum. iIncercarea regizo-
rului Jon Olteanu meritd s fie bine primiti, pentru c¢i teatrul lui Blaga nu-si triteste
viata fireascd pe scenele noastre si pentru ci alte opere importante de teatru poetic ale
dramaturgiei noastre — cum sint cele 15 piese ale lui Radu Stanca — nu au intrat incd
in repertoriul teatrelor.

Toti cei care an luat cuvintul aw subliniat cuw bucurie importanfa
reaparifici lui Blaga pe un afis de teatru de la noi, cerind reintrodu
cerea celor mai bune din piesele sale in repertoriu. Asupra modulni
de interpretare regizorald si de joc specific acestui teatru poetic, vomn
putea desigur si discutdm in adincime atunci cind vom wedea piesele
poetului repreentate in mai multe variante pe diferite scene.

SENSUL CONTEMPORAN AL ISTORIEI

nPetru Rares” de Horia Lovinescu (Teatrul ,,C.l. Nottara™)

Rediscutarea piesei §i spectacolului Petru Rares a adus o recva-
luare a punctelor de vedere expuse inainte de Festival in eriticd, pri-
lejuind §i un mic duel, inviluit si foarte politicos, dar destul de ascu-
tit in sublexte, intre autor §i cronicari. Au vorbit : Andrei Baleanu,
Horia Lovinescu, Dina Cocea, Dinu Sdrarw, lon Deloreanu, Miha
Nuadin, Udlentin Silvestru.

HORIA LOVINESCU:
@ INTREBARILE PIESE]

Dacd este adevarat ceea ce au pretins unele cronici, i anume ¢d piesa si specta-
cotul nu fac decit si preia in forme superficial innoite arsenalul cunescut al teatrului
istoric, tirada patrioticd, vesnicul conflict al domnului cu boleril, personajul mitropolitu-
lui bun sfatuitor si asa mai departe, atunci inseamna c¢ia nict scrittorul §i nict regizorul
si interpretii nu au atins scopul pe care l-au urmirit, Piesa si spectacolul doreau si fie
un manifest in ceea ce priveste teatrul istoric actual ; ele cdutau posibilititi de gindire
contemporane in acest gen. lati divergenta pe care o ofer spre dezbatere, numai in
misura in care putem pleca de aici cu niste concluzii serioase si, implicit, practice.

ANDRE| BALEANU:
® O ANUMITA ATMOSFERA TRAGICA Si STENICA A ISTORIEI

Ceea ce fixeazia atentia criticului in acest text este, inainte de orice, o anumita
atmosferd indureratd si vie, o conceptie in acelasi timp tragicd si stenica asupra istoriei,
un mod de a gindi realist politicul in devenirea sa de timp si in determindrile sale de
epocd, in conditiile unui timp vazut cu toate frincle, capcanele, limitele si sacrificiile lui
obligate. Aici este condensat unul din sensurile mari contemporane ale textului, in
aceastd wviziune realisti a inaintirii unui popor in istorie. In acest mod il joacd si
George Constantin pe eroul principal. Un aspect deosebit de important al piesei si
spectacolului tine apoi de includerea in structura actului teatral a elementelor inspirate
sau micar sugerate de folclor. In Petru Rares nu este vorba de transpunerea simplista
a folclorului, ¢i de o prezentare artistica bogatd a ritualului §i obiceiului wvechi, ca
generos material pentru spectacolul modern. Asa cste bine sa preia dramaturgia si
spectacolul nostru contemporan expericnta creatiei populare si nu sub forma mecanicd,
de stingaci citat folcloric care, pe alocuri, incepe sd se manifeste.
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DINA COCEA:
® O NECESITATE ACTUALA

Piesa lui Horia Lovinescu se inscrie intr-un intreg ansamblu de realiziri literare
noi, consacrate materialului istoric. Ea trebuie si fie discutatd in perspectiva acestei
realiti{i. S-a pronunfat, in diferite ocazii, cuvintul ,modi“ in legdtura cu aceasti mare
frecventd a piesei istorice in activitatea scriitorilor nostri. Discutind Peiru Rares este
bine si delimitim limpede ceea ce reprezinta in ea necesitatea actuald, viguroasi a
teatrului nestru de gindire si regindire a trecutului si a prezentului si s&@ pretuim foarte
atent loate sensurile acestui efort. S-ar putea ca eticheta ,moda® sd fie nedreapti si
foarte putin favorabili dezvoltdrii teatrului nostru, mai ales cind este aplicatd wunor
realiziri de aceasta calitate.

DINU SARARU :
® UN SPECTACOL INSPIRAT

Este firesc ca o operd interesanta sa dea nastere unor discufii aprinse. Nu para-
lelismul intre opera lui Lovinescu si drama noastri istoricd de facturd romantica, in
care intilnim boieri in vesnic conflict cu domnitorul si mitropoliti intelepti, intereseaza
aici. Critica este obligata sa descopere in ce masuri elementele istoriei, comune sau
numaj aparent asemanatoare ale unei intregi dramaturgii exprimi, in scrierea nou apa-
rutd, un punct de vedere contemporan scriitoricesc i filozofic. Spectacolul de la
Teatrul ,Nottara® constituie in primul rind o realizare regizorala de anvergura si
demonstreazd intentiile dramaturgului, chiar mai bine decit piesa. Sorana Coroama este
cea care ne propune o modalitate contemporand vie si convingatoare de interpretare
a istoriei.

MIHAI NADIN :
® POTENTIALUL DE ACTUALITATE AL PIESEI

In piesd existd Imprejurari si noduri de relatii care comunicd mai mult decit
sentimentul respectului fatd de trecut i sentimentul de mindrie nationala, sentimente
care fiaceau de fapt confinutul principal al dramaturgiei romantice-istorice, pomenite
inainte. In acest ,mai mult® se face simfit efortul scriitorului de a iesi cu totul din
tiparele dramaturgiei de inspiratie romantici, astizi cpigonici. In piesd importanta
este dorinta de a interpreta istoria din punctul de vedere al actualitafii §i important
este studiul unui context politic si social-istoric, privit larg de pe pozitiille unor expe-
riente de astdzi. Spectacolul are privilegiul de a fi servit de forte artistice pe care putine
teatre din tara noastri le au la dispozitie. Potentialul de actualitate al piesei nu se
realizeazi insid in fintregime pe scend. Un exemplu: sensurile complexe si vii, foarte
.de astizi® ale personajului Huru scapd interpretirii. Critica si oamenii de teatru pot
si descopere usor si alte posibilititi nerealizate in acest spectacol, care ramine, totusi,
o realizare de valoare.

VALENTIN SILVESTRU:
® DRAMA ISTORICA LUCIDA

Experienta Teatrului ,Nottara® (si bineinteles aceea a scriitorului Horia Lovi-
nescu) esfe valoroasd in primul rind pentru ci inainteazi pe linia deschisi de Camil
Petrescu cu Danton, in domeniul unei drame istorice analitice lucide ce oferd un mate-
rial contemporan bogat pentru meditatie. Horla Lovinescu are dreptate cind sustine ca
a scris o drami a gindirii de astdzi; eca nu mai pastreazid nimic din recuzita romantica
si propune unele ipoteze indriznete de interpretare a istorlei — ipoteze ce pot pasiona
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George Constantin  in  ro-
lul titular din ,,Petru Ra-
res* de Horia Lovinescu
— Teatrul ,,C. I. Nottara“.
(Regia: Sorana Coroama,
scenografia : Mircea Maro-
sin)

Scenii din spectacolul Teatrului de Stat din Tirgu Mures cu ,,Petru Rares* de Horia Lovinescu. (Regia :

George Teodorescu, scenografia :

Stefan Hablinski)




chiar §i pe istorici — formulind in acelasi timp un punct de vedere original, in cadrul
dezvoltirir actuale a dramei istorice in literatura noastrd. Valorile pe care scriitorul le
include fn realizarea sa le consider reprezentative intr-un context international foarte
larg. In ceea ce priveste divergentele dintre autor §i critici, trebuie si recunoastem c¢i
ele se inscriu intr-o discutie foarte indelungati. Horia Lovinescu a declarat de mai
multe ori ca Petru Rares este o drama a puterii; un critic poate si sustinid insi, in
toatd linistea, cd piesa nu are de fapt aceastd tema, ci este o dramd care se inspira
dintr-un fenomen contemporan mai profund, fenomen ce a solicitat sub forma wunor
desfdsurari tragice si pe al{i dramaturgi contemporani, constituind ecoul unor impre-
jurari specifice deceniului sase din secolul nostru — asta, fard a inira in aminunte.
Implicatiile lucrdrii sint, cred eu, mai largi decit acelea pe care dramaturgul le recu-
noaste. Pe de altd parte, existd aspecte ale piesei care pot fi supuse criticii, chiar din
punctul de vedere al viziunii dramaturgului. Personajul simbolizat de Rosca, de pilda,
nu corespuande nici unei realitdfi istorice, nici planului initial de gindire al dramaturgului.
In marginea unor asemenea aspecte complexe ramine totdeauna loc pentru interpretiri
si comentarn foarte felurite. Si discutia care incearcd sd stabileasca dacd piesa este
superioard spectacolului sau spectacolul depiseste valoarea piesei, este, la fel, o discutie
totdeauna deschisd. Trecind de aceste puncte, ce nu pot fi definitiv solutionate, este
cazul sa remarcdm insd faptul cd -dramaturgia noastrd contemporand de inspiratie isto-
rica se imbogateste azi pe noi coordonate §i prilejuieste un efort novator si in arta
spectacolului, care se straduieste sa gaseasci o formd noud — sub aspect plastic, de
miscare, de vorbire — corespunzétoare elementelor de realism modern ale acestor texte.
In acest sens este iardsi de discutat daci, de pildi, formula plastici propusid de sceno-
graful Mircea Marosin merge in sensul piesei, dar ceea cc trebuie apreciat in primul
rind este aparifia, §i aici, a unei atitudini noi in procesul de formulare a imaginii sce-
nice contemporane.

SCHITA DRAMATICA MODERNA S| INTERPRETAREA EI

..Parabole” de Dumitru Solomon (Teatrul ,,M. Eminescu”
din Botosani)

latd o discufie care a adus precizari interesante asupra a doud
probleme de insemndtate generald pentru spectacolul contemporan :
dimensionarea spatial-psihologicd in relafia scenei cu  spectatorii i
conditia profesionali minima necesard actorului in abordarea jocu-
lut modern.

Au vorbit : Gh. Miletineanu, Dan Nasta, Radu Penciulescu, Dina
Cocea, Margareta Bdrbuld, Maia Indries, G. Huniadi, I. Deloreanu,
Mihai Nadin, Mircea Crefu. latd citeva din principalele interventii.

GH. MILETINEANU :
® A GASI EXPRESIA VIZUALA PENTRU UN TEXT METAFORIC

Prin ce poate merita un spectacol ca acesta titulatura de experimental? Prin-
cipala problemi care s-a ridicat aici pentru regie este aceea de a gisi o expresie plas-
tici, o formd wvizuald, corespunzitoare structurii metaforice a textelor. Aici intervin
diferite variatii, pentru cd unele din aceste schite dramatice sint mai apropiate ca ma-
terial de viati de experienta curentd, iar altele au un caracter mai arid intelectual,
transpunerea lor in limbaj scenic impunind de fiecare datd dificultdti de alti naturd in
gisirea expresiei viabile. Exemplul cel mai concludent: Disparifia este o piesi conceputd
pur oral, o piesd radiofonicd si numai o transcriptie plastica foarte speciald poate sid
o aduci convingitor in spectacol. Falsitatea unor relatii umane inecate in vorbire fira
sens a fost transpusi, in majoritatea pieselor miniaturale reprezentate, intr-o formuld
vizualid usor geometrizanti. (Rolurile de copii au fost interpretate de actori maturi cu
ignorarea intentionatd, sau mai exact cu amestecul deliberat al caracteristicilor de virsta
si de psihologie). Decorul a incercat si fixeze universul livresc, de deformare intelec-
tuald si de deviere de la realitate, descris de autor, aliturind elementele autentice gi
conventionale si cele autentice conventional utilizate (scdrile de bibliotecd, cosurile de
hirtie) in intreaga punere in pagind a spectacolului.
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DAN NASTA:
@ CONDITIA DE SPATIU $I DE RELATIE CU SPECTATORUL IN SPECTACOL

Spectacolul a fost gindit la dimensiunile unui studio. La Botosani existi o incin-
titoare sala de 100 de locuri. in care intimitatea vorbirii actorului se comunici firesc
spectatorilor. Sala de la Bucuresti, cu auriturile si pompa €., a luat experimentului pro-
porfionarea sa. Am observat ¢d un actor care isi didea la Bofosani replicile cu o ab-
sentd ce constituie tocmai baza umorului in aceste schite, solicitat altfel de noile con-
ditii de spatiu, a denaturat nuantele subtile ale textului si ale jocului.

RADU PENCIULESCU:
@ DIMENSIONAREA DE SPATIU CA DIMENSIONARE ESTETICA IN TEATRU

Problema este mai mult decit importanti, ea este esentiald. A schimba radical
dimensionarea de spatiu a unui spectacol inseamni a schimba in totul raporturile dintre
el si public. Se stabileste o relatie intre public si actorul care-i vorbeste de la indltimea
podiumului primel noastre scene, o relatie mat oficiald, mai solemni, si o alta mail li-
berd, mai intimd, mai amicald, in mica sald de studio a Teatrului ,Nottara®.

De aceea, creatorii de spectacol ar trebui si fie mult mai atenti din acest punct
de vedere, fati de montarile lor. Ei ar trebui si aiba dreptul de cuvint in fata admi-
nistratiei si sd lupte cu violentd, vehement, impotriva acelor atentate la actul artistic.
care se nasc din supraestimarea birocratici a organizarii. Grotowski a jucat la Paris, la
Teatrul Natiunilor, unul din spectacolele sale. 1 s-a pus la dispozitie marea si impuna-
toarea sala ,Odéon”. Grotowski insi a refuzat. El a lasat cortina, a montat pentru pu-
blic citeva bdnci chiar pe scend si a admis, in spatiul de joc creat astfel, numai optzeci
de spectatori. Spectacolul de la Botosani se putea juca mai bine in foalerul silii
+Comedia® decit pe scena ei. Nu este numai vorba de conditiile de joc, dar si de ca-
racteristicile de reprezentare proprii unui spectacol. Exista spectacole asa-zis populare
care se pot juca oricind, oriunde, in fata oricirui numir de spectatori. Dar un reali-
zator, care poarti raspunderea spectacoluluil siu, dimensioneaza de la inceput calitatea
si registrul comunicdrii cu publicul. Este, de altfel. o problemid care preocupid intens,
de citiva ani, miscarea teatrala mondiala.

G. HUNIADI :
® CARACTERISTICILE GENULUI

Acest gen de spectacole dramatice miniaturale poate deveni foarte popular, la fel
de popular ca si estrada, cici este Inzestrat cu touate posibilitatile unei exprimiri mobile
si foarte spirituale §i creeazd raporturi deschise scend-actor-public. Dar pentru asta este
nevoie de mijloace actoricesti cu totul deosebite. Subtexte foarte complicate se cer exte-
riorizate minim si cu o mimica si o gesticA de mare laconism, deci cit se poate de
expresiv. Pentru asta este poate nevoie de un talent special. Or, in unele momente din

spectacolul de la Botosani actorilor le lipseau flagrant elementele prime ale profesiei.

DAN NASTA:
® UMORUL INDIRECT

Un bun cistigat al acestui spectacol este, in ciuda cvidentclor inegalitati, repre-
zentarea indirecti a grotescului. Vedem des, pe scend, caricaturi realizate cu mijloace
de-ingrosare, de apisare, de indepirtare fati de ceea ce este firesc. Regizorul si inter-
pretii de la Botosani au mers pe un drum opus. Ei au intuit foarte bine faptul ingenui-
tafii umane: au declansat umorul si sensul satiric, operind cu mijloacele comportarii
firesti” De naturd grotesci era punerea In pagind a situatiilor, nu mijloacele cu care
operau actorii. Incercarca este importantd pentru ¢ adeseori la noi se confundd umorul
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si jocul comic de diferite categorii, mergind pind la grotesc. cu mijlocul artificializat.
Si fearte rar sint aplicate, aici, mijloacele indirecte. Acest mod de a aborda textul a
dat spectacolului o nota de finete si a realizat caracterul de parabold al partiturilor,
Actorii nu aveau altceva de facut decit si se supund cu gratie. cu simplitate si cu
farmec, situatiilor si actiunilor indicate de autor si regizor. De altfel, acesta si este prin-
cipiul absurdului: ne comportdm normal pe niste coordonate anormale scoase in evi-
denta de autor.

MIHAI NADIN :
@ PLATFORMA PROFESIONALA A EXPERIMENTULUI

Uin experiment care incepe de la nivelul unor actori de slaba pregatire profesio-
nali nu mai este experiment. Un experiment trebuie si porneascd de la o anumitd
constiin{i artistica, reflectatd in calitatea muncii actorilor, regizorului, scenografului.
Spcctaceiui de la Botosani a dat senzafia c¢i unii dintre interpreti nu au depasit faza
amatorismuiui. hxpenmcntul cere ¢ anume platforma profesmnaia gata cistigatd. Faptul
cd actorii maturi sint distribuiti in roluri de copii nu constituie in sine o inovafie si
nici cortina muzicald cu sens foarte limpede nu poate si ne pasioneze mai ales cind
ideea acestei cortine muzicale este foarte clard, dar jocul actorilor rimine de neingeles.
Experimentul cere, in primul rind, o idee foarte limpede, un scop net. Dezbaterile au
acordat o atentie prea mare si prea ingaduitoare acestui spectacol de facturd mediocra,
care nu atingea nivelul necesar prezentei intr-o competifie nationald. Daca nivelul mis-
cirii teatrale roménesti ar fi determinat de asemenea manifestari ,experimentale”, si-
tuatia generali a artei spectacolului ar fi de plins la noi

MIRCEA CRETU:
@ NECESITATEA EXERCITIULUI TN TEATRELE MICI

Pentru actorii din teatrele mici si indepdrtate din provincie, o asemenea incer-
care este extrem de importantd. Dacid plecim de la premisa ¢i numai o anumiti plat-
formd profesionald ingdduie experimentul, atunci excludem de la studiu si exercitiu toc-
mai pe actorii mai putin pregatiti din teatrele mai slabe, care numai in felul acesta pot
sd incerce sd-si depdseasca — intr-un fel — condifia lor curentid din spectacolele de
fiecare scara. $i texte ca suita de schite ale lui Dumitru Solomon, care cer treceri
multiple in interpretare si 0 mare concentrare in gradatia de joc, sint foarte utile pen-
tru studiul ericaror actori.

Toata lumea are dreplate! Nu este indiferent in ce sali
joci §i peniru ce masid de public ai lucrat. De fapt insa aceastd pro-
blemd care, cum spunea  Radu Penciulescy, preocupd acut teatrul
mondial nu se pune atit sub forma intimplatoarelor schimbari de di-
mensiune datorate blrocra{zfz si organizarii mecanice in teatru {cum
se intimpla la noi, in turnee): este vorba in primul rind de crearea
deliberatd a unor rcla{zz mobile, de la spectacol la spectacol, intre
sald §i scend, de regia creatoare a raporturilor joc-public. Preocu-
parea atinge insasi structura intimd a actului teatral ca regie, sceno-
grafie si arhitectura.

Ce se intimpla cu vointa de experimentare in colectivele de
actori slab pregatiti 2 Si Mihai Nadin are drepiate : experimentul
inseamnd un pas mai departe de la nivelul profesional implinit i
sigur de sine. Dar §i actorul din Botogsani are dreptate : a lua po-
sibilitatea incercarii teatrelor mai mici si mai ndpistuite din provin-
cie, inseamnd a rapi foarte mult din speranfele de progres ale aces-
tor echipe. De fapt, insd, nu e alit de greu si impacam extremele.
In teatrul in care existi grave deficienfe de calificare a actorilor,
studiourile experimentale nu trebuie .interzise®, deoarece ele pot fi
foarte utile : atita doar cé. macar pentru o lucida atitudine antocri-
ticd, ele trebuie si-si capete titulatura si mai ales [unefia rveald i

jun
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Mioara Buescu g§i Stefan Hablinski
scenografii spectacolului

Scend din ,,Afard-i vopsit gardu’, ini-
untru-i leopardu’*

Ion Cojar, regizorul spectacolului ., Afari-i vop-
sit gardu’, inauntru-i leopardu’™ de Al. Popovici
— Teatrul Tineretului din Piatra Neamt




sd devind studiouri-scoald. In chipul cel meai atrdgdtor, spectaculos §i
interesant §i pentru public. spectacolul-experiment poate sid devind
aici o modalitate vie, indrdzneatd, incircatid de intentii cu adevdrat
artistice, de a exersa §i a fixa acele elemente pe care actorii nu le
stipinesc incd. Totul este ca acest laborator sé nu inceapi de la
ignorarea lipsurilor actorilor, ¢i avindu-le tot timpul in fajd si, ur-
mdrind sistematica lor remediere, sia organizeze o suitq de studii
care pot fi in acelasi timp foarte noi §i pujin obignuite in confinut
si expresie. Pentru asta este necesar un repertoriu pedagogic profe-
sional aparte. Si este nevoie, Dbineinfeles, de multa pasiune §i de
unul sau mai mulfi regizori de real talent pedagogic.

PROBLEME REALE SI FALSE ALE ,,MARELUI SPECTACOL"*

»Nunta din Perugia” de Al. Kiritescu
(Teatrul National ,,Vasile Alecsandri'* din lasi)

Tema acestei intilniri a fost . marele spectacol®. La discutiile
aprinse, puncte de wvedere situate la 180 de grade, unele in raport
cu altele, au luat parte: prof. Illie Gramadd., N. Carandino. Sorana
Coroamd, Mihai Nadin. Flovien Nicolau, loana Ottescu, 1. Focsa,
Radu Penciulescu.

Propunem citeva extrase :

N. CARANDINO:
@ UN MODEL PENTRU TEATRELE NATIONALE

Conducerea Teatrului National din Iasi si directia de sceni a acestui spectacol
meriti felicitiri. Nunte din Perugia nu este una dintre cele mai bune piese ale dra-
maturgiel noastre, si nici micar una din cele mai bune scrieri semnate de Kiritescu.
De obicei, reprezentatiile cu piesele de acest calibru ale dramaturgului — care era un
bun cunoscator de arta si literatura — erau numai ingrijite, lucrate cu mare atentie
pentru autenticitatea detaliului. Ce aduce nou Sorana Coroama ? Un simt al grandoarei,
un sentiment al trdirii Renasterii. Spectacolul este un tablou viu. cadrul in care se
petrece actiunca este dens de emotii, desfidsurarea ansamblului e demnid de un Teatru
National. Impresionantd in acest sens este incintitoarea scenografie a lui Mircea Ma-
rosin. Foarte des, spectatorul are impresia ¢i se afld in fata unui tablou celebru al Re-
nasteril. Bineinfeles, elementele de melodrami ale piesei nu au putut fi depisite cu
totul. Se mai poate obiecta, fird prea mare importantd, in privinia orchestratiei vocal-
sonore a jocului colectiv care, in conditiile de turneu din sala Operei, si-a pierdu,
probabil, din expresivitate. Spectacolul constituie un model pentru orice Teatru Nafional
care trebuie sd aibd in vedere nu numail un scop estetic-educativ, dar si unul de de-
lectare a publicului. E bine sd vedem odatid in teatru si decoruri care sint decoruri, nu
doar citeva sirme ce figureazd Palatul Atrizilor.

SORANA COROAMA :
® NECESITATEA SPECTACOLULUI DE MARE ANVERGURA

Alaturi de un teatru experimental absolut necesar permanentei vitalizdri si revi-
talizari a activitdtii noastre, in viafa scenici de fiecare zi e nevoie si de teatrul de
mari proportii, de spectacolul ,de mare anverguri® care, bazindu-se pe reale valori,
sa aducd la nivelul experientei de astdzi a spectatorului si creatorului un filon foarte
bogat si foarte vechi din arta spectacolului. Este un domeniu larg deschis reteatralizirii.
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Ciutarea [irescului a micsorat mult In joc registrul teatral al spectacolelor noastre.
Preocuparea de a readuce teatralul in teatru, revenind la bazele «cele mai ample ale
spectacolului, constituie deci o preocupare importantd. Pentru a reveni la aceste baze
de maxima amplitudine a spectacolului, este nevole ca posibilititile textului si fie duse
pind la limila lor extrema. Este o obligatie a regizorului, pentru ci, altfel, spectacolul
poate “pierde ceva foarte pretios, ceva ce se numeste in ultimd instani{d, featru, putere
de accesibilitate, in cel mai bun sens al cuvintului. Existd genuri foarte iubite de public,
care oferd terenul cel mai prielnic pentru asemenea experiment. Un Teatru National
trebuie sa cultive, dealtminteri, toate genurile, de la cele foarte accesibile pind la unele
modalitdti chiar ermetice. Nunta din Perugia a constituit regizoral o problema de revi-
talizare a unui text. Aceasti revitalizare a fost orientati pe linia unui anumit pitoresc
al Renasterii. Piesa oferi material pentru descrierea unei Renasteri si crude si vitale si
luminoase, epoca de ridscruci si intrebdri, cadru dur, insi cald, al povestirii de tip
romantic pe care o spune autorul. Tn aceastd imbinare dintre imaginile unei Renasteri
crude, violente, totusi luminocase, si istoria de tentd romanticA a personajelor, mon-
tarea a incercat si fie ceea ce in mod obisnuit se numeste ,un mare spectacol®, folo-
sind in mod deliberat si din plin toate mijloacele spectaculosului maxim.

MIHAI NADIN:
® INTRE ADEVAR OMENESC, DECLAMATIE $I FAST

Nu toti cei prezen{i la dezbatere impirtasesc opinia cronicarului N. Carandino.
Platforma teoretici a spectacolului nu poate sda displacd in sine. Reteatralizarea ro-
manticului in spectaculos este posibili. O montare Schiller semnati mai de mult de
Radu Stanca ne-a dovedit-o. Aici insd si textul, ca punct de pornire, este foarte discu-
tabil. De ce tocmai acest Kiritescu ? Viziunea poeticd si pretins filozofici oferiti asupra
Renasterii tine de o mentalitate care a rdmas in urmia. Mai aproape de noi decit ima-
ginea propusa de Kiritescu este, din acest punct de vedere, fragmentul din Aretino, re-
produs in program. Intrucit ne gdsim pe un teren pe care gindirea contemporand l-a
reformulat ca sens gi argumentatie istoricd, nu mai putem considera c¢i acea imagine
a Renasterii propusd de autor reprezinti un scop viabil pentru un spectacol modern.
Rimine, asadar, sd discutim despre adevirul uman cuprins in acest text. Dar si aic
avem- destule motive de nemulfumire: sensibilitatea contemporani si imaginile create
p2 sceni se inscriu pe lungimi de undd diferite. Poate ¢d dacd l-am vedea astizi pe
Nottara jucind Shakespeare, i-am admira virtuozitatea si talentul, dar nu am mai fi en-
tuziasmati. Si tocmai in sensul unei intoarceri spre vechea manierd declamatorie e lucrat
spectacolul de la lasi. El este si incidrcat cu interludii muzicale, coregrafice si de lupta
care, cu tot fastul lor, stinjenesc ritmul si acoperi actiunea. Programul teoretic expus
este foarte interesant, dar practica e alta. Nu se poate si jucdm astdzi o anumiti dra-
maturgie cu mijloace care {in de o categorie esteticA si o altd dramaturgic cu mijloace
care contrazic pe primele. In momentul in care rostim astizi cuvintul ,reteatralizare” nu
mai intelegem nofiunea asa cum o intelegeau anumiii oameni de teatru de acum cinci-
zeci de ani. S& nu uitim ci in timpul spectacolului Nunta din Perugia au existat mo-
mente in care s-au auzit clar risete in sali: nu este de crezut ci rideau dear cei
neavizati.

DINA COCEA:
® MAREA MONTARE $! MARELE SPECTACOL

In dorinta de a demonstra ¢i avem o dramaturgie nationali foarte bogati. ajun-
gem uneori in extrema opusd intentiilor noastre, aducind la lumind texte care nu mai
mntereseazd pe nimeni. Cu Nunte din Perugia se intimpld cam acelasi lucru. Mai curind
decit despre revitalizarea textului, este vorba aici de o concesie ficutd publicului. Grav
este ca textul a atras in cursi nu numai pe spectatori si pe actori, dar si pe regizoare.
Sorana Coroami, carea pusin sceni Pefru Rares cu mijloacele teatralului modern, a lucrat
cu totul altfel Nunte din Perugia. Marele spectacol nu trebuie confundat cu marea mon-
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tare comerciald. Abuzul de muzicd, dans, miscare, batidi. salturi. excese vocale nu are
nimic de-a face cu teatrul modern. Un text ca acesta poate fi jucat astdzi mai usor in
parodie. Nu vreau si spun cd totul a fost aici reprobabil. Rolul realizat de C. Dinu-
lescu reprezinti un progres pentru actor; si Boris Olinescu §i Elena Bartok au realizat
interpretdri interesante. Decorul este foarte frumos in sine — in el s-ar putea juca
foarte multe piese de acest tip — dar amestecul de costume noi §i expresive cu costu-
mele vechi luate la intimplare din garderoba teatrului supara.

RADU PENCIULESCU :
® SENSURILE GRANDILOCVENTEI

Dintr-un anume unghi subiectiv de vedere, pentru unii dintre noi e greu de inte-
les rafiunea includerii acestei piese in repertoriul Nationalului iesean. Astdzi, aceasta
piesi nu ajutd cu nimic la nimic. {Cine stie, poate ci peste cincizeci de ani, ea va
deveni foarte utili!) Sintem In situatia de a face cit mai multe exercitii de redimen-
sionare interioard, ca sd ajungem la dimensiuni teatrale exterioare de mare autenticitate.
Aceste exercitii sint importante pentru miscarea noastrd teatrali s1 noi nu le-am parcurs
inci nici macar pind la jumitate. O piesi ca Nunta din Perugia trage insi spre o
facturd de interpretare opusd, cred, necesitdtilor noastre de moment si impinge niste
creatori de valoare la erori de care nici ei nu sint incd, probabil, constienti. Este vorba
aici in primul rind despre grandilocventi. In sine, grandilocventa nu este un mijlec
antiartistic, in anumite imprejurdri ea poate deveni o necesitate §i poate fi acceptatd si
stimati. Dar numai dacd este agezati intr-un anumit context. Acest context este usor
de definit. Conditia lui hotiritoare este identitatea dimensiunii exterioare ample cu
dimensiunea interioarid a actului teatral. Dar in acest spectacol, grandilocventa a fost
de multe ori giunoasid. Atunci, supralicitarea formei ne-a dus spre sentimentul neadevi-
rului. Existd regizori moderni in cel mai deplin inteles al cuvintului care nu evitd de
loc grandilocventa. Peter Brook se numidrd printre ei. Dar in asemenea cazuri existd
intotdeauna o formidabild acoperire launtrica. §i in specacolul de la lasi am vizul
actori care-si dimensionau rolul pe midsura reald, lduntricd, a prezentei lor scenice. Asta
se poate spune despre Costel Constantin §i in unele momente si despre Dinulescu. Dar
piesa insisi impinge la minciuna ; in partea a doua mai ales, minciuna devine inevitabila.

Si acum despre ,marele spectacol®. Un mare spectacol nu ecste neapirat specta-
colul care foloseste mijloace ample §i se dimensioneazd exterior vast. Indiferent insa
daci un spectacol este mare sau nu, tot ce existd in el trebuie si fie un mijloc al ideii.
in spectacolul de la lasi existi o imprecizie in alegerca mijloacelor si aceastd imprecizie
se intoarce impotriva regizoarei. Nimeni nu poate cere interzicerea, de pildi, a momen-
telor dansate in spectacolul de teatru. Nimeni nu se va intreba de ce danseazi Nora
otarantella®, pentru ci dansul Norei face parte din drami. In Nunta din Perugia, dan-
sul fetelor de la inceput mai {ine incd de actiune, dar, la petrecerea de nuntd, dansul de-
vine divertisment in sine. Regizoarea a fost pe alocuri furati de mijloace. Sigur cd nicio-
data un mijlocnu poate fi contestat in sine : oricine face asta puneo lespede de mormint
pe dezvoltarea teatrului nostru. Dar mijlocul care intrd in contradictie cu sensul specta-
colului, mijlocul care incepe si existe pe scend doar de dragul efectului, devine nociv,
chiar dacd potential era foarte nobil. Inafara dramei §i estetizant in sine era, de exen-
plu, saltul de pantera al lui Dinulescu asupra partenerului siu. Este nevoie ca regizorii
sia fie atit de severi cu ei insisi, incit s3 poati renunfa si la cele mai frumoase idei ale
lor atunci cind acestea nu se integreaza ferm in structura dramei.

Prezenta marelui spectacol in peisajul viefii iteatrale actuale nu
esie de loc o problemd secundara. Aceasti modelilate teatrald deco-
rativd, demonstratd, wvoit spectaculoasé — teatru in sensul siu direct
vizual §i agreabil, ca surprizd §i desfitare a ochiului — are §i dref-
tul estetic §i datoria de a figura pe afise. cu «lit mai mult cu it con-
stituie un mijloc sigur de recigtigare a publicului. Important este insi
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Radu Beligan {Chitlara} in ..Opinia
publica” de Aurel Baranga — Teatrul
de Comedie

Sceni din ..Opinia publici* de Aurel
Baranga — Teatrul de Comedie.




ca el si nu redeschidd drum comercialului, vulgarititii, manierei vechi
Pentru asta este nevoie, poate, de mai multd exigen{d esteticd, de
mai mult gust §i mai multd fantezie decit de obicei. De altfel, lucrat
cu toatd seriozitatea, marele spectacol poate sid devind un exceleni
studiu de gen i stil in joc, regie, scenografie. Cel mai nimerit reper-
toriu in acest sens este marele repertoriu romantic, reatacat in ope-
rele sale de capatii, repertoriu care, de altminteri, lipscste cam de
mult din programele noastre, fiind pe nedrept dispretuit. Aici existd
nigte valori de generozitate §i noblefe, entuziasm g§i putere de vis pe
lingd care nu este bine si trecem nepdsitori. In momentul in care
admitem ,bulevardul”, ba chiar ne luptim pentru ca el sia fie .bule-
vard® de calitate (in sensul in care Audrey Hepburn si Peter O
Toole duceau genul piné la perfectiune in  filmul Cum se furi un
milion) — §i bine facem — nu mai putem sid ne ingdduim sa pri-
vim de sus spectacolul romantic §i aventuros. Dar asta nu are mimic
de-a face cu teatralizarea, care, in treacdt fie spus, fine de alld dra-
maturgie §i vizeazd alte scopuri estetice decit marele divertisment
nobil, entuziast, spectaculos i, totdeauna, de o anumitdé facturd relativ
superficiald. Este vorba doar de o reformulare a teatralului decoraiw
si grandios in termenii sensibilitafii de astéizi. Ceca ce de altfel este
si foarte greu si foarte frumos.

UN STUDIU PE TEME DE INSPIRATIE FOLCLORICA
,.Balade” de Dominic Stanca (LLA.T.C. ,,l.L. Caragiale™)

Foarte bine primit, ceea ce de altfel s-a demonstrat din plin si
in palmaresul Festivalului, acest spectacol-studiu « constituit, intr-un
fel, cel mai ,experimental® moment in sensul studiului real de moda-
litdfi scenice. Despre spectacol au wvorbit : Mihai Radoslavescu, Dan
Nasta, G. Huniadi, Cristian Nacu, Al Zarnescu, Maia Indries.
Erwin Kuttler, N. Barbu, Dina Cocea, C. Codrescu, Ualentin Silvestru.

latd citeva puncte de vedere :

DAN NASTA:
® UN REUSIT STUDIU DE EURITMIE

Mobilul experimental al acestui spectacol si mijlocul siu de reusitd il constituie
modalitatea euritmicd in reprezentarea teatrald a epicului. Euritmia ca dublu concept
indicd o disciplind plasticd, un fel de gimnastici muzical ginditi §i un domeniu de stu-
diu prozodic, de cercetare a eufoniei artistice in vers. Conceptul este unic pentru cele
doud planuri, al dictiunii si al miscirii, cuprinzind deci principalele domenii de expre-
sivitate ale artei actorului. Aici, migcarea muzicaldi — pornind de la datele exterioare
vocale si corporale, si mergind pind la compunerea miscirii interioare in devenirea actu-
lui dramatic — a dat de fapt cheia tuturor mijloacelor de expresie din acest spectacol.
In acest sens, actorii s-au dovedit a avea o dictiune buni — fapt destul de rar astazi
si care de aceea, din piacate, ne uimeste -—, cel putin pentru spatiul restrins al sidlii stu-
dentesti. In miscare, am asistat la citeva momente de maximi expresivitate euritmicd,
de pildd: copacul, balaurul, uciderea lui Pintea, stingerea femeii al cdrei duh zboard in
chip de pasire ce nu se mai face om, retragerea spre fundal a sfintului Gheorghe in
acea pozifie in care actorul purta pe umeri o biti si-si lisa bratele si atirne. In aceasta
migcare, in care imaginea expresivi incorpora sugestia metaforicd, mijloacele euritmice
au dat cuvintului din baladi sonoritate muzicald si l-au implinit, in compozitii plastice,
care nu incalci textul, ci il transcriu cu fidelitate. Ar fi fost poate de dorit ca o anu-
mitd simplitate, pe alocuri chiar primitivd, prezentd in spectacol, si fie chiar mai accen-
tuati (asa oum s-a intimplat in momentul intilnirii babelor, de pildi). Este o stingidcie
voitd care aminteste primitivismul icoanei pe sticld §i gratia purd a ceramicei noastre,
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oferind imaginea imediatd a naivititii, a ingenuitdtii unui suflet popular ce deschide
ochii cu un soi de mirare stingace in fata naturii si a sensurilor ei inea neexplicate.
Foarte importanta este tratarea personajelor in afara oricirei tendinte psihologizante —
tendintd care constituic tentatia numirul unu a actorului, trdire logic afectivd individua-
lizata care ar fi fost cu totul gresitda in climatul estetic specific poeziei populare. Regi-
zorul C. Codrescu si prolesorul Inon Cojar au mers cu multi dreptate spre o largad expri-
mare a atitudinilor umane generale, evitind nuanta impresionistd maruntd in joc. Foarte
izbutite au fost §i imbinarea dintre cadrul epic si momentul dramatic, legitura gasitd
intre linia povestitorului si actualizarea dramaticd a intimplarilor in monolog si dialog,
ca i trecerea tuturor acestor elemente in pantomima, totul intr-o wnitate bine sudata.
Dincole de toate acestea m-a impresionat faptul c¢d am intilnit aici acel impuls inital spon-
tan, acea credintd totald in actul artistic si acea finalti tensiune interioari pe care le
intilnim atit de rar in spectacolele obisnuite. Existd aici o stare de spirit foarte prefioasi,
pe care profesionistii o pierd usor : as numi asta amatorism in sensul etimologic al cuvin-
tului, care indicd prin notiunea amatorului pe iubitorul de arti. Este o problema capitald
pentru noi, astdzi, deoarece aceastd stare de spirit, individuald si colectiva, dispare foarte
repede in majoritatea trupelor profesioniste. Noi trebuic si gisim mijloacele care si-i
redea si sd-i pastreze actorului toatd aceasti prospetime si imensd bunavoingd si recepti-
vitate, toatd capacitatea ini{iald de diruire a omului care se apropie pentru prima datd
de o arta.

jors

ERWIN KUTTLER:
@ UNITATE $I FINISARE

Spectacolul Institutului de teatru ne-a dat intr-adevir sentimentul ci asistim la
un spectacol de Festival, in cel mai bun inteles al cuvintului. Tot ce a aparut pe scend,
sever irecut printr-o riguroasd disciplind a meseriei, a contribuit la realizarea unci uni-
tati, pastrind in acelasi timp o mare puritate a mijloacelor. Nu vreau si spun ci de
acum inainte orice spectacol care se inspird dintr-o tematicd aseminatoare trebuiv si
mcargd pe acelasi «drum. Dar aici interpretarea, executia, finisarea intentiilor au demon-
strat o mare credintd fatd de gindul initial al realizatorilor si acest lapt trebuie subli-
niat in mod deosebit.

VALENTIN SILVESTRU:
@ UN EXERCITIU CARE A DEVENIT FAPT DE ARTA

Se pare ci Institutul de teatru se afli intr-o stagiune fericitd, superioari celor
doui-trei anterioare — judecind dupd ceea ce am vizut pind acum (de pildd, reprezen-
tatia Kleist-Ionescu). Spectacolul intitulat Balade a fost la inceput, se pare, un exercitin
scolar, Datoritd concentrdrii asupra scopului si datoritd sintezei armonioase a mai mulfor
discipline actoricesti, fard indoiald datoritd si talentului si insufletirii cu care s-a lucrat, el
s-a transformat aproape pe neobservate in fapt de artd si a devenit un veritabil spectacol.
Textul folosit nu este un text dramatic, ¢i adaptarea unui material poetic epic. In acest
sens realizarea Institutului constitue o sugestie fericita si pentru alte domenii de arta.
Fac in acest sens o simpla observatie de cititor, sau, dacd vreti, de gazetar: in ‘muntele
de poezie care covirseste astizi editurile i redactiile noastre, filonul liric este excesiv
exploatat, in timp ce marele strat epic al poeziei rominesti, in primul rind acela al

baladei, rimine putin forat — ca si filonul satiric. Institutul de teatru ne atrage atentia
prin acest spectacol asupra marilor valori epice ale poeziei noastre populare — care l-au
inspirat pe Dominic Stanca — si o face foarte bine, pastrind integral ceea ce este epic

in baladi si dramatizind cu multa luare aminte momentele de substantd dramatica. Pen-
tru spectatori §i studen{i e nu numai un spectacol-studiu, ¢i si o introducere delicata si
persuasivi intr-un univers poetic care altfel ar putea si rdmina exterior preccuparilor
lor diurne. Este aici st o performanti pedagogicd, in reusita imbinare a disciplinelor
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vocale si plastice. Spectacolul oferd §i un punct de sprijin practic si teoretic pentru o
discutie mai ampld asupra unui concept inedit de teatralitate, tocmai pentru cid reprezen-
tatia manifesti o mare incredere in posibilitatile psihice §i fizice ale actorului, propunind
o modalitate epuratd de artilicii si care vizeaza cea mal directd comunicare cu spec-
tatorul.

Discutia nu s-a oprit aici, spectacolul Balade fiind de mai multe
ori pomenit in cadrul dezbaterii generale asupra interferenjelor fol-
clor-teatru modern. Ca atare vom reveni.

UN DRUM SPRE REDESCOPERIREA MITULUI
POPULAR

.»Miorita” de Valeriu Anania (Teatrul ,,Barbu Delavrancea”)

Si aceasta discufie, centratid la inceput elogios asupra realiziirit
de la .Delavrancea®, s-a largit foarte mult, mai tirziu, intrind in
aria dezbaterii generale asupra prezenjei elementului folcloric in spec-
tacolul nostru modern. Refinem pentru moment descrierea spectacolu-
lui. Au vorbit : Marietta Sadova, Mircea Marosin, Elena Forju,
Tatiang Manolescu, N. Carandino, Andrei Baleanu.

MARIETTA SADOVA:
® TEMA NOASTRA — O SENINA TNTELEGERE A VIETII $1 A MORTII

Realizatorii spectacolului Miorifa nu socotesc ci au descoperit piatra filozofalid. Ei
au fiacut o incercare. Intrucit insi aceasti incercare nu este izolati in miscarea noastri
teatrald, ci are puncte de atingere cu unele momente din Petru Rares, cu Baladele de
la Institut, cu Stane de la Sibiu, ar fi bine sa lamurim aici: este acesta un stil viabil
de reprezentare a folclorului, de aducere a lui spre teatrul cult si de comunicare, prin
actul teatral pur, cu spectatorul contemporan, sau drumul pe care s-a mers este gresit
si trebuie ciutate altele mai bune ?

Lucrarea literara de la care am plecat a avut eu totul alte proportii si alte for-
muldri. Am gisit intelegerea autorului si am lucrat cu el, asa cum de fapt ar fi trebuit
si lucreze ,dramaturgul teatrului®, personaj care deocamdati lipseste din teatrul romé-
nesc. Am lucrat intr-un colectiv de regie §i tot ce s-a fdcut a fost rezultatul muncii
colective.

Motivul epic indica totdeauna si o viziune, o intelegere a lumii. Stim c¢d senina-
tatea, frumusetea si profunzimea vietii launtrice a {iranului romin este o constanti a
intregii sale existente, intre cei doi poli ai e¢i — mnastere §i moarte. Aceastdi senind
noblefe de atitudine pe care de multe ori o pierdem in viata citadind a constituit
tema noastrd. Piesa lui Eugen lonescu Regele moare nu are alt rost decit acela de a-I
ajuta pe om in ultimul lui ceas si jumitate si& moard frumos. Bédtrinul Novac in Mio-
rife aduce prin sfirsitul lui o replici la aceasti piesd. In tratareca acestei teme §i in
crearea unui personaj distinct, ,Moartea®, nu trebuie ciutate elemente de misticd oarba ;
mult mai curind este vorba de o anume dulce familiaritate fati de marile mistere ale
existentei, specifici sufletului roménesc (poporul nostru spune doar: ,Dumnezeu dra-
gutul®,  Maiiculita Domnului®). Decorul a fost gindit in asa fel, incit si poatd evoca
»pe un picior de plai, pe o gurd de rai”: cer, pdmint si doud pietre, pentru cd pietrele
sint muntele, pentru ci ele sint frumoase, stratificd atita viatd, atita frumusefe tacuii.
Costumele sint mai simple. mai pufin bogate decit — sda zicem — acelea ale ansamblu-
rilor «de dansuri, pentru ci de la dacii de pe columna lui Traian si pind la roménii de
astizi din Banat si Hunedoara, costumele rominesti autentice se pdstreaza putin osten-
tative, odihnitoare, modeste si demne.
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ANDREI| BALEANU:
® TNTRE MIT S1 MELODRAMA

Tema Miorifei este mult minimalizati de autor, redusid la un moment de con-
flict melodramatic, uneori chiar cu elemente din Damae cu camelii. De aceea, nici in
spectacol, cadrul mare — n-as spune de basm, pentru ci Miorifa nu este basm, esie
mult mai mult — acest cadru de inalti semnificatie simbolicd, aceasti imagine-mit nu
se armonizeazi tot timpul cu ceea ce se petrece efectiv pe sceni. atunci cind actiunea
se confundid cu povestea melodramaticd. Filozofia artei noastre populare respinge cate-
goric inclinatia spre lacrimogen, sentimentalism minor, induiosiri ieftine. Plesa constituie
astfel un compromis, deoarecc ea citeazd, ca atare, fragmente din ,Miorita” si din alte
creafii populare. Ori punem in scendi niste mituri populare preluate ca atare, intr-un
montaj — si atuncl aceste mituri trebuie reprezentate in autenticitatea lor si cu sensu-
rile lor originale — ori punem in scen? piese in stil popular scrise asa cum a crezut
mai bme un autor, si atunci lisim in pace citatul.

EXISTA O DRAMATURGIE EXPERIMENTALA?

..Restaurarea hainelor Sfintului Augustin” de Paul-Cornel Chitic
(Teatrul ,,Matei Millo” din Timisoara)

Poate cid cel mai cautat malinew al Festivalului a fost dupa
amiazq timisoreand in care s-au prezentat ,experimental” cele doud
texte ale unor debutanti: Fructul oprit de Sorin Titel 5i Restaurareca
hainelor Sfintului Augustin de Paul-Cornel Chitic. Afluentei excep-
tionale de spectatori din mica sald a Teatrului Nottara™ i-a cores-
puns o discufie vie, despre ceea ce poate sau nu poate si@ poarle lilu-
latura de .experimental” in dramaturgia nocstia recenld. Prima din
cele doud piese a refinut, relativ pulin, atenfia vorbitortlor. care s-au
mulfumit sa semnaleze calitdtile satirice ale dramatwrgului. Evoul zilei
a fost Chitie. Au vorbit : Yannis Ueakis, Dinu Kivu, Romulus Uul-
pescu, Ualentin Silvestru, Dinu Sararu, Paul-Cornel Chitic.

YANNIS VEAKIS :
® VERIFICAREA TEXTULUI PE SCENA

Noi, realizatorii, nu stim de ce acest spectacol a fost numit experimental. Sigur este
ca avem nevoie de cit mai multe piese noi §i de autori noi: teatrul din Timisoara a por-
nit de la aceastd foarte simpla idee ¢ind a pus in scend ccle doud piese ale debutantilor.
Paul-Cornel Chitic are ceva de spus cu curaj, scrierile lui au un ceva nou, destul de
dificil de descifrat, imbracd aparentele contradictiei pentru a crea de fapt imaginea
coniradictiilor de fond ale personajelor si ale unei intregi priviri asupra vietii. Nu am
urmirit realizarea unui spectacol experimental pentru ci nici un stiu exact ce fel de
spectacol experimental as putea face in conditiile date. Grotowski face experimente. $i
altii ca el, foarte pufini. Pentru asta este necesari o trupi speciald, dedicata in primul
rind studiului §i care lucreazd mai putin pentru public decit pentru ea insdsi. In asemenea
conditii poate cd am izbutit si nol sd explordm terenuri nedefrisate din arta de a vorbi.
a da sens miscarii, a cristaliza expresii si reactii pe scend. Spectacolul cu Hainele sfintu
lui Augustin nu a vrut decit sa verifice dacd textul rezista reprezentarii.
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DINU KIVU:
@ SITUATIA NORMALA DILATATA PINA LA SUPRANORMAL

Spectacolul Chitic nu este experimental decit in sensul in care orice montare este
un experiment. E vorba mai curind de stabilirea unui prim contact. relativ neobisnuit
la noi, cu publicul. Putem compara piesa lui Chitic cu orice piesd care se joaca iu
momentul de fatd la noi. Lowvitwure lui Sergiu Farcisan, spune, de pilda. multor lueruri
pe nume §i este o piesd actuald in cel mai strict inteles al cuvintulul. Tocmai de aceca
mi ‘intreb : cite din adevirurile ei vor mai trai peste 10, 15, 20 de ani ? Chitic insi se
opreste la o temd foarte veche. dar care poate {i mereu noud : mistica falsi a pseude-
eroismului. Sub aspectul tehnicii. piesa are. de asemenea. caractere bine definite. Chitic
nu scrie nict cum scrie Dorel Dorian, nici cum serie Mirodan, nici ca Baranga sau Lovi-
nescu. Replica lui are altd constructie si tesdtura intrigii — altd naturd. Acest text nu
mi se pare ¢ are ceva comun cu absurdul : teatrul lui Chitic porneste de la situalit
normale, posibile, pe care le accentucazd in momentele lor definitorii, dilatindu-le pind
depidsesc granitele normalului. Ele rdmin posibile, dar intr-un fel de supranermal — nu
suprareal, ci supranormal. Spectacolul are meritul de a fi sesizat intocmai acest caracter
al textului. $i jocul actorilor si regia si, mai ales, scenografia Elenei Veakis au fost tot
timpul situate exact la jumitatea drumului intre firesc si nefirese, intre transcripiia
naturalistd a faptelor din piesi si acea exagerare, in acelasi timp poeticd si satiricd,
in care lucrurile devin de necrezut. Chitic este un grav. un nelinistit, un chinuit care
— sub masca nu satiricd, ci grotesci — se adreseaza unor realitiyi fundamentale.
Faptul ca un teatru a abordat unul din textele lui trebuie salutat.

ROMULUS VULPESCU:
@ UN TEXT CIT SE POATE DE NORMAL

Mai intii, nu cred ci textul lui Chitic este un text experimental. Pare numai —
fiindcd este un text scris normal si fiindcd in ultimii ani am fost obisnuiti cu tot felul
de texte considerate ,clasice®, mai meobisnuite, mai academice decit era nevoie. Atunci
cind apare, in aceastd configuratie, un text scris roméneste, construit bine din puncl
de vedere dramatic, in care replica e inteligentd si problema absolut omeneasci, ni se
pare ci avem in fatd ceva neobisnuit! Meritul lui Chitic este acela de a scrie cu curaj.
Scrisul este de fapt o meserie de curaj, de cascador permanent. In sensul acesta, Chitic
este foarte clasic si, sub rezerva clasicilor morti {de tip Camil Petrescu si Caragiale),
printre cele mai multe texte roménesti, contemporane, vazute si cunoscute de mine pina
acum, piesa asta mi se pare cea mai normal posibild, o piesd scriitoriceste adeviratd.
Am o rezervd fati de spectacol, care e cam ingrosat. Plusurile adiugate de regie, nu se
stie din ce motiv, au dat o aurd de absurd inexistentd in textul acesta, care este, in
esenta, foarte realist.

DAVID ESRIG:
@ E FOARTE TRIST...

E foarte trist ci piesa lui Chitic {care a pldcut) si spectacolul [carc de asgmenea
a plicut) sint considerate astizi ,experimentale”. Este trist ca acest spectacol nu se joaci
in mod curent la Bucuresti, printre alte spectacole de acclasi fel. Este o etapd necesara
gindirii noastre teatrale, etapd pe care noi, ca niste copii intirziati. interzisi in jocurile
noastre la timpul potrivit, sintem obligati s o parcurgem abia acum. Este trist cd ne
aflim in stadiul de a considera acest spectacol ca o exceptic a momentului de fatd. Asa
cum apare dramaturgul Chitic, el este un dramaturg real, existd ca scriitor de teatru,
nu mai putin decit cei consacrati. El existd pe drumul lui, in universul lui, si se exprimi
convingitor pe misura experientei sale de pind acum.
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PAUL-CORNEL CHITIC:
® O ALTA TENSIUNE DRAMATICA S| O ALTA DEZVOLTARE DE CONFLICT

Pentru mine teatrul este un mijloc al cunoasterii $i nu un mod de a ilustra teze
sau de a rezolva probleme cotidiene, Orice aga-zis subiect, din moment ce se poate scrie
despre el, aparfine timpului trecut; deci are valoare istorica. Subiectul este pretextul
scrierii st nu contextul ei. Nu mi pot interesa rezolvirile de conflict realizate in citeva
replici, intr-o scend sau doud — adica anecdotica —, «i rezolvarea implicati in evolutia
dramaticd, cuprinsd chiar in miezul desfasuririi conflictului : ideea general si permanent
umani. Cred Intr-o anumitd tensiune, intr-o anumitd crestere de conflict in teatru —
o crestere mai inceatd decit gradatia traditionald, o crestere treptata, voit transformata
intr-o acumulare lentd ! Explozia, saltul, sa se petreaci in public.

As fi vrut ca publicul si huiduie, si fluiere la sfirsit, pentru c¢i personajele pe
care le-am adus in scend meritda cea mai violenta sanciiune,

In redactia ,Contemporanului® au avut loc lecturile unor piese incd necunoscute.
Regret ci pind azi nu sint cunoscute textele de valoare indiscutabila ale tinerilor Con-
stantin Mihailescu si Ion Coja — autori despre care miine se va vorbi, {ard indoiala.

Elogii foarte mari, frumos formulate, deosebit de mdgulitoare,
poate chiar prea mdgulitoare pentru un scriitor care, privit intr-un
context mai larg decit acela al pieselor originale jucate in momentul
de fald pe scenele noastre, inceleazd sd constituie o exceptie, ba este,
cum qu spus mai multi in timpul discutiei, ,absolui normal”. Dar, in
sfirsit, asa se intimpla totdeauna cu ceea ce este pujin vdzut §i pufin
accesibil : valoarea reald e greu de stabilit in asemeneca cazuri, pentru
cid ea creste toldeauna direct proporfional cu raritatea obieciului dis-
cutat. Pe Chitic il vom putea inir-adevir aprecia asa cum meritd,
atunci cind lui §i tinertlor lui colegi de generafie li se vor [i jucat
mai multe piese.

PRO $I CONTRA

,»Crivitul de aseard” de Leonida Teodorescu
(Teatrul de Stat din Briila)

lata piesa care a stirnit cea mai aprinsd controversid. Au vorbit:
Uictor Parhon, Geta Ulad, David Esrig, Udlentin Silvestru.

VICTOR PARHON :
® A PREZENTA UN DRAMATURG PRIN CEA MAI BUNA LUCRARE

Este foarte bine ci unui dramaturg tindr, incd necunoscut, un teatru i di posi-
bilitatea si apard la rampid. Dar de ce se incearci asta cu cea mai discutabili dintre
piesele lui, cind autorul a scris mai multe, mult mai bune ? In Criviful de aseard, eroii
sint niste obsedati sexuali si conflictul este pus in miscare de aparitia unei femei care
nu se stie de unde vine, cum s§i pentru ce vine. Personajele acestea feminine sint rezol-
vate foarte simplu in ultima vreme in dramaturgia noastrd : cind nu stii ce identitate
sd-1 dai $i nu stii cum s-o aduci in scend, 1i dai profesia de ziaristd §i cu asta ai rezol-
vat tot. Criviful de waseard pdcituieste si prin inconsistenta acfiunii. Personajele intrd
si ies din scend fard justificare, doar pentru a-si rosti replicile. Ori de cite ori se cre-
eazd o anumitd tensiune, ea se rezolvd prin iesirea personajului din scend. Repet, dra-
maturgul trebuie cunoscut prin celelalte lucrdri ale sale.
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DAVID ESRIG:

@ SA FACEM DISTINCTIE INTRE ADEVARATUL REFUZ AL MODEI SI TEZA
CONSERVATOARE

Sint foarte vigilent §i suspicios cind, in legdturd cu accastd piesd, se rostesc cuvin-
tele, pronuntate aici, ,sexologie de import®. Nu e adevirat. In primul rind, literaturi de
obsesie sexuald a existat in Roméinia de mult. Leonida Teodorescu nu face dramaturgie
de import. Asta nu este nici o calitate, nici o deficientd : incerc doar o categorisire
justd. St sint vigilent in fata acestor lucruri, pentru c¢d de multe ori neintelegerea
s-a ascuns in spatele atitudinii de respingere a importului, a neautenticului. Atitudi-
nea in sine e justd, dar, transformata in tezi moartd, ea a fost de multe ori minu-
ith inceerent sau prosteste si a actionat de multe ori in defavoarea teatrului nostru.
Sigur ca orice import este dificil, delicat. Dar trebuie sa fim constienti de faptul ci
temele, stirile de spirit si obsesiile circuld peste toate granitele si pe sub ele. Ne mintim
dacd incercim sia punem aceleasi granite in fata unor fenomene de buni calitate si in
fata reziduurilor. In piesa lui Leonida Teodorescu nu este vorba de obsesie sexuald, ci
de falsitatea acestei obsesii.

VALENTIN SILVESTRU:
® SCURTA ISTORIE

Dezbaterile acestea mi proiecteazi intr-un context cunoscut, pe care l-am triit.
Cind un debutant, Horia Lovinescu, a dat unui teatru o piesi despre care nimeni nu stia
nimic — Lumina de la Ulmi — a avut loc o discutie la Uniunea scriitorilor §i o serie
de luiri de cuvint s-au manifestat cu o vehementi nemaipomenitd impotriva piesei, ba
chiar tin minte ¢i cineva a spus — cu prilejul diverselor reuniuni in jurul ei: ,nu
cunosc aceastd piesd, dar din cite am auzit, consider ¢i punerea ei in scend ar constitui
un act de impietate fatd de tradifiile noastre”. S-a gisit atunci un om de teatru, in
virstd si cu o mare experientd — Lucia Sturdza Bulandra — care dupia ce i-a ascultat
pe ‘toti, s-a mai sfituit o datd cu citiva oameni de culturd si a jucat piesa. Cind un
autor, cunoscut pind atunci ca reporter si poet, Aurel Baranga, a propus o comedie,
destul de modestd, dar foarte potrivitd, necesari atunci (Bal la Fagaddu) Teatrului
National, conducerea teatrului a fost sfatuiti sd n-o joace. Sici Alexandrescu a spus:
~acesta. va fi un autor dramatic® si a pus in scend piesa. Acelasi lucru s-a intimplat
cu Poarta lui Paul Everac, care a peregrinat destul de mult prin secretariatele literare
s1 apoi cu Ferestre deschise, pe care unele teatre bucurestene o citiserd si o.. tineau.
Horea Popescu, pe atunci foarte tindr §i indrdznet regizor, a montat piesa in ciuda tutu-
ror -obiectiilor ; pe urmi au jucat-o si altii, bucata a luat §i niste premii, s-a consacrat.
Nu este o lege, fireste, cd orice debut dificultuos va fi ulterior un succes recunoscut.
Totusi istoriile amintite spun gi ele cite ceva, §¢ de aceea, in privinta viitorului de dra-
maturg al lui Leonida Teodorescu — de pildd — cugetul meu e linistit.

De unde vin spectacolele eu piesele tinerilor nejuca{i? De la Botosani, de la
Timigoara, de la Briaila. Ce teatru din Bucuresti a prezentat un autor tinir, debutant, cy
cele mai bune forte ale sale, pe scena principald, cu cea mai studiatd concepfie §i cea
mat aleasda interpretare ? Nici unul. E greu sd discutim hotéritor soarta unui autor dra-
matic prezentat intr-un stadiu de incercare, de un teatru care nu avea, printre primele,
aceastd indatorire §i care nu dispune de cele mai bune condifii posibile.

Eu am inteles ca, in piesa Crivdful de aseard, omul cu obsesii erotice este abject
st nu este purtitorul de cuvint al autorului sau al idealului sdu. De altfel, abjectia este
si denuntatd, goniti de personajele tinere, infamatd, Cit priveste erotismul celorlalti
barbati, mi s-a parut ci el se decanteazd cu subtilitate intr-o temid ampla, sentimentala.
Nu de erotism e vorba, ¢i de o anume intensitate a vietii afective. Cunosc inca vreo

24 WWW.cimec.ro



zece piese ale lui Leonida Teodorescu si am facut tot ce am crezut ca ¢ bine si fac
in raport cu convingerile mele pentru ca acewt discutat aici avtor sa fie tiprit, repre-
zentat, vazut. Cind Teatrul din Braila va avea macar unele din posibilititile unui teatru
din Bucuresti, cind un teatru din Bucuresti se va apleca asupra unei atari piese intere-
sante §i asupra unui asemenea autor, dindu-i atentia pe care o acorda celor mal bune
din montarile sale, vom putea continua discutia.

Singurul lucru care se mai poate adauga este o lrimitere la cuvin-
ul regizorului Lucian Giurchescu. Apelul facut de acesia impoiriva
intoleranjer in discutie, impotrive patimilor distrugatoare polemice,
este cea mai bund incheicre posibild pentru o dezbatere consacratd
unui debut.

=

CALITATEA ATASAMENTULUI, SENSUL UNEI
ADEZIUNI

»D-ale carnavalului” de I.L. Caragiale
(Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra™)

Nu fiecare spectacol discutat a avut privileginl de a rcaliza con-
dijiile optimei dezbateri profesionale. Este de ?a;:% firesc ca ‘intr-un
asemenea colocviu intimplitorul sa-si aibd si el partca sa. De altfel,
in a doua jumdtate a Festivalului, pasiunea problematicii generale §i
a temelor mari definitorii pentru miscarea noastrd teatrelid in momen-
tul de faj@a a impins discutia despre un spectacol sau altul in planul
al doilea. Nu numai din aceast@ pricind cea mai bund realizare a
Festivalului, D-ale carnavalului @ lui Lucian Pintilic, a izbutit mai
putin si-si gdseascii o oglindi a calitdtilor sale profesionale in dez-
bateri, disculia raminind la nivelul mdrturisirilor de credinja si al
polemicii limitete. Unul din motive l-a constituit micul rdzboi critic
in care se cam impotmolesc in ultima vreme uncle dezbateri teatrale,
acordind un interes cu totul disproporfionat unei atitudini critice care
se situeazd foarte limpede in zona preferintelor peniru vechi — pre-
ferinte, desigur, tot atit de legitime ca oricare altele, dar a cdror
infirmare nu merité energic deosebitd. Aw worbit Dinu Kivu, Dinu
Cernescu, N. Carandino, Mihai Neadin, Ualentin Silvestru.

Pentru a reprezente 5i aceastd fatd a Festivalului, fdrd a intra in
zonele prea pdtimage ale polemicii, refinem citeva extrase :

MIHAI NADIN :
® CALITATEA ATASAMENTULUI NOSTRU

Nu este de-ajuns sd spunem cd in aceste zile toti sau aproape toti sint de acord
cu Pintilie si cu spectacolul lui D-ale cernavalului. Mai interesanta devine acum calita-
tea acestui atasament al nostru fati de spectacol. Citim de multe ori in cirti §i in
reviste : ,,Caragiale nu a murit §i nu va muri niciodata®, ,Marele nosiru clasic vesnic viu®
s.a.m.d. Este o afirmatie elementari care suni demagogic. In fapt insi, concret, lucrul
acesta se intimpld foarte rar si inseamna foarte mult. Pintilie a dat dovadi de un res-
pect imens fath de Caragiale in momentul in care, citindu-1 de o suta de ori, a vrut si
a reusit si demonstreze ci, intr-adevir, Caragiale este foarte viu. Aceasta demonstratie
pe viu a wvitalitdtii unui clasic se realizeaza numai cu un imens consum dc dragoste si
pasiune §i cu o mare intelegere si apropiere fati de sensurile zilei de azi. In asta std
si intelesul atasamentului nostru fati de creatia lui Pintilie : in pretuirea si emotia pe
care o sim{im in fata omului de teatru care se incidpifineaza si readuci o viati noud in
lucririle pe care noi le iubim, dar nu mai stim si le vedem cu ochi proaspit.
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DINU CERNESCU:
® ELOGIUL INCOMPETENTEI

Despre spectacolele lui Lucian Pintilie s-a vorbit si se vorbeste foarte mult. Un
aspect al lor nu a fost incd discutat niciodatd : caracterul demascator al acestui teatru
al lui Pintilie. Incompetenta triieste adesea foarte linistitd printre noi, bine machiata
cu citate, lecturi si cuvinte frumoase. Spectacolele lui Pintilie reugsesc sa joace roiul unui
stimulator puternic, capabil sd scoatd la iveald toate aspectele incompetentei. latd de ce
sint recunoscitor spectacolului D-ale carnavalului (si de curind si Livezii cu visini} : pen-
tru ci au scos la lumind o incompeten{d critica perfectd, rotundi, demni de intreaga
noastrd admirafie. Incompetenta cronicarului ,Gazetel literare® nu trebuie incriminata,
ea trebuie cultivatd ca o floare rard, ca un trifoi cu patru foi, ea trebuie pdstrata si ara-
tathd prietenilor ca o perni cu pisici sau ca un tablou cu pepeni. Vi spun sincer ci de
mult nu am intilnit o asemeneca incompetentd ; m-am bucurat mult, foarte mult, asa
cum te bucuri cind intilnesti un prieten drag pe care nu l-ai mai vizut de foarte multd
vreme. Sa speram cid si alte spectacole ale lui Lucian Pintilie vor izbuti sa aduca la
suprafatd, mai devreme sau mai tirziu, ca untdelemnul pe apid, si alte incompetenfe mai
mult sau mai putin ascunse, expunindu-le opiniei publice In toatd frumusetea lor.

N. CARANDINO:
® SA NU CREZI CA Al DESCOPERIT ADEVARUL ABSOLUT

In ceea ce priveste pozifia mea fa{i de D-ale carnavalului, am precizat-o de mai
multe ori, am scris si in revista ,Ramuri”, i in ,Steaua®™, si in ,Gazeta literari®. Nu
este cazul sd revin asupra argumentelor la D-ale carnavelului, mi le-am spus inainte,
am o pozifie care e cunoscutd si n-am revenit, insd sper ¢a am s-o precizez la cea dintii
ocazie, dacid se va mai ivi. Probabil o sd se iveasci. Este de remarcat insd aparifia unei
tendinte de a elimina opinia diversa. Foarte mul{i tineri talentati au impresia ci au
descoperit America (si noi am descoperit-o cind am fost ca ei). Totul este si nu crezi
ca ceea ce ti s-a intimplat tie este unic, s nu crezi ¢ ai descoperit adevirul absolut.

DINU KIVU :
® CRONICARUL ANGAIAT

Este adevarat, spectacolul de la Teatrul ,Bulandra® a fost si este apdrat cu patimi
de oamenii de creafie care se simt din plin angajati pe o directie a dezvoltarii teatrului
nostru. Dar de ce ne ferim noi, cronicarii, sa recunoastem fatis cid si noi sintem angajati
intr-un fel, ¢@ §i noi considerdm o aripa a artei spectacolului rominesc mai insemnata
decit alta? De ce pastram aceastd atitudine de obiectivism si de liniste ficutd, care
uneori sc¢ apropie de demagogie? De ce nu vrem sid recunoastem ci, indiferent de chipul
pe care ni-l1 compunem, obiectivitatea absoluti este, de fapt, imposibili ? De ce nu ne
angajam pe fata in apararea acelui teatru in care credem si de ce nu mergem cu el
pini in pinzele albe? In ceea ce priveste discutia despre D-ale cernavelului eu mi-am
spus mai de mult pdrerea §i am §i revenit asupra ei; nu am luat cuvintul pentru a
mai marturisi odata ¢ sint un adept neconditionat al acestui mod regizoral. Cu asta
mi se pare ci am spus tot.

Inutil sa lungim discujia. Inainte insd de a ne opri la citeva dir
problemele generale care au fost dezbdtute in cadrul Festivalului, se
cuvine sd spunem citeva cuvinte si despre acele spectacole care, dato-
riti orientdrii dezbaterilor spre temele mai nari, eu ramas numai
fragmentar comentate. Selectia de realiziri, pe larg analizate in mon-
tajul nostru, nu reflecta nici un fel de ierarhie de calitate a specta-
colelor vizionate, §i nici nu fucearced sa compuni ad-hoc un palma-
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Valentine Dain {Jankovich) in ..Procesul Horia®
de Alexandru Voitin — Teatrul National din Cluj

Magda Popovici (Fana} in ,,Corigentd
Ia drageste” de Dorel Dorian — Tea-
trul ,,Jon Creangi™

Bencze Ferenc (Profesornl de muzicd) in .33 de scri-
Ci#Iec* i anonime* de Mches Gabriel — Teatrul Maghiar
ifp Stat din Cluj




res al adeziunilor celor mai fierbinti: aceastd selectic urmeazii numai
curba de calitate a discufiilor cautind sa refind, pe cit posibil, acele
contribufii de critica si teorie aplicatd care s-au dovedit mai utile.
Asta nu inseamnd i celelalte  prezente ale Festivelului  qu trecut
neobservate.

Spectacolul  pentru copii Afard-i vopsit gardu’ induntru-i leo-
pardu’, realizat pe un text de Alecu Popovici, de Tealrul Tinerciului
din Piatra Neam{, a fost primit ca o experienji deosebit de intere-
santd regizoral-scenograficad (Ualentin Silvestru) ; despre acest specta-
col s-a vorkit ca despre o realizare cu adevirat adresatid copiilor, dar
care ixbuteste sa reincarnexe fermecdtor poezia copiliriei si pentru
spectatorul matur (Geta Ulad): o menjiune cu totul deosebitd a fost
acordat@ in disculie spiritului de echipd, capacitilii de diruire aacto-
rilor de la Piatra Neamit §i marii lor voinje si bucuriei de joc (Mihai
Nadin). Cuvinte [oarte bune au avut mai mulfi participanii la dezba-
teri, cum era §i de agteptal, pentru echipa de comedie a teatrulu
care poartd acest titlu, s1 pentru wnterpreiarea datd pamfletului saliric
Opinia ‘publicd. Un frumos portret analitic a fost facut de catre Dan
Nasta actorului Ualentine Dain §i muncii depuse de el in interpre-
tarea rolului Jankovich din Procesul Horia. In competitia necompeti-
tiva a celor trei Lovituri, cigtigatoare a fost versiunea de la Bucu-
resti. — adicd tocmai aceea care nu fusese selectionatd ; montarea de
la Tg. Mures a fost apreciati ca sardciti, datoritd inchiderii ei intr-o
zond de ris mecanic superficial, iar cea de la Galaji, ale carei ambifii
de inaltd tragedie nu aw inciput in text,a fost consideratii ca un esec.
nobil, dupa pirerea unora, §i numai esec dupi parerea altora. Pentru
actorii de la Tg. Mures (mai ales secfia maghiara), Craiova, si pentru
unti interprefi din speciacolul Corigentd la dragoste de la Teairul
~lon Creangd®, dezbaterile au gisit destule cuvinte frumoase.

CITEVA TEME GENERALE

FOLCLOR §1 TEATRU CULT

A fost poate problema nr. 1 a dezbaterilor. Ea a tmbrdcat repede,
in discutii, aspectul unei controverse aprinse si a izbutit sé schifeze
citeva atitudini care. desigur, ar putea si fie incg mult dezvoltate.
latd citeva din punctele principale :

DAVID ESRIG:
® PURITATEA SACRA A CREATIEI POPULARE

Majoritatea incercarilor de apropiere a teatrului nostru modern de anumite surse
{olclorice pur roméanesti nu m-au convins. Pentru cid ele transplanteazi in mod vulgar
manifestdri de o nemaipomenitd poezie §i frumusete intr-un cadru teatral prea grosolan
pentru cle. Astfel, se transformi niste momente de o mare puritate poeticd intr-un suro-
gat. Si, in acest domeniu, surogatul mi se pare o mitocdanie. Trebuie si spunem c3, de
fapt, tezaurul de poezie i stiintd al strdvechilor rituri §i ceremonialuri cu caracter de
spectacol este incd foarte pufin cunoscut la noi. Noi nu il aducem pe scend in incerciri
echivalente lui ca valoare poetica, nu izbutim sd transpunem ceremonialul i mitul in
ce au ele mai adinc definitoriu, ¢ pornim de la niste incercdri de recreare ale lor intr-o
mitologie contemporanid curenta, lipsitd de puritatea sacra pe care o are arta populara.
Ceea ce am vazut pind acum, in acest domeniu, mai are un mare pacat: nu sudeazd
elementul de inspiratie populari cu momentele de teatru literar, teatru comun, care, in
majoritatea spectacolelor vizionate, constituie totusi partea cea mai importantd, c¢i cre-
cazd numai un amestec intre aceste doua realitdti estetice deosebite. Astfel, intarsiile
de ceremonial de inspiratie folclorici, venind din ou totul altd intelegere sociald si etic-
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filozolicA a spectacolului, neagd, intr-o mdsurd, si tocmai in misura in care nu sint
total falsificate, intregul in care au fost incrustate. Cilusarii nu dau spectacole, ei nu vor
sa amuze pe nimeni: el implinesc o functie magicd, poeticd, de cunoastere a universului
pe alte cdi, cu alte resurse ale omenescului decit cele active in viata curenti. Nu putem
lega ca atare aceste momente de ritual cu descrierea tradifional-literard a realitdfii, pen-
tru ca aceste doud moduri artistice se afld, datoritd insdsi substanfei lor, intr-un profund
divort funciar. Astfel, procedeele utilizate astizi in asa-numitul spectacol de inspiratic
folclorica pot sd producd mai curind o indepirtare si mai accentuati de izvoarele crea-
tiei populare decit cea de pini acum, compromitind o idee foarte nobild datoriti unui
cadru teatral confuz ca idee si mijloace. Este nevoie si privim aceste aspecte ale artei
noastre contemporane cu toata atentia. Multe din marile, foarte marile opere moderne.
cum sint de pildd piesele lui Beckett — pe nedrept nejucate la noi, cici a juca numai
pe Tonescu si nu si pe Beckett inscamnd a merge numai intr-un picior, a viduvi cultura
publicului de una din principalele valori ale spiritualitifii contemporane — multe din
aceste texte, deci, s-au intors la surse de spectacol strivechi, la sursa limpede oral-
populard, dar au stiut s-o regaseasci intr-un limbaj nou contemporan.

ANA MARIA NARTI:
@ DOUA UNIVERSURI ESTETICE DEOSEBITE

Ce se intimpld de fapt intr-un spectacol ca Miorifa? Se amesteci teatrul foarie
prost si mai ales foarte prost jucat, cu ilustratia folcloricd si doar cu o ilustratic apro-
ximativd {scenograful Mircea Marosin spunea ,am inventat”), care ia numai anumite
modele de vorbire, anumiti pasi elementari de dans, foarte putin cunoscuti si foartc
putin_studiati, anumite idei exterioare de costum i se mulfumeste cu asta. Ei bine, din
acest amestec noi credim astdzi un model de noutate. Sint fundamental impotriva acestui
model fals, nou numai prin faptul ¢ este recent. Pentru prima datd, de foarte mulii
vreme, vazind in perioada premergatoare Festivalului peste doudzeci de spectacole in
tard, am avut impresia cad teatrul incepe si devinid foarte important in legdtura lut
imediatd cu publicul si asta prin doud aspecte ale sale: spectacolul de inspiratie fol-
cloricd §i spectacolul istoric, care are multe puncte de atingere cu teatrul de motiv
popular — intr-un cuvint, spectacolul cu un pronuniat caracter de oglindire a “spiritu-
lui nostru national. Dar dacid liasim si se r3spindeascd aceste fenomene fari si le pri-
vim ‘cu acea finalti exigentd pec care teatrul romdlnesc si-a creat-o singur, riscim sa
propunem la un moment dat publicului un domeniu foarte puternic de viciere a gindirii
si gustului sdu. Miorife este pomenitd de Tarchila si parafrazati de Anania, in cantexte
vulgarizatoare, in Ueac de iarnd se face o analogie intre executia curtezanei internatio-
nale ruptd in bucidti de patru cai silbatici si legenda Mesterului Manole. Dacd mergem
mai departe asa, vom ajunge foarte curind si devalorizdm si sd banalizim cele mai
curale mituri ale creatiei populare. Aici nu mai este vorba numai de o atitudine este-
tici, c¢i de o intreagi mentalitate, in care se pot strecura destule accente nedorite. In loc
si credm o artd nationald la acel nivel de inaltd transfigurare pe care-l propuneau cei
mai de seamd din intelectualii romini ai generafiilor trecute, Blaga. de pildd, alunecam
spre formele si atitudinile putin acceptabile ale acestui domeniu. Revenind la exemplul
de la care am pornit, Miorifa, si la principiul de baza pe care vreau sia-1 formulez: nu
cred ¢d spectacolul pe care l-am vizut putea sd ajungd la o viabili unitate si organici-
tate estetica, chiar daca ar fi fost foarte bine jucat de o echipd exceptionald. Nu cred
posibil amestecul formulelor tradifionale de teatru cult cu formulele imprumutate spec-
tacolului folcloric. Modul de concepere a personajului mitic este altul in literatura si
spectacolul popular si altul in teatrul obisnuit cult, care deriva de fapt din teatrul clasic
si romantic, adici din aripa cea mai ,de curte® cunoscutd in istoria artei spectacolului.
Un actor care trdieste psihologizant, individual, §i reprezintd o mica viziune roman-
tioas#, ‘este o aberatie estetici in lumea infinit legendari a Miorifei. In acest domeniu se
pot tealiza lucruri de o valoare cu totul iesitd din comun. Dar nu ne aflam inca nic
micar la inceput de drum. Teatrul nostru cult este foarte puternic. El are putinta de
a deveni o _arenid de experienie artistice absolut inedite — si aici ar fi vorba, in sfirsit.
de experimente teatrale autentice; pentru asta el trebuie si se apropie de folclor in chip
fericit. Tnainte "de ‘a“lua un element sau altul din acest domeniu, creatorii de teatru tre-
buie sd se pregiteasca ei insisi, sd giseascd pentru ei insisi modalititi dimensionate la
scata de gindire si simfire a poeziei populare. Sa formuleze tehnici apte de a realiza
sinteza artistici wvie intre reprezentafia modernd st elementul folclorie. Fireste, pentru
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asta e nevoie de studiul aprofundat al creatiei populare. In literatura, in teatrul lui
Blaga de pildi, se ajunge la o foarte originald restructurare a dramei sub presiunea
modurilor populare. Cred cd pe acest drum trebuie mers, si, in primul rind, in indru-
marea actorilor. Pentru ¢ un teatru de inspiratie folcloricd are nevoie de un mod inter-
pretativ cult, altul decit acela care tine de descriptia realist-psihologicd. Noi am vazut
odatd o foarte mare actritda: pe Aspasia Papatanasiou-Mavrommati. Extraordinar era
medul ei de declamatie. Nu declama conform tiparului de salon, format in scoala fran-
cezd a secolului XIX. asa cum se intimpld de obicei cu majoritatea actorilor europeni:
declamatia ei era modulatd dupa tiparele melopeei populare, ceca ce dadea worbirii tra-
gice o maretie coplesitoare, cu totul neobignuitd. O asemenea sintezd nu se poate realiza
prin reproducerea mecanicd a citorva intonatii. Ea nu avea nimic de-a face cu matema-
tica formald, exterioard, a gradatiilor declamatorii obignuite. Am folosit acest exemplu
numai pentru a arita cid aiei totul trebuie descoperit, invatat, pornind de la studiul
aprofundat al ceremonialului popular spontan spre crearea tiparelor noi de interpretare.
Alci exista, intr-adevar, un domeniu de experienta.

ROMULUS VULPESCU:
@ EMOTIA ADINCA A UNEI NOBILE REPREZENTARI

In cele spuse aici se face o confuzie de planuri: nu este vorba de teatrul fol-
cloric ca atare, ¢i de un teatru cult care pleacd de la un text cult in stil popular, mai
bun sau mai putin bun, si-1 pune in scend conform legii teatrului cult. Marosin insusi
spunea ¢i a inventat, ¢i n-a folosit citatul folcloric. In ceea ce priveste Miorifa, textul
se poate discuta aparte, din punct de vedere literar. Eu gésesc ca este un poem frumos
si interesant. In spectacol, am vizut altceva. Aici textul a fost realmente un pretext: in
sfirsit, e dreptul realizatorilor. Ei au rescris, au recompus totul, si montajul schimba
intotdeauna sensurile, dar mu cred ca se pot gdsi aici temeiuri pentru acuzatii de bat-
jocorire a foldorului si pentru tot felul de aluzii mai grave. E posibil ca Miorifa sa
fie in multe momente slab jucati. Dar exista la Teatrul ,Delavrancea® oameni de cali-
tate 51 de rafinament. Numai patima negarii poate duce la afirmatia cd. de pilda, costu-
mele lui Marosin sunt de prost gust. Poate cd toate aceste lucruri adunate la un loc s-au
desfagurat in gol, n-au avut aderente la cine stie ce rafinament intelectual. Dar reactia
publicului nu a fost asta si nu era vorba de un public cu disponibiliti{i mari de buni-
tate. Eram foarte mulii ,rai* in sala. Totusi, in pauza, am vazut oameni lacramind. §i
eu — poate cad am un suflet de midinetd — am lacr@mat. Foarte multi dintre noi, ,raii”
aflati in sald, am fost adinc emofionati vazind costume roméinesti ,inventate“ pe sceni.
Daci ar fi fost vorba de un text ca Uicleimul, caruia chiar Victor Ion Popa i1 spunea,
cind l-a publicat ,joc sfint popular®, atunci da, s-ar fi putut vorbi de teatru popular.
Si dacd un asemenea ,joc” transcris ar fi fost dat peste cap de fantezia unui regizor,
am {i putut vorbi de atentat la folclor. Cind insi e vorba de o piesi modernd a unui
autor modern in care s-a incercat o formula care nu mai este ca insasi folclor —
nimeni dintre realizatori n-a vrut si faci teatru folcloric — atunci de ce si facem pro-
ces de intentie, de falsd intentie sau de bunid intentie acestor oameni? Ailci intervine.
repet, o confuzie de planuri: se confundi teatrul cult cu teatrul popular si se cere ca
acest teatru cult s3 fie identic cu folclorul. Estc ca si cum am compara o formd de spec-
tacol medieval, misterul. cu slujba religioasi din catedrald. si i-am reprosa ¢d nu e
destul de mistic. Nu poti compara doudt lucruri care nu se pot compava. Ci, undeva,
ca formd de spectacol, misterul a descins din slujba religioasi oficiati in interiorul bise-
ricii, si ca o necesitate omeneasca a facut ca el sa iasa afara in fata bisericii, si sa
devind altceva, este incontestabil. Dar ca formd de spectacol, misterul nu se mai poate
raporta la slujba religioasi. Spectacolelor culte Miorifa si Balade nu li se poate aplica
masura unui alt tip de spectacol, spectacolul de folclor, spectacol popular propriu-zis.
De altfel, vorbim cu totii despre niste lucruri pe care nici noi nu le cunoastem bine.
Eu n-as indrdzni s3 spun cd stiu foarte bine ce este folclorul. Citesc, mid documentez,
incerc sd cunosc, dar nu am cuarajul si dau sentinte ce trebuic si fie folclorul, cum
trebuic sa fie folclorul. Din fericire, tirani mai existd, si ei pot fi vazuli in spectacolele
lor, in manifestarile lor autentice. lar noi trebuie si incercim i judecim nu ceea ce tre-
buie sd fie, ci ceea ce este, dacd este bun sau rau, fira si facem trimiteri sau comparatii
in zone care ne sunt incd necunoscute multera si mie in primul rind. Nu voi sfatui
niciodata pe nimeni cum si facd folclor ; poate am si indriznese, doar, sd sugerez cum
ar i mai bine sd se apropie de folclor.
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Scend din ,.Suflete tari* de Camil Petrescu — cu
Leni Pintea-Homeag (Ioana Boiu) si Petre Gheor-
ghiu (Andrei Pietraru) — Teatrul National din Cra-
iova

Scend din ,Restaurarea hainelor Sfintului Augustin®
de Paul-Cornel Chitic — Teatrul ,Matei Millo* din
Timigoara




Tocmai despre asta e vorba: despre cum ar [i mai bine sa ne
abropiem de folclor. Confuzia nu apartine celor care au worbit primii,
ci chiar lui Romulus Uulpescu, care ignord incd unele probleme spe-
cifice de esteticd a spectacolului. Apropierea teatru cult — teatru folclo-
ric nu au inventat-o romdnii in anul 1967. Ea preocupd de citeva
decenii pe unii foarte mari creatori de spectacol, Brechl printre el
Nici unul dintre acestia nu s-a gindit macar o cipd si transforme
teatrul cult in folelor. Ei au ciutat si cauld incd acea modalitate de
teatru modern, evident cult, in care elementul spiritualitafii popu-
lare 5i forma de expresie imprumutata ceremonialului folcloric sit
poatid inflori intr-o noud realitate artisticd de mare forjd si densitale.
Noi romdnii avem insi un foarte mare avantaj fald de colegii nogstri,
desi intram in competitie tirziu. Noi nu trebuie sd@ cawtam sursa
populard in amintirea evului mediu, sau in ritualurile teatrului japo-
nex si chinez sau inspectacolul popular balinex ; avem [oarte aproape,
sub ochii  nostri o comoard de spontaneitate creatoare in plinag efer-
vescentd sit, tocmai de aceea, nu trebuie s@ ne mulfumim cu cele ma?
facile improvizatii. Studiind materialul care ni se ofera, nu pentru a-l
copia, ci hentru a ne putea ridica in sfera care ne este rexervata, lu
indltimea lui, putem da intr-edeviar o noud fafd, deplin originald i
deplin nationald, teatrului. Blaga nu a incercat sa faecd fuziune intre
mitul romdnes: §si drama de salon. Tuculescu nu o incercat sd
lipeascid la un loc fluturit 5i florile scoarfelor oltenesti cu mica pic-
turé realisti de gen. Intotdeauna, arta cultd care s-a adresai inspira-
tiei populare a inceput prin a se veformula pe sine, Tocmai despre
asta ¢ wvorba.

DRUMUL PIESEI ORIGINALE SPRE SCENA

Tot o teméd de prim interes a fost, in dezbateri, tema relajiei
scriitor-scend-editurd-public. Inutil sa@ spunem cd la aceasta problemd
a relatiilor intirziate 51 dificile dintre literatura dramaticd noud st
public nu ne referim pentru prima datd. lati citeva puncte de vedere :

ANA MARIA NARTI:
@ SORESCU, BAIESU, COSASU, D. R, POPESCU...

De ce Festivalul ne-a adus si momente de plictiseald, in timpul vizionarilor, s
puncte moarte in discutii ? Pentru cd adesea am avut sentimentul ¢d nu ne aflim la
nivelul cel mai bun al teatrului roménesc, ca ne aflim, undeva, intr-o zoni medie, des-
tul de terni, a lui.

Cauza este stiutd si veche : eternul decalaj intre piesa romfneasci noui si specta-
colul roménesc. Foarte putini dintre oamenii de teatru din primul rind al creatorilor
nostri au fost prezen{i cu maxima lor capacitate in Festival. De ce ? Fiindca Festivalul este
un Festival de dramaturgie originala si aceste prime forte ale noastre se exprimid rar in
toata puterea lor de creatie prin piesa romineasca noud ; mai curind preferd si se anga-
jeze in reevaluarea textului clasic (vezi D-ale carnavalului). Acum doi-frei ani a avut
loc, la Consiliul Teatrelor, una din rarele discufii interesante despre dramaturgie, discu-
tie inceputd, o spun nu fiard mindrie, in revista noastrd. Concluzia generali era unici:
piesa roméneascid noui este de obicei slabd, ea vorbeste numai pe jumaitate despre viata
noastra, ii atrage foarte rar pe regizori si atunci cind ei accepti si lucreze pe un text,
trebuie si-1 tragd in sus, si-1 umple golurile, sd-1 incarce de viatd. In prezent, situatia
nu mai este aceeasi. Daci anumite conditii de climat si organizare ar fi fost depdsite,
am fi putut asista la un Festival mult mai bogat. Daca, de pilda Teatrul Mic s-ar
fi prezentat in concurs cu o piesd de Marin Sorescu pentru care Radu Penciulescu si-a
marturisit de mai multe ori pasiunea; daci Teatrul ,Bulandra® sau Nationalul ar
fi jucat piesa lui Bdiesu care a circulat prin secretariatele lor, daci noua piesd a lui
Radu Cosasu ar {i fost pusd in scend intr-un al treilea teatru, daca am fi vizut unul
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sau mai multe spectacole semnate de Dumitru Radu Popescu, am fi avut un material
calitativ deosebit, de discutat. Dar aceste piese nu au intrat in Festival {iindci nu erau
nici publicate, nici jucate, si majoritatea nici micar nu figureazd in repertorii. Nu vreav
sa spun c¢d de la aceste piese ar incepe marele moment nou al dramaturgiei roménesti.
Stiu numai cd@ ele au calitati. Dar nu stiu cum vor tridi ele in teatru, fiindci nu s-au
verificat in fata publicului. In clipa in care aceste texte pasioneazi pe niste foarte
inzestrati crcatori de spectacol, absenta lor din programele teatrelor echivaleazi cu niste
salturi inapoi. Nu putem s3 mne ingaduim luxul de a nu juca ceea ce este mai bun. Chiar
daca dupa aceea vom discuta cu frenezie si vom critica salbatic pozitiille care ni se
par vulnerabile in aceste piese mai bune.

ANDREI BALEANU :
® EXPERIMENTAREA DRAMATURGIEI TN RAPORTURILE SALE CU PUBLICUL

Posibilitatile de pitrundere a dramaturgiei noi in circuitul teatral sint 1inci
restrinse. E semnificativ faptul ¢ in acea dupa amiazd in care s-au prezentat spectaco-
lele intr-un act de la Timisoara, in subsolul Teatrului .Nottara®, a fost imbulzeala pe
care am vazui-o cu totii. Aceastd aglomeratie m-a bucurat si m-a iniristat. Ea dovedeste
ca avem nevoie, ca de aer, de o mai largd patrundere a noii dramaturgii in teatrul
romfnesc; §i ea arata — si e destul de trist ca se intimpla asa — ci prin caracterul
de singular, de eveniment, de senzafional al debutului se poate ajunge usor la deza-
migiri pripite. Nu trebuie sd fie asa. Raspunsul la problemele mari ale dramaturgiei
noastre nu-! vom gasi intr-o dupd amiazi, la un spectacol exceptional, pregitit in graba,
la Timisoara, c¢i il vom gasi intr-o largd activitate, urmidrind zeci de piese noi, care
existd, contribuind la bunul mers al tuturor acelor studiouri de prezentare a noii dra-
maturgii pentru care existd toate conditiile in foarte multe teatre. Ocupindu-ma indea-
proape de aceasta problemd, am putut si descopar intr-un timp scurt cam doulzeci de
autori tineri, intcresanti, inci nejucati. Ei toii, la un loc, nu mai reprezintd cazuri
izolate. ci constituie o intreagd miscare profund legati de ceea ce se petrece astazi la
noi, de contemporaneitatea noastra. Multe din aceste texte sint scrise putin, sau poate
mai mult altfel, decit sintem obisnuifi. De fapt, ele sint scrise foarte normal. Marea
traditie a teatrului este traditia ideii filozofice, a simbolului, alegorici, metaforei.
Alegoria circuld pe sceni, din antichitate pind astdzi, bufonada a existat in toate marile
momente de arti a spectacolului si a dramaturgiei, metafora §1 simbolul caracterizeazd
capodoperele teatrului universal. Numai de citeva zeci de ani s-a instaurat impresia
falsi ci teatrul adevirat, adevirata mare traditie {ine de mairunta intrigd cotidianad,
de logica si cronologia faptului diurn, si ¢ autorul care minuieste simbolul si alegoria
face teatru de avangardd, teatru absurd, etc. Ceea ce am vazut la Festival ca noua
dramaturgie nu este inci deplin reprezentativ pentru ceea ce existd. Regizorul Veakis
spunea ci, punind in scend cele douid piese intr-un act, nu a ficut teatru experimental.
Este adevirat ci nu existi piese experimentale, insd trebuie si existe o activitate de
experimentare a moii dramaturgii in raport cu publicul. Fird o activitate susfinuta,
largd, receptivd si mobili, nu vom reusi. Daci de la acest Festival vom pleca punind
in practici ceea ce sincer simtim cu totii, adicd gasind modalititile cit mai largi de a
amplifica sfera de pitrundere a dramaturgiei noi in teatru, atunci cred ci, sub acest
aspect, Festivalul va fi avut o importantd reald pentru teatrul roméanesc.

HORIA LOVINESCU:
@ VESNICELE INTIRZIERI

Ideea de a porni la scrierea unei piese de teatru tintind la nemurire este foarte
onorabili, Dar un dramaturg se simte in primul rind obligat la dialogul cu con-
temporanii sai. In fuga vertiginoasd a timpului si a evenimentelor, intirzierile pot
{i fatale. lati de ce sint de acord cu cei care au spus c¢d piesele tinerilor trebuie
sa intre normal in teatre §i si nu constituie experimente. Ca sa spunem adevidrul, noi
numim experimente aceste spectacole doar pentru a le gdsi un drum mai lesnicios
citre public, pentru a putea infringe anumite prejudecati. Am repetat in Teatrul
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~Nottara“® o pies8 a unui tindr, pind aproape de premierd, cind s-a dezlinfuit o cam-
panie, in ziare, la colturi de strada, la cafenea, impotriva autorului si a piesei si totul
a rimas in faza proiectului. In momentul de fatd, impreund cu Bileanu, Giurchescu,
Todea, incercim din nou, in sala micd, ridicarea 'In picicare a trei spectacole-coupé
alciituite fiecare din trei piese de teatru ale unor autori diferiti. Vrem deci ca pini la
sfirsitul stagiunii si prezentim noua amtori necunoscufi. Dificultifile sint mari. Fiecare
debut inseamnd un risc. Pentru ci nimeni nu poate sti dinainte cum va fi primita
piesa de public, iar noi conducem teatre profesioniste cu sarcini financiare si de plan
precise. $i totusi riscul acesta este obligatoriu. Frinele care intervin intre literaturda si
public tin de o mentalitate depdsitd, care nici mdcar nu este a noastrd, de o concepfie
estetici perimatd, in limitele cireia n-ar fi putut in nici un caz si intre nici Brincusi,
nici QOedip al lui Enescu, nici pictura lui Tuculescu, nici poezia lui Blaga sau a lui
Ion Barbu, §i in care abia incapea, bigati cu sila, poezia lui Eminescu. De ce mai
pastrim in teatru rdmdsitele acestei mcentalitati, adevirate superstiiii, in sensul etimo-
logic al cuvintului, notiuni normative lipsite de sens?

La ora cind redactia imi trimite sa revidd rezumatul acestei stenograme, in revista
»Luceafdrul® a apdrut Jorne al lui Marin Sorescu, care pune sub o lumini noud intreaga
problemd a literaturii debutantilor i a atitudinii fata de ea. Pentru cd Jona, piesd a
unui tindr debutant in dramaturgie, este o capodoperd si ridici dintr-odatd, fara efort,
scrisul romanesc pe virfurile cele mai inalte ale literaturii teatrale contemporane.

DINU SARARU:
® CE A$TEPT§M DE LA STAGIUNILE VIITOARE ?

Evident cd nofiunea de experiment nu are ce si caute in domeniul unei drama-
turgii foarte firesti. Cind a debutat Horia Lovinescu, el a dcbutat ca dramaturg, nu ca
autor de experiment. Acelagi lucru s-a intimplat §i cu ceilalfi scriitori consacrati.
Trebuie si multumim teatrelor din Timisoara, Brdila, Botosani pentru curajul pe care
I-au avut in sprijinirea unor debutanti. Toti cei care {inem la dramaturgia roméineasci
— regizori, directori de teatru, critici — toti impreuna si contribuim la promovarea
lucririlor dramatice valoroase care nu au ajuns incd si fie nici tiparite, nici reprezentate.

Discutia aceasta trebuie s& continue: dar, numai insofitd de o
schimbare reald, de fond, in raporturile literaturii noastre dramatice
cu publicul.

S| UN REPERTORIU DE TEME

Ce este experimentul 2 Ce spune spectatorului nostru de astdzi
piesa istoricd a dramaturgilor contemporani ? Ce puncte comune §i ce
deosebiri apar in domeniul acestui nou teatru istoric? Care sint pro-
blemele de formare profesionald si culturald a tinerilor actori? Ce
relafie sentiment-idee este mai favorabila dezvoltdrii teatrului nostru
de astizi ? Reteatralizarea a murit ca lozined, §i este cazul si vorbim
despre desteatralizare ? Ce se poate face ca, in sfirgit, modul de
informatie culturald in teatru si devinid mai viu, mai bogat? S nu
ne mai lipseascd din librdrii §i din repertorii piesele de capdtii i
marile opere teoretice ale momentului contemporan? Cum ar trebui
sd arate viitoarele Festivaluri, care ar fi cele mai bune criterii de
selecfie sau de neselectie a spectacolelor, pentru ca suita unei ase-
menea manifestdri si reprezinte intr-adevir tot ce are mai bun teatrul
romdnesc ? s.amd., jam.d..

Repertoriul de teme al Festivalului a fost foarte bogat. Nu ne
ramine decit si culegem roadele acestei prime experienfe de critici
si teorie colectivi din teatrul romdnesc: si ducem mai departe cu
deplin profesionalism discutiile care au ‘inceput.
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