
P R E A M B U L 

Am făgăduit, in numărul trecut, să revenim asupra masivei acţiuni 
comune care a fost Festivalul din decembrie. Poate că cel mai impor­
tant din cîştigurile acestui moment a fost dezbaterea, dialogul viu 
desfăşurat în marginea spectacolelor văzute şi pornind dc la ele. ţesut 
şi pe canavaua unei tematici generale a teatrului românesc actual. 
Acest colocviu-maraton, consumat în mai mult de 40 dc ore, a strîns 
la un loc o interesantă experienţă colectivă, prima de acest fel lo 
noi în ţară. Publicăm o expunere asupra dezbaterilor în dorinţa de 
a comunica larg aprecierile şi punctele de vedere formulate cu acest 
prilej şi de a fixa această sinteză profesională a gîndirii colective 
teatrale de la noi. 

Modul de reducţie pentru care am optat propune cititorilor o 
suită de rezumate şi comentarii, reţinînd în extrase cele mai de seamă 
opinii exprimate de diferiţi vorbitori. Căutăm să reconstituim astfel 
imaginea de întreg a pieselor şi spectacolelor prezente în Festival — 
atîta cît, şi aşa cum le-au discutat participanţii la dezbateri — ade­
vărat caleidoscop al reprezentării dramaturgiei noastre naţionale în 
clipa de faţă; schiţăm în acelaşi timp şi un repertoriu de probleme 
teoretice şi critice generale enunţate în arena de dezbateri a Festi-
valuhii şi care nu constituie, în multe cazuri, decît punctul de pornire 
al unei discuţii mult mai largi asupra esteticii actuale a teatrului 
românesc. 

Ca întotdeauna în asemenea prilejuri, concentrîndu-se, expunerea 
va ciştiga ceva, mai ales, în ceea ce priveşte sistematizarea punctelor 
de vedere, şi va pierde ceva, în primul rînd în prospeţimea şi spon­
taneitatea schimbului viu de cuvinte. Nu avem de ales, dată fiind 
cantitatea materialului strîns. Ca întotdeauna, de asemenea, recapitu­
larea dialogurilor din sala A.T.M. va scoate în evidenţă aportul 
cîtorva participanţi angajaţi, mai mult decît ceilalţi, în focul dezba­
terii, care a constituit o importantă investiţie în examinarea aspecte­
lor generale sau particulare ale vieţii de fiecare zi din teatrele noastre 
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PIESE Şl SPECTACOLE 

BLAGA Şl TEATRUL POETIC 

,,Eroii" de Lucian Blaga (Teatrul „C . I. Nottara") 

Montajul Blaga de la Teatrul „Nottara" a propus discuţiei, firesc, 
teme legate de specificul acestei dramaturgii atît de valoroase şi 
— din păcate — atît de puţin jucate. Au vorbit : Andrei Băleanu, 
Cristian Nacu, Horia Lovinescu, Dinu Săraru, Ion Olteanu. Florian 
Nicolau, Mihai Nadin, Valentin Silvestru. Reţinem punctele de vedere 
care s-au remarcat. 

A N D R E I B Ă L E A N U : 
• DE CE NU-L JUCĂM PE ACEST DRAMATURG? 

Spectacolul lasă în urmă o anume insatisfacţie. Cauza acestei insatisfacţii este 
l i m p e d e : p r i n carac teru l său d r a m a t u r g i e , t e a t r u l l u i B laga se lasă foarte greu f r a g m e n ­
ta t . E t i m p u l să-1 vedem pe B l a g a pe scenă n u într-un s ingu lar spectacol -antologie , ci 
în m u l t e şi v a r i a t e montări care să prez inte cele m a i bune piese ale sale, în întregul 
l o r . Aceste piese t rebuie să f ie ju ca te aşa cum au fost scrise, ca nişte armonioase şi 
adînc sudate unităţi poetice. Reprezentată pe f ragmente , l a r g a poezie a texte lor se 
rupe şi atmosfera ei specifică se mărunţeşte. în condiţiile date, montarea de l a T e a t r u l 
„Not tara" dă impres ia că e l a n u l ab ia p o r n i t se opreşte îndată, şi că atmosfera , c l i m a t u l 
de poezie f i lozof ică blagiană n u se împlineşte pe scenă. 

HORIA L O V I N E S C U : 
• UN GEST DE CULTURĂ NU ESTE Î N C Ă UN EXPERIMENT 

Spectacolul e x p e r i m e n t a l poate, şi de f a p t t rebuie să f ie , spectacolul care caută 
modalităţi n o i de e x p r i m a r e teatrală şi în care accentul p r i n c i p a l cade pe munca r e g i ­
z o r u l u i şi a a c t o r u l u i , pe cercetarea practică a u n o r m i j l o a c e art i s t i ce n o i , specifice scenei. 
M o n t a r e a B l a g a n u se înscrie în această suită de preocupări , ci rămîne undeva , l a 
m i j l o c , între spectacolul-lectură şi e x p e r i m e n t u l r e g i z o r a l şi de joc . Conducerea t e a t r u l u i , 
avînd conştiinţa l impede a acestui f a p t a considerat că această formulă de m i j l o c , această 
încercare, cu caracter v o i t h i b r i d , este binevenită d i n m o t i v e de politică culturală. P e n t r u 
m o m e n t , necesitatea de a s t a b i l i o legătură între t e a t r u l l u i B l a g a şi p u b l i c cerea o 
rezo lvare cît m a i simplă şi m a i operativă. U n a d i n dovezi le utilităţii soluţiei de l a 
T e a t r u l , . N o t t a r a " este concretă : frecvenţa mare a t i n e r e t u l u i d i n şcoli şi universităţi l a 
spectacole. Reprezentaţiile cu Eroii se j o a c ă obişnuit cu săli p l i n e — ceea ce n u este 
de loc puţin l u c r u în c o n j u n c t u r a actuală a relaţiilor teatre lor noastre cu p u b l i c u l . 

ION O L T E A N U : 
• IMPERATIVELE SCENICE ALE ACESTUI TEATRU POETIC 

D e s t i n u l scenic a l pieselor l u i B laga a fost d i f i c i l şi sinuos. 
Această d r a m a t u r g i e , f oarte specială ca factură, n u şi-a p u t u t găsi expresia sce­

nică cea m a i fericită. B l a g a însuşi arată f oar te c lar care este situaţia spectaco lului 
românesc în „Feţele u n u i veac" (1926). M a j o r i t a t e a încercărilor n o i au întîmpinat o 
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rezistenţă conservatoare m a r e în t e a t r u l românesc : acelaşi l u c r u s-a întîmplat şi cu 
montarea B l a g a a l u i I o n M a r i n Sadoveanu. Dacă I o n M a r i n Sadoveanu ar f i fost 
a l t f e l p r i m i t ca regizor , cîmpul de desţelenire pe care a l u c r a t mai tîrziu I o n Sava ar 
f i fost p r o b a b i l m a i puţin a r i d . Iată de ce i n t e r p r e t a r e a d r a m a t u r g i e i l u i B laga const i ­
tu ie încă o problemă foarte nouă de creaţie în t e a t r u l nos t ru . D e aceea, spectacolul de 
l a T e a t r u l „Not tara" n u este doar o m o n t a r e cu intenţii de informaţie culturală, ci 
caută să reprez inte u n exper iment a r t i s t i c pe m a r g i n e a u n o r texte de o factură poetică 
deosebită. B laga s-a plîns to tdeauna că t e a t r u l l u i n u este înţeles în p r o f u n z i m e de 
cei care îl interpretează, el a arătat că acest t e a t r u cere al te m o d u r i de expresie decît m o ­
d u r i l e obişnuite ale spectacolului tradiţional, că o reprezentaţie cu u n text a l său t rebuie să 
„hărţuiască" p u b l i c u l . Acest l u c r u l - a u încercat, mergînd alături de direcţia de scena, 
interpreţii spectacolului Eroii. E i au l u c r a t cu mare credinţă şi u n i i d i n t r e ei au depus 
strădanii cu t o t u l r emarcab i l e : D a n N a s t a , D o r i n V a r g a , T o n i Z a h a r i a n . Reg i zoru l n u 
se desolidarizează de f o r m u l a sa. E l a d o r i t u n spectacol care să dovedească într-o 
expres iv i ta te simplă, directă, că s p i r i t u l l u i B l a g a este f oar te apt să trăiască în c l i m a t u l 
t e a t r u l u i m o d e r n . Prob lemat i ca acestei d r a m a t u r g i i ţine de a l t f e l de o sferă m a i largă 
de probleme, d i n t r e care m u l t e sînt deosebit de i m p o r t a n t e p e n t r u n o i , astăzi : e v o r b a 
de necesitatea spectacolului de poezie, ca mani fes tare de sine stătătoare în a n s a m b l u l 
vieţii noastre teatra le , şi de preocuparea p e n t r u f o r m a r e a u n o r ac tor i dc mare strălu­
c ire eroică de care scenele noastre au atîta nevoie. 

F L O R I A N N I C O L A U : 
• A JUCA TEATRU POETIC 

în u l t i m a vreme se poartă în l u m e — şi m a i ales în A n g l i a — discuţii destul de 
v i i în j u r u l p r o b l e m a t i c i i specifice de spectacol a t e a t r u l u i poetic . în acest context s-a 
demonstrat de m a i m u l t e o r i cît de necesar este acest m o d t e a t r a l p e n t r u viaţa scenelor 
contemporane . Prezenţa l u i B l a g a în a r i a de a c t i v i t a t e a t ea t re lo r noastre este f oarte 
valoroasă, t o cmai ca o mani fes tare originală şi puternică de t e a t r u poetic. Spectacolul 
de l a T e a t r u l „Not tara" n u poate f i considerat deci o simplă acţiune i n f o r m a t i v - c u l t u -
rală. E l reprezintă rea lmente u n exper iment ar t i s t i c : acela de a prezenta spec tatoru lu i 
t e a t r u l poetic ca atare , fără a deghiza m a t e r i a l u i poet ic - f i lozof ică specifică în f o r m e 
d r a m a t i c e tradiţionale. A c t o r i i care au reuşit cel m a i b ine în acest sens sînt D a n Nas ta 
şi D o r i n V a r g a , a l căror j o c n u este n i c i simplă lectură artistică, n i c i t ranscr iere a t e x t u ­
l u i în acţiune dramatică tradiţional-realistă, ci găseşte, undeva , l a m i j l o c între aceste 
două m o d u r i de expresie, o p o s i b i l i t a t e de e x p r i m a r e liberă şi adîncă a p o e t i c u l u i . A 
real iza scenic poe t i cu l n u înseamnă a d r a m a t i z a poezia, ci a descoperi şi a j u c a r i t ­
m u r i l e , rezonanţele şi c u l o r i l e lăuntrice d i n care se const i tuie t e x t u l poetic. Şi t o cmai asta 
au i z b u t i t cei do i a c tor i de care e vorba . 

MIHAI NADIN : 
• UN ANUMIT INTELECTUALISM 

Distincţia t e a t r u p o e t i c — t e a t r u nepoetic este o falsă distincţie. M a r e l e t e a t r u de 
totdeauna a fost poetic. F a p t u l că în vremea noastră a apărut o anumită categorie d r a -
maturgică înscrisă într-o formă poetică declarată n u creează o ruptură în i s t o r ia de 
două m i i de a n i a m a r e l u i t e a t r u poetic . Spectacolul B l a g a de l a T e a t r u l „Not tara" n u 
trebuie j u d e c a t cu unităţi de măsură deosebite de acelea pe care le f o l o s i m în orice 
judecată de va loare . Este u n spectacol în care se citeşte l i m p e d e dragostea r e g i z o r u l u i 
p e n t r u tex t , — dragoste firească a e l e v u l u i faţă de p r o f e s o r u l său, — şi în care se 
simte deopotrivă pasiunea interpreţilor p e n t r u p a r t i t u r a jucată. Cu toate acestea în 
f ragmente le prezentate se strecoară o notă distonantă, falsă, u n a n u m i t in te l e c tua l i sm 
adăugat d i n afară ace lu i conţinut f i l ozo f i c -poet i c , specific l u i B l a g a . T e a t r u l acestui 
autor este fără îndoială i n t e l e c t u a l , este t e a t r u l u n u i f i l o z o f în care poezia n u poate t i 
desprinsă de sistemul f i l ozo f i c , şi ideea n u poate f i aplicată d i n afară, emoţiei poetice. 
Gîndul a c t i v t rebuie să devină m i e z u l a c t u l u i i n t e r p r e t a t i v şi n u o formă ostentativă a 
foii. î n afară de asta, în par tea I - a , spectaco lului i - a l i p s i t revărsarea de forţă cerută 
de text . în schimb, în partea a I l - a t o cmai ceea ce ar f i p u t u t să pară în al te împre -
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jurări că este prea t e a t r u 1-a servit excelent pe B l a g a . încă ceva : a rezolva b ine o mica 
par te d i n t r _ u n întreg n u înseamnă a crea o i m a g i n e justă a acestui întreg. F r a g m e n t u l 
Avram lancu este b ine real izat în spectacolul Eroii, şi el are acea emoţie pe care o 
comunică l e c t u r a l u i B l a g a ; dar f r a g m e n t u l ales n u este d e p l i n s e m n i f i c a t i v p e n t r u 
piesă, n u o reprezintă. Piesa are altă idee, înseamnă a l tceva . O r i c u m , încercarea reg izo ­
r u l u i I o n O l t e a n u merită să f ie b ine primită, p e n t r u că t e a t r u l l u i B l a g a nu-şi trăieşte 
viaţa firească pe scenele noastre şi p e n t r u că alte opere i m p o r t a n t e de t e a t r u poetic ale 
d r a m a t u r g i e i noastre — cum sînt cele 15 piese ale l u i R a d u Stanca — n u au i n t r a t încă 
în r e p e r t o r i u l t ea t re l o r . 

Toţi cei care au luat cuvîntul au subliniat cu bucurie importanţa 
reapariţiei lui Blaga pe un afiş de teatru dc la noi, ccrînd reintrodu­
cerea celor mai bune din piesele sale în repertoriu. Asupra modului 
de interpretare regizorală şi de joc specific acestui teatru poetic, vom 
putea desigur să discutăm în adîncimc atunci cînd vom vedea piesele 
poetului reprezentate în mai midie variante pe diferite scene. 

SENSUL CONTEMPORAN AL ISTORIEI 
„Petru Rareş" de Horia Lovinescu (Teatrul „ C I . Nottara") 

Rediscutarea piesei şi spectacolului P e t r u Rareş a adus o reeva­
luare a punctelor de vedere expuse înainte de Festival în critică, pri­
lejuind şi un mic duel, învăluit şi foarte politicos, dai destul de ascu­
ţit în subtexte, între autor şi cronicari. Au vorbit : Andrei Băleanu, 
Horia Lovinescu, Dina Cocea, Dinu Săraru, Ion Dcloreanu, Mi/iai 
Nadin, Valentin Silvestru. 

HORIA L O V I N E S C U : 
• ÎNTREBĂRILE PIESEI 

Dacă este adevărat ceea ce au pret ins unele c r o n i c i , şi anume că piesa şi specta­
co lu l n u fac decît să p r e i a în f o rme super f i c ia l înnoite arsenalu l cunoscut a l t e a t r u l u i 
i s tor i c , t i r a d a patriotică, veşnicul c on f l i c t a l d o m n u l u i cu b o i e r i i , pe rsona ju l m i t r o p o l i t u ­
l u i b u n sfătuitor şi aşa m a i departe , a t u n c i înseamnă că n i c i s c r i i t o r u l şi n i c i r e g i z o r u l 
şi interpreţii nu au at ins scopul pe care l - a u urmărit. Piesa şi spectacolul doreau să f ie 
u n m a n i f e s t în ceea ce priveşte t e a t r u l istor ic ac tual ; ele căutau posibilităţi de gîndire 
contemporane în acest gen. Iată divergenţa pe care o ofer spre dezbatere, n u m a i i n 
măsura în care p u t e m pleca de a ic i cu nişte conc luz i i serioase şi, i m p l i c i t , pract ice . 

A N D R E I B Ă L E A N U : 
• O ANUMITĂ ATMOSFERĂ TRAGICĂ Şl S T E N I C Ă A ISTORIEI 

Ceea ce fixează atenţia c r i t i c u l u i în acest t ex t este, înainte de orice, o anumită 
atmosferă îndurerată şi v ie , o concepţie în acelaşi t i m p tragică şi stenică asupra i s t o r i e i , 
u n m o d de a gîndi real is t p o l i t i c u l în devenirea sa de t i m p şi în determinările sale de 
epocă, în condiţi i le u n u i t i m p văzut cu toate frînele, capcanele, l i m i t e l e şi s a c r i f i c i i l e l u i 
ob l igate . A i c i este condensat unu l d i n sensurile m a r i contemporane ale t e x t u l u i , în 
această v i z i u n e realistă a înaintării u n u i popor în is tor ie . în acest m o d îl joacă şi 
George C o n s t a n t i n pe erou l p r i n c i p a l . U n aspect deosebit de i m p o r t a n t a l piesei şi 
spectaco lului ţine apo i de inc luderea în s t ruc tura a c t u l u i t e a t r a l a e lemente lor insp i ra te 
sau măcar sugerate de f o l c l o r . în Petru Rareş nu este v o r b a de t ranspunerea simplistă 
a f o l c l o r u l u i , ci de o prezentare artistică bogată a r i t u a l u l u i şi o b i c e i u l u i vech i , ca 
generos m a t e r i a l p e n t r u spectacolul m o d e r n . Aşa este b ine să pre ia d r a m a t u r g i a şi 
spectacolul n o s t r u c o n t e m p o r a n experienţa creaţiei popu lare şi n u sub f o r m a mecanică, 
de stîngaci c i tat f o l c l o r i c care, pe a l o c u r i , începe să se mani feste . 
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DINA C O C E A : 
• O NECESITATE A C T U A L Ă 

Piesa l u i H o r i a Lov inescu se înscrie într-un întreg a n s a m b l u de realizări l i t e r a r e 
n o i , consacrate m a t e r i a l u l u i i s tor i c . Ea t rebu ie să f i e discutată în perspect iva acestei 
realităţi. S-a pronunţat, în d i f e r i t e ocazi i , cuvîntul „ m o d ă " în legătură cu această m a r e 
frecvenţă a piesei i s tor ice în a c t i v i t a t e a s c r i i t o r i l o r noştri. Discutînd Petru Rareş este 
b ine să delimităm l i m p e d e ceea ce reprezintă în ea necesitatea actuală, viguroasă a 
t e a t r u l u i n o s t r u de gîndire şi regîndire a t r e c u t u l u i şi a p r e z e n t u l u i şi să preţuim f oar te 
atent toate sensurile acestui e for t . S-ar putea ca et icheta „ m o d ă " să f i e nedreaptă şi 
f o a r t e puţin favorabi lă dezvoltării t e a t r u l u i n o s t r u , m a i ales cînd este aplicată u n o r 
realizări de această ca l i ta te . 

DINU S Ă R A R U : 
• UN SPECTACOL INSPIRAT 

Este f iresc ca o operă interesantă să dea naştere u n o r discuţii apr inse . N u p a r a ­
l e l i s m u l între opera l u i L o v i n e s c u şi d r a m a noastră istorică de factură romantică, în 
care întîlnim b o i e r i în veşnic c o n f l i c t cu d o m n i t o r u l şi mitropoliţ i înţelepţi, interesează 
a i c i . C r i t i c a este obligată să descopere în ce măsură elementele i s t o r i e i , comune sau 
n u m a i aparent asemănătoare ale u n e i întregi d r a m a t u r g i i exprimă, în scrierea n o u apă­
rută, u n punct de vedere c o n t e m p o r a n scri i toricesc şi f i l o z o f i c . Spectaco lul de l a 
T e a t r u l „Not tara " const i tu ie în p r i m u l rînd o rea l i zare regizorală de anvergură şi 
demonstrează intenţiile d r a m a t u r g u l u i , ch iar m a i b ine decît piesa. Sorana Coroamă este 
cea care ne p r o p u n e o m o d a l i t a t e contemporană v i e şi convingătoare de i n t e r p r e t a r e 
a i s t o r i e i . 

MIHAI NADIN : 
• POTENŢIALUL DE ACTUALITATE AL PIESEI 

în piesă există împrejurări şi n o d u r i de relaţii care comunică m a i m u l t decît 
s e n t i m e n t u l respectulu i faţă de t recut şi s e n t i m e n t u l de mîndrie naţională, sent imente 
care făceau de f a p t conţinutul p r i n c i p a l a l d r a m a t u r g i e i r o m a n t i c e - i s t o r i c e , p o m e n i t e 
înainte. în acest „mai m u l t " se face simţit e f o r t u l s c r i i t o r u l u i de a ieşi cu t o t u l d i n 
t i p a r e l e d r a m a t u r g i e i de inspiraţie romantică, astăzi epigonică. în piesă i m p o r t a n t a 
este dorinţa de a i n t e r p r e t a i s t o r i a d i n p u n c t u l de vedere a l actualităţii şi i m p o r t a n t 
este s t u d i u l u n u i context p o l i t i c şi soc ia l - i s tor i c , p r i v i t l a r g de pe poziţi i le u n o r expe­
rienţe de astăzi. Spectacolul are p r i v i l e g i u l de a f i serv i t de forţe ar t i s t i ce pe care puţine 
teatre d i n ţara noastră le au l a dispoziţie. Potenţialul de a c t u a l i t a t e a l piesei n u se 
realizează însă în întregime pe scenă. U n e x e m p l u : sensuri le complexe şi v i i , f oar te 
„ d e astăzi" ale p e r s o n a j u l u i H u r u scapă interpretării. C r i t i c a şi o a m e n i i de t e a t r u pot 
să descopere uşor şi a l te posibilităţi nereal izate în acest spectacol, care rămîne, totuşi, 
o rea l i zare de va loare . 

V A L E N T I N S I L V E S T R U : 
• DRAMA ISTORICĂ LUCIDĂ 

Experienţa T e a t r u l u i „Not tara " (şi bineînţeles aceea a s c r i i t o r u l u i H o r i a L o v i ­
nescu) este valoroasă în p r i m u l rînd p e n t r u că înaintează pe l i n i a deschisă de C a m i l 
Petrescu cu Danton, în d o m e n i u l une i d r a m e istorice a n a l i t i c e l u c i d e ce oferă u n m a t e ­
r i a l c o n t e m p o r a n bogat p e n t r u meditaţie. H o r i a Lov inescu are dreptate cînd susţine că 
a scris o dramă a gîndirii de astăzi ; ea n u m a i păstrează n i m i c d i n recuzita romantică 
şi p ropune unele ipoteze îndrăzneţe de i n t e r p r e t a r e a i s t o r i e i — ipoteze ce pot pasiona 
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ch iar şi pe i s t o r i c i — formulînd în acelaşi t i m p u n punct de vedere o r i g i n a l , în c a d r u l 
dezvoltării actuale a d r a m e i istor ice în l i t e r a t u r a noastră. V a l o r i l e pe care s c r i i t o r u l le 
i n c l u d e în rea l izarea sa le consider reprezentat ive într-un context internaţional f oar te 
l a r g . I n ceea ce priveşte divergenţele d i n t r e autor şi c r i t i c i , t r ebu ie să recunoaştem că 
ele se înscriu într-o discuţie f oar te îndelungată. H o r i a L o v i n e s c u a dec larat de m a i 
m u l t e o r i ca Petru Rareş este o dramă a p u t e r i i ; u n c r i t i c poate să susţină însă, în 
toată liniştea, că piesa n u are de f a p t această temă, c i este o dramă care se inspiră 
d i n t r - u n f enomen c o n t e m p o r a n m a i p r o f u n d , f enomen ce a so l i c i ta t sub f o r m a u n o r 
desfăşurări t rag ice şi pe alţi d r a m a t u r g i c o n t e m p o r a n i , c o n s t i t u i n d ecoul u n o r împre ­
jurări specifice decen iu lu i şase d i n secolul nos t ru — asta, fără a i n t r a în amănunte. 
Implicaţiile lucrării sînt, cred eu, m a i l a r g i decît acelea pe care d r a m a t u r g u l le r e cu ­
noaşte. Pe de altă par te , există aspecte ale piesei care pot f i supuse c r i t i c i i , ch iar d i n 
p u n c t u l de vedere a l v i z i u n i i d r a m a t u r g u l u i . P e r s o n a j u l s imbo l i za t de Roşea, de pi ldă, 
n u corespunde n i c i une i realităţi istor ice , n i c i p l a n u l u i iniţial de gîndire a l d r a m a t u r g u l u i , 
în m a r g i n e a u n o r asemenea aspecte complexe rămîne t o tdeauna loc p e n t r u interpretări 
şi c o m e n t a r i i f oar te f e l u r i t e . Şi discuţia care încearcă să stabilească dacă piesa este 
superioară spectaco lului sau spectacolul depăşeşte va loarea piesei , este, l a f e l , o discuţie 
t o tdeauna deschisă. Trec înd de aceste puncte , ce n u pot f i d e f i n i t i v soluţionate, este 
cazul să remarcăm însă f a p t u l că d r a m a t u r g i a noastră contemporană de inspiraţie i s to ­
rică se îmbogăţeşte azi pe n o i coordonate şi prilejuieşte u n e fo r t n o v a t o r şi în a r t a 
spectaco lu lu i , care se străduieşte să găsească o formă nouă — sub aspect p last i c , de 
mişcare, de v o r b i r e — corespunzătoare e lementelor de r e a l i s m m o d e r n ale acestor texte , 
în acest sens este iarăşi de d iscutat dacă, de pildă, f o r m u l a plastică propusă de sceno­
g r a f u l M i r c e a M a r o s i n merge în sensul piesei , dar ceea ce t rebuie aprec iat în p r i m u l 
rînd este apariţia, şi a i c i , a u n e i a t i t u d i n i n o i în procesul de f o r m u l a r e a i m a g i n i i sce­
nice contemporane . 

SCHIŢA DRAMATICĂ MODERNĂ Şl INTERPRETAREA El 
„Parabole" de Dumitru Solomon (Teatrul „M. Eminescu" 
din Botoşani) 

Iată o discuţie care a adus precizări interesante asupra a două 
probleme de însemnătate generală pentru spectacolul contemporan : 
dimensionarea spaţial-psihologică în relaţia scenei cu spectatorii şi 
condiţia profesională minimă necesară actorului in abordarea jocu­
lui modern. 

Au vorbit : Gh. Miletineanu, Dan Nasta, Radu Penciulescu, Dina 
Cocea, Margareta Bărbuţă, Maia Indrieş, G. Huniadi, /. Deloreanu, 
Mihai Nadin, Mircea Creţu. Iată cîteva din principalele intervenţii. 

G H . M I L E T I N E A N U : 
• A GĂSI EXPRESIA V I Z U A L Ă PENTRU UN TEXT METAFORIC 

P r i n ce poate m e r i t a u n spectacol ca acesta t i t u l a t u r a de e x p e r i m e n t a l ? P r i n ­
c ipa la problemă care s-a r i d i c a t a i c i p e n t r u regie este aceea de a găsi o expresie p las ­
tică, o formă vizuală, corespunzătoare s t r u c t u r i i meta for i ce a tex te lor . A i c i i n t e r v i n 
d i f e r i t e variaţii , p e n t r u că unele d i n aceste schiţe d r a m a t i c e sînt m a i aprop ia te ca m a ­
t e r i a l de viaţă de experienţa curentă, i a r a l te le au u n caracter m a i a r i d i n t e l e c t u a l , 
t ranspunerea l o r în l i m b a j scenic impunînd de f iecare dată dificultăţi de altă natură în 
găsirea expresie i v i a b i l e . E x e m p l u l cel m a i conc ludent : Dispariţia este o piesă concepută 
p u r o r a l , o piesă radiofonică şi n u m a i o transcripţie plastică f oar te specială poate să 
o aducă convingător în spectacol. Fa ls i tatea u n o r relaţii umane înecate în v o r b i r e fără 
sens a fost transpusă, în m a j o r i t a t e a pieselor m i n i a t u r a l e reprezentate , într-o formulă 
vizuală uşor geometrizantă. ( R o l u r i l e de c o p i i au fost i n t e r p r e t a t e de a c t o r i m a t u r i cu 
i gnorarea intenţionată, sau m a i exact cu amestecul de l ibera t a l carac te r i s t i c i l o r de vîrsta 
şi de ps iholog ie ) . D e c o r u l a încercat să f ixeze u n i v e r s u l l ivresc , de d e f o r m a r e in te lec ­
tuală şi de deviere de l a r e a l i t a t e , descris de autor , alăturînd elementele autent ice şi 
convenţionale şi cele autent ice convenţional u t i l i z a t e (scările de bibliotecă, coşurile de 
hîrtie) în întreaga punere în pagină a spectaco lului . 
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DAN N A S T A : 
• CONDIŢ IA DE S P A Ţ I U Şl DE RELAŢIE CU SPECTATORUL ÎN SPECTACOL 

Spectacolul a fost gîndit l a d i m e n s i u n i l e u n u i s tudio . L a Botoşani există o încîn-
tătoare sală de 100 de l o c u r i . în care i n t i m i t a t e a v o r b i r i i a c t o r u l u i se comunică firesc 
spectator i l or . Sala de l a Bucureşti, cu a u r i t u r i k şi p o m p a ei , a lua t e x p e r i m e n t u l u i p r o ­
porţionarea sa. A m observat că u n actor care îşi dădea l a Botoşani r e p l i c i l e cu o ab ­
senţă ce const i tu ie t o cmai baza u m o r u l u i în aceste schiţe, so l i c i ta t a l t f e l de no i l e con­
diţii de spaţiu, a denatura t nuanţele subt i le ale t e x t u l u i şi ale j o c u l u i . 

R A D U P E N C I U L E S C U : 
• DIMENSIONAREA DE SPAŢIU CA DIMENSIONARE E S T E T I C Ă Î N TEATRU 

P r o b l e m a este m a i m u l t decît importantă, ea este esenţială. A schimba r a d i c a l 
d imens ionarea de spaţiu a u n u i spectacol înseamnă a schimba în t o t u l r a p o r t u r i l e d i n t r e 
el şi p u b l i c . Se stabileşte o relaţie între pub l i c şi a c t o r u l care- i vorbeşte de la înălţimea 
p o d i u m u l u i p r i m e i noastre scene, o relaţie m a i oficială, m a i solemnă, şi o a l t a m a i l i ­
beră, m a i intimă, m a i amicală, în mi ca sală de studio a T e a t r u l u i „Nottara* 1 . 

D e aceea, c r e a t o r i i de spectacol ar t r e b u i să f i e m u l t m a i atenţi clin acest punct 
de vedere, faţă de montările l o r . E i ar t r e b u i să aibă d r e p t u l de cuvînt în faţa a d m i ­
nistraţiei şi să l u p t e cu violenţă, vehement, împotriva acelor atentate l a ac tu l a r t i s t i c , 
care se nasc d i n supraest imarea birocratică a organizării . G r o t o w s k i a j u c a t la Par is , l a 
T e a t r u l Naţiunilor, u n u l d i n spectacolele sale. I s-a pus l a dispoziţie marea şi impună­
toarea sală „ O d e o n " . G r o t o w s k i însă a refuzat . E l a lăsat c o r t ina , a m o n t a t p e n t r u p u ­
b l i c cîteva bănci ch iar pe scenă şi a admis , în spaţiul de joc creat ast fe l , n u m a i optzeci 
de spectator i . Spectacolul de l a Botoşani se putea j u c a m a i b ine în f o a i e r u l sălii 
„ C o m e d i a " decît pe scena ei . N u este n u m a i vorba de condiţiile de joc , dar şi de ca­
rac te r i s t i c i l e de reprezentare p r o p r i i u n u i spectacol. Există spectacole aşa-zis popu lare 
care se pot j u c a oricînd, o r i u n d e , în faţa oricărui număr de spectator i . D a r u n r e a l i ­
zator , care poartă răspunderea spectacolului său, dimensionează de l a început ca l i tatea 
şi r e g i s t r u l comunicării cu p u b l i c u l . Este, de a l t f e l , o problemă care preocupă intens, 
de cîţiva a n i , mişcarea teatrală mondială. 

G. HUNIADI : 
• CARACTERISTICILE GENULUI 

Acest gen de spectacole dramat i ce m i n i a t u r a l e poate deveni foarte p o p u l a r , la fel 
de p o p u l a r ca şi estrada, căci este înzestrat cu toate posibilităţile unei exprimări mob i l e 
şi f oar te s p i r i t u a l e şi creează r a p o r t u r i deschise scenă-actor-public . D a r p e n t r u asta este 
nevoie de m i j l o a c e actoriceşti cu t o t u l deosebite. Subtexte foarte compl i cate se cer ex te ­
r i o r i z a t e m i n i m şi cu o mimică şi o gestică de mare laconism, deci cît se poate de 
expresiv . P e n t r u asta este poate nevoie de u n ta lent special. O r , în unele momente d i n 
spectacolul de l a Botoşani a c t o r i l o r le l ipseau f l a g r a n t elementele p r i m e ale pro fes ie i . 

DAN N A S T A : 
• UMORUL INDIRECT 

U n b u n cîştigat a l acestui spectacol este, în c iuda ev idente lor inegalităţi, r e p r e ­
zentarea indirectă a grotescu lu i . V e d e m des, pe scenă, c a r i c a t u r i real izate cu m i j l o a c e 
de îngroşare, de apăsare, de îndepărtare faţă de ceea ce este f iresc. Reg i zoru l şi i n t e r ­
preţii de l a Botoşani au mers pe u n d r u m opus. E i au i n t u i t f oar te b ine f a p t u l i n g e n u i ­
tăţii umane : au declanşat u m o r u l şi sensul sa t i r i c , operînd cu m i j l o a c e l e comportării 
fireşti. D e natură grotescă era punerea în pagină a situaţiilor, n u m i j l o a c e l e cu care 
operau a c t o r i i . încercarea este importantă p e n t r u că adeseori la n o i se confundă u m o r u l 
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şi j o c u l comic de d i f e r i t e ca tegor i i , mergînd pînă l a grotesc, cu m i j l o c u l a r t i f i c i a l i z a t . 
Şi foarte r a r sînt ap l i cate , a i c i , m i j l o a c e l e i n d i r e c t e . Acest m o d dc a aborda t e x t u l a 
d a t spectaco lului o notă de fineţe şi a rea l izat carac teru l de parabolă a l p a r t i t u r i l o r . 
A c t o r i i n u aveau al tceva de făcut decît să se supună cu graţie, cu s i m p l i t a t e şi cu 
farmec, situaţiilor şi acţiunilor ind i ca te de autor şi regizor . D e a l t f e l , acesta şi este p r i n ­
c i p i u l a b s u r d u l u i : ne comportăm n o r m a l pe nişte coordonate a n o r m a l e scoase în e v i ­
denţă de autor . 

MIHAI N A D I N : 
• PLATFORMA PROFESIONALĂ A EXPERIMENTULUI 

U n e x p e r i m e n t care începe de l a n i v e l u l u n o r a c t o r i de slabă pregătire pro fes io ­
nală n u m a i este exper iment . U n e x p e r i m e n t t rebuie să pornească de la o anumită 
conştiinţă artistică, reflectată în ca l i tatea m u n c i i a c t o r i l o r , r e g i z o r u l u i , s cenogra fu lu i . 
Spectacolul de la Botoşani a dat senzaţia că u n i i d i n t r e interpreţi n u au depăşit faza 
a m a t o r i s m u l u i . E x p e r i m e n t u l cere o anume platformă profesională gata cîştigată. F a p t u l 
că a c t o r i i m a t u r i sînt distribuiţi în r o l u r i de cop i i n u const i tu ie în sine o inovaţie şi 
n i c i c o r t i n a muzicală cu sens f oar te l i m p e d e nu poate să ne pasioneze m a i ales cînd 
ideea acestei cor t ine muzica le este f oar te clară, d a r j o c u l a c t o r i l o r rămîne de neînţeles. 
E x p e r i m e n t u l cere, în p r i m u l rînd, o idee foarte l i m p e d e , u n scop net. Dezbater i l e au 
acordat o atenţie prea m a r e şi prea îngăduitoare acestui spectacol de factură mediocră , 
care n u a t ingea n i v e l u l necesar prezenţei într-o competiţie naţională. Dacă n i v e l u l miş­
cării t ea t ra le româneşti ar f i d e t e r m i n a t de asemenea manifestări „experimentale" , s i ­
tuaţia generală a a r t e i spectaco lului ar f i de plîns la n o i . 

M I R C E A C R E T U : 
• 

• NECESITATEA EXERCIŢIULUI Î N TEATRELE MICI 

P e n t r u a c t o r i i d i n teatrele m i c i şi îndepărtate d i n p r o v i n c i e , o asemenea încer­
care este e x t r e m de importantă. Dacă plecăm de la premisa că n u m a i o anumită p l a t ­
formă profesională îngăduie e x p e r i m e n t u l , a t u n c i exc ludem de la s t u d i u şi exerciţiu toc ­
m a i pe a c t o r i i m a i puţin pregătiţi d i n teatre le m a i slabe, care n u m a i în f e l u l acesta pot 
să încerce să-şi depăşească — într-un f e l — condiţia l o r curentă d i n spectacolele de 
f iecare seară. Şi texte ca sui ta de schiţe ale l u i D u m i t r u So lomon, care cer t r e c e r i 
m u l t i p l e în i n t e r p r e t a r e şi o m a r e concentrare în gradaţia de j o c , sînt f oar te u t i l e p e n ­
t r u s t u d i u l oricăror a c t o r i . 

'Toată lumea are dreptate! Nu este indiferent în ce sală 
joci şi pentru ce masă de public ai lucrat. De fapt însă această pro­
blemă care, cum spunea Radu Penciulescii preocupă acut teatrul 
mondial nu se pune atît sub forma întîmplăloarelor schimbări de di­
mensiune datorate birocraţiei şi organizării mecanice în teatru (cum 
se întîmplă la noi, în turnee) : este vorba în primul rînd de crearea 
deliberată a unor relaţii mobile, de la spectacol la spectacol, între 
sală şi scenă, de regia creatoare a raporturilor joc-public. Preocu­
parea atinge însăşi structura intimă a actului teatral ca regie, sceno­
grafie şi arhitectură. 

Ce se întîmplă cu voinţa de experimentare în colectivele de 
actori slab pregătiţi ? Şi Mihai Nadin are dreptate: experimentul 
înseamnă un pas mai departe dc la nivelul profesional împlinit şi 
sigur de sine. Dar şi actorul din Botoşani are dreptate: a lua po­
sibilitatea încercării teatrelor mai mici şi mai năpăstuite din provin­
cie, înseamnă a răpi foarte midt din speranţele de progres ale aces­
tor echipe. De fapt, însă, nu e atît de greu să împăcăm extremele, 
în teatrul în care există grave deficienţe dc calificare a actorilor, 
studiourile experimentale nu trebuie ..interzise"', deoarece ele pot fi 
foarte utile: utila doar că. măcar pentru o lucidă atitudine autocri­
tică, ele trebuie să-şi capete titulatura şi mai ales funcţia reală şi 
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să devină studiouri-şcoală. în chipul cel mai atrăgător, spectaculos şi 
interesant şi pentru public, spectacolul-expcriment poate să devină 
aici o modalitate vie, îndrăzneaţă, încărcată de intenţii cu adevărat 
artistice, de a exersa şi a fixa acele elemente pe care actorii nu le 
stăpînesc încă. Totul este ca acest laborator să nu înceapă de la 
ignorarea lipsurilor actorilor, ci avîndu-le tot timpul în faţă şi, ur­
mărind sistematica lor remediere, să organizeze o suită de studii 
care pot fi în acelaşi timp foarte noi şi puţin obişnuite în conţinut 
şi expresie. Pentru asta este necesar un repertoriu pedagogic profe­
sional aparte. Şi este nevoie, bineînţeles, de multă pasiune şi de 
unul sau mai mulţi regizori de real talent pedagogic. 

PROBLEME REALE Şl FALSE ALE „MARELUI SPECTACOL" 
„Nunta din Perugia" de A l . Kiriţescu 
(Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" din laşi) 

Tema acestei întilniri a fost „marele spectacol". ha discuţiile 
aprinse, puncte de vedere situate la ISO de grade, unele în raport, 
cu altele, au luat parte: prof. Ilie Grămadă, N. Carandino, Sorana 
Coroamă, Mihai Naditi, Florian Nicolau, Ioana Ottescu, I . Focşa, 
Radu Penciulescu. 

Propunem cîteva extrase : 

N. C A R A N D I N O : 
• UN MODEL PENTRU TEATRELE N A Ţ I O N A L E 

Conducerea T e a t r u l u i Naţional d i n Iaşi şi direcţia de scenă a acestui spectacol 
merită felicitări. Nunta din Perugia n u este una d i n t r e cele m a i bune piese ale d r a ­
m a t u r g i e i noastre, şi n i c i măcar u n a d i n cele m a i bune scr ier i semnate de Kiriţescu. 
D e obicei , reprezentaţiile cu piesele de acest c a l i b r u ale d r a m a t u r g u l u i — care era u n 
bun cunoscător de artă şi literatură — erau n u m a i îngri j ite, luc ra te cu mare atenţie 
p e n t r u autent i c i ta tea d e t a l i u l u i . Ce aduce n o u Sorana Coroamă ? U n simţ a l g r a n d o a r e i , 
u n sent iment a l trăirii Renaşterii. Spectacolul este u n t a b l o u v i u , c a d r u l în care se 
petrece acţiunea este dens de emoţii , desfăşurarea a n s a m b l u l u i e demnă de u n T e a t r u 
Naţional . Impresionantă în acest sens este îneîntătoarea scenografie a l u i M i r c e a M a -
ros in . Foar te des, spectatorul are impres ia că se află în faţa u n u i tab lou celebru a l Re ­
naşterii. Bineînţeles, e lementele de melodramă ale piesei n u au p u t u t f i depăşite cu 
t o t u l . Se m a i poate obiecta, fără prea mare importanţă, în privinţa orchestraţiei v o c a l -
sonore a j o c u l u i co lect iv care, în condiţi i le de t u r n e u d i n sala Opere i , şi-a p i e r d u t , 
p r o b a b i l , d i n expres iv i ta te . Spectacolul const i tu ie u n m o d e l p e n t r u or ice T e a t r u Naţional 
care t rebu ie să aibă în vedere n u n u m a i u n scop estet ic -educat iv , dar şi u n u l de de ­
lectare a p u b l i c u l u i . E b ine să vedem odată în t e a t r u şi d e c o r u r i care sînt d e c o r u r i , n u 
doar cîteva sîrme ce figurează P a l a t u l A t r i z i l o r . 

S O R A N A C O R O A M Ă : 
• NECESITATEA SPECTACOLULUI DE MARE ANVERGURĂ 

Alături de u n t e a t r u e x p e r i m e n t a l absolut necesar p e r m a n e n t e i vitalizări şi r e v i -
talizări a activităţii noastre , în viaţa scenică de f iecare z i e nevoie şi de t e a t r u l de 
m a r i proporţi i , de spectacolul „ d e mare anvergură" care, bazîndu-se pe reale v a l o r i , 
să aducă la n i v e l u l experienţei de astăzi a spec tatoru lu i şi c r e a t o r u l u i u n f i l o n f oarte 
bogat şi f oar te vechi d i n a r t a spectaco lu lui . Este u n d o m e n i u l a r g deschis reteatralizării. 
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Căutarea f i r e s cu lu i a micşorat m u l t în j o c r e g i s t r u l t e a t r a l a l spectacolelor noastre. 
Preocuparea de a readuce t e a t r a l u l în t e a t r u , r e v e n i n d l a bazele cele m a i ample ale 
spectaco lu lui , const i tu ie deci o preocupare importantă. P e n t r u a r e v e n i l a aceste baze 
de maximă a m p l i t u d i n e a spectaco lului , este nevoie ca posibilităţile t e x t u l u i să f ie duse 
pînă l a l i m i t a l o r extremă. Este o obligaţie a r e g i z o r u l u i , p e n t r u că, a l t f e l , spectacolul 
poate p i e r d e ceva f oar te preţios, ceva ce se numeşte în ultimă instanţă, t e a t r u , putere 
de acces ib i l i tate , în cel m a i b u n sens a l cuvîntului. Există g e n u r i f oar te i u b i t e de p u b l i c , 
care oferă t e r e n u l cel m a i p r i e l n i c p e n t r u asemenea e x p e r i m e n t . U n T e a t r u Naţional 
t rebu ie să c u l t i v e , d e a l t m i n t e r i , toate g e n u r i l e , de l a cele f o a r t e accesibile pînă l a unele 
modalităţi ch iar ermetice . Nunta din Perugia a c o n s t i t u i t r e g i z o r a l o problemă de r e v i -
t a l i z a r e a u n u i t e x t . Această r e v i t a l i z a r e a fost orientată pe l i n i a u n u i a n u m i t pitoresc 
a l Renaşterii . Piesa oferă m a t e r i a l p e n t r u descrierea u n e i Renaşteri şi crude şi v i t a l e şi 
luminoase , epocă de răscruci şi întrebări, c a d r u d u r , însă ca ld , a l p o v e s t i r i i de t i p 
r o m a n t i c pe care o spune a u t o r u l . în această îmbinare d i n t r e i m a g i n i l e u n e i Renaşteri 
crude, v i o l e n t e , totuşi luminoase , şi i s t o r ia de tentă romantică a persona je lor , m o n ­
tarea a încercat să f i e ceea ce în m o d obişnuit se numeşte „un mare spectacol" , f o l o ­
s i n d în m o d de l ibera t şi d i n p l i n toate m i j l o a c e l e spectaculosului m a x i m . 

MIHAI NADIN : 
• Î N T R E A D E V Ă R OMENESC, DECLAMAŢIE Şl FAST 

N u toţi cei prezenţi l a dezbatere împărtăşesc o p i n i a c r o n i c a r u l u i N . C a r a n d i n o . 
P l a t f o r m a teoretică a spectaco lului n u poate să displacă în sine. Reteatra l i zarea r o ­
m a n t i c u l u i în spectaculos este posibilă. Q m o n t a r e Sch i l l e r semnată m a i de m u l t de 
R a d u Stanca ne -a d o v e d i t - o . A i c i însă şi t e x t u l , ca p u n c t de p o r n i r e , este f oar te d i s cu ­
t a b i l . D e ce t o c m a i acest Kiriţescu ? V i z i u n e a poetică şi pre t ins f i lozofică oferită asupra 
Renaşterii ţine de o m e n t a l i t a t e care a rămas în urmă. M a i aproape de n o i decît i m a ­
g inea propusă de Kiriţescu este, d i n acest punct de vedere, f r a g m e n t u l d i n A r e t i n o , r e ­
produs în p r o g r a m . întrucît ne găsim pe u n teren pe care gîndirea contemporană 1-a 
r e f o r m u l a t ca sens şi argumentaţie istorică, n u m a i p u t e m considera că acea i m a g i n e 
a Renaşterii propusă de a u t o r reprezintă u n scop v i a b i l p e n t r u u n spectacol m o d e r n . 

Rămîne, aşadar, să discutăm despre adevărul u m a n cupr ins în acest t ex t . D a r şi a i c i 
avem destule m o t i v e de nemulţumire : sensib i l i tatea contemporană şi i m a g i n i l e create 
pe scenă se înscriu pe l u n g i m i de undă d i f e r i t e . Poate că dacă l - a m vedea astăzi pe 
N o t t a r a juc înd Shakespeare, i - a m a d m i r a v i r t u o z i t a t e a şi t a l e n t u l , d a r n u am m a i f i en ­
tuziasmaţi Şi t o c m a i în sensul une i întoarceri spre vechea manieră dec lamator i e e luc ra t 
spectacolul de l a Iaşi. E l este şi încărcat cu i n t e r l u d i i muzica le , coregraf ice şi de luptă 
care, cu tot f a s t u l l o r , stînjenesc r i t m u l şi acoperă acţiunea. P r o g r a m u l teoret ic expus 
este f oar te interesant , dar prac t i ca e a l ta . N u se poate să jucăm astăzi o anumită d r a ­
m a t u r g i e cu m i j l o a c e care ţin de o categorie estetică şi o altă d r a m a t u r g i e cu m i j l o a c e 
care contraz ic pe p r i m e l e . în m o m e n t u l în care r o s t i m astăzi cuvîntul „reteatralizare" n u 
m a i înţelegem noţiunea aşa cum o înţelegeau anumiţi oameni de t e a t r u de acum c i n c i ­
zeci de a n i . Să n u uităm că în t i m p u l spectacolului Nunta din Perugia au existat m o ­
mente în care s-au auz i t c la i rîsete în sală ; n u este de crezut că rîdeau doar cei 
neavizaţi. 

DINA C O C E A : 
• MAREA MONTARE Şl MARELE SPECTACOL 

în dorinţa de a demonstra că avem o d r a m a t u r g i e naţională f oar te bogată, a j u n ­
gem u n e o r i în e x t r e m a opusă intenţiilor noastre, aducînd l a lumină texte care n u m a i 
interesează pe n i m e n i . C u Nunta din Perugia se întîmplă cam acelaşi l u c r u . M a i curînd 
decît despre r e v i t a l i z a r e a t e x t u l u i , este vorba a i c i de o concesie făcută p u b l i c u l u i . G r a v 

este că t e x t u l a atras în cursă n u n u m a i pe spectator i şi pe a c t o r i , dar şi pe regizoare. 
Sorana Coroamă, care a pus în scenă Petru Rareş cu m i j l o a c e l e t e a t r a l u l u i m o d e r n , a l u c r a t 
cu t o t u l a l t f e l Nunta din Perugia. M a r e l e spectacol n u t rebuie c o n f u n d a t cu marea m o n -
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tare comercială. A b u z u l de muzică, dans, mişcare, bătăi, s a l t u r i , excese vocale n u are 
n i m i c de-a face cu t e a t r u l m o d e r n . U n text ca acesta poate f i j u c a t astăzi m a i uşor în 
parod ie . N u v r e a u să spun că t o t u l a fost a i c i r e p r o b a b i l . R o l u l rea l i zat de G. D i n u ­
lescu reprezintă u n progres p e n t r u actor ; şi Bor i s Ol inescu şi E lena B a r t o k au rea l i za t 
interpretări interesante. D e c o r u l este f oar te f rumos în sine — în el s-ar putea j u c a 
foarte m u l t e piese de acest t i p — dar amestecul de costume n o i şi expresive cu costu­
mele vechi luate l a întîmplare d i n garderoba t e a t r u l u i supără. 

R A D U P E N C I U L E S C U : 
• SENSURILE G R A N D I L O C V E N Ţ E I 

D i n t r - u n anume u n g h i subiect iv de vedere, p e n t r u u n i i d i n t r e n o i e g reu de înţe­
les raţiunea i n c l u d e r i i acestei piese în r e p e r t o r i u l Naţionalului ieşean. Astăzi, această 
piesă n u ajută cu n i m i c l a n i m i c . (Cine ştie, poate că peste cincizeci de a n i , ea va 
deveni f oar te utilă !) Sîntem în situaţia de a face cît m a i m u l t e exerciţii de r e d i m e n -
sionare interioară, ca să a j u n g e m l a d i m e n s i u n i teatra le exter ioare de mare autent i c i ta te . 
Aceste exerciţii sînt i m p o r t a n t e p e n t r u mişcarea noastră teatrală şi n o i n u l e - a m parcurs 
încă n i c i măcar pînă l a jumătate. O piesă ca Nunta din Perugia t rage însă spre o 
factură de i n t e r p r e t a r e opusă, cred, necesităţilor noastre de m o m e n t şi împinge nişte 
c reator i de va loare l a e r o r i de care n i c i ei n u sînt încă, p r o b a b i l , conştienţi. Este v o r b a 
a i c i în p r i m u l rînd despre grandilocvenţă. în sine, grandilocvenţa n u este u n m i j l o c 
a n t i a r t i s t i c , în a n u m i t e împrejurări ea poate deveni o necesitate şi poate f i acceptată şi 
stimată. D a r n u m a i dacă este aşezată într-un a n u m i t context . Acest context este uşor 
de d e f i n i t . Condiţia l u i hotărîtoare este i d e n t i t a t e a d i m e n s i u n i i ex ter ioare ample cu 
d imens iunea interioară a a c t u l u i t e a t r a l . D a r în acest spectacol, grandilocvenţa a fost 
de m u l t e o r i găunoasă. A t u n c i , s u p r a l i c i t a r e a f o r m e i ne-a dus spre s e n t i m e n t u l neadevă­
r u l u i . Există r e g i z o r i m o d e r n i în cel m a i d e p l i n înţeles a l cuvîntului care n u evită de 
loc grandilocvenţa. Peter B r o o k se numără p r i n t r e ei . D a r în asemenea cazur i există 
întotdeauna o formidabi lă acoper ire lăuntrică. Şi în specacolul de l a Iaşi a m văzut 
ac tor i care-şi d imens ionau r o l u l pe măsura reală, lăuntrică, a prezenţei l o r scenice. A s t a 
se poate spune despre Costel C o n s t a n t i n şi în unele m o m e n t e şi despre D i n u l e s c u . D a r 
piesa însăşi împinge la minciună ; în partea a doua m a i ales, m i n c i u n a devine inevitabilă. 

Şi acum despre „marele spectacol" . U n mare spectacol n u este neapărat specta­
co lu l care foloseşte m i j l o a c e ample şi se dimensionează ex te r i o r vast . I n d i f e r e n t însă 
dacă u n spectacol este m a r e sau n u , to t ce există în el t rebuie să f i e u n m i j l o c a l i d e i i , 
în spectacolul de l a Iaşi există o imprec i z i e în alegerea m i j l o a c e l o r şi această i m p r e c i z i e 
se întoarce împotriva reg izoare i . N i m e n i n u poate cere interz icerea , de pi ldă, a m o m e n ­
te lor dansate în spectacolul de t e a t r u . N i m e n i n u se va întreba de ce dansează N o r a 
„tarantella" , p e n t r u că dansul N o r e i face par te d i n dramă. în Nunta din Perugia, d a n ­
sul f e te lor de l a început m a i ţine încă de acţiune, dar , l a petrecerea de nuntă, dansul de ­
v i n e d i v e r t i s m e n t în sine. Regizoarea a fost pe a l o c u r i furată de m i j l o a c e . S igur că n i c i o ­
dată u n m i j l o c n u poate f i contestat în s i n e : o r i c ine face asta pune o lespede de mormînt 
pe dezvo l tarea t e a t r u l u i nos t ru . D a r m i j l o c u l care intră în contradicţie cu sensul specta­
c o l u l u i , m i j l o c u l care începe să existe pe scenă doar de d r a g u l e f e c tu lu i , dev ine noc iv , 
ch iar dacă potenţial era f oar te n o b i l . înafara d r a m e i şi estetizant în sine era, de e x e m ­
p l u , s a l t u l de panteră a l l u i D i n u l e s c u asupra p a r t e n e r u l u i său. Este nevoie ca r e g i z o r i i 
să f ie atît de severi cu ei înşişi, încît să poată renunţa şi l a cele m a i f rumoase i d e i ale 
l o r a t u n c i cînd acestea nu se integrează f e r m în s t r uc tura d r a m e i . 

Prezenţa marelui spectacol în peisajul vieţii teatrale actuale nu 
este de loc o problemă secundară. Această modalitate teatrală deco­
rativă, demonstrată, voit spectaculoasă — teatru in sensul său direct 
vizual şi agreabil, ca surpriză şi desfătare a ochiului — are şi drep­
tul estetic şi datoria de a figura pe afişe, cu atît mai mult cu cît con­
stituie un mijloc sigur de recîştigarc a publicului. Important este însă' 

1 4 www.cimec.ro



R a d u Bel igan ( C h i t l a r u ) în . . O p i n i a 
publică" de A u r e l B a r a n g a — T e a t r u l 
de Comedie 

Scenă din . . O p i n i a publică" de A u r e l 
B a r a n g a — T e a t r u l de C o m e d i e . 

www.cimec.ro



ca el să nu redeschidă drum comercialului, vulgarităţi, manierei vechi 
Pentru asta este nevoie, poate, de mai multă exigenţă estetică, de 
mai mult gust şi mai multă fantezie decît de obicei. De altfel, lucrat 
cu toată seriozitatea, marele spectacol poate să devină un excelent 
studiu de gen şi stil în joc, regie, scenografie. Cel mai nimerit reper­
toriu în acest sens este marele repertoriu romantic, reatacat în ope­
rele sale de căpătîi, repertoriu care, de altminteri, lipseşte cam de 
mult din programele noastre, fiind pe nedrept dispreţuit. Aici există 
nişte valori de generozitate şi nobleţe, entuziasm şi putere de vis pe 
lingă care nu este bine să trecem nepăsători. în momentul în care 
admitem „bulevardul", ba chiar ne luptăm pentru ca el să fie „bule­
vard" de calitate (în sensul în care Audrey Hepbum şi Peter O' 
Toole duceau genul pînă la perfecţiune în filmul C u m se fură u n 
m i l i o n ) — ţi bine facem — nu mai putem să ne îngăduim să pri­
vim de sus spectacolul romantic şi aventuros. Dar asta nu are nimic 
de-a face cu teatralizarea, care, în treacăt fie spus, ţine de altă dra­
maturgie şi vizează alte scopuri estetice decît marele divertisment 
nobil, entuziast, spectaculos şi, totdeauna, de o anumită factură relativ 
superficială. Este vorba doar de o reformulare a teatralului decorativ 
şi grandios în termenii sensibilităţii de astăzi. Ceea ce de altfel este 
şi foarte greu şi foarte frumos. 

UN STUDIU PE TEME DE INSPIRAŢIE FOLCLORICA 
„Balade" de Dominic Stanca (I.A.T.C. „ I . L Caragiale") 

Foarte bine primit, ceea ce de altfel s-a demonstrat din plin şi 
în palmaresul Festivalului, acest spectacol-studiu a constituit, într-un 
fel, cel mai „experimental" moment în sensul studiului real de moda­
lităţi scenice. Despre spectacol au vorbit: Mihai Radoslavescu, Dan 
Nasta, G. Huniadi, Cristian Nacu, Al. Zărnescu, Maia Indrieş. 
Erzvin Kuttler, N. Barbu, Dina Cocea, C. Codrescu, Valentin Silvestru. 

Iată cîteva puncte de vedere : 

DAN N A S T A : 
• UN REUŞIT STUDIU DE EURITMIE 

M o b i l u l e x p e r i m e n t a l a l acestui spectacol şi m i j l o c u l său dc reuşită îl const i tu ie 
m o d a l i t a t e a euritmică în reprezentarea teatrală a e p i c u l u i . E u r i t m i a ca d u b l u concept 
indică o disciplină plastică, u n f e l de gimnastică m u z i c a l gîndită şi u n d o m e n i u de s t u ­
d i u prozod ic , de cercetare a eu fon ie i ar t i s t i ce în vers. Conceptu l este un ic p e n t r u cele 
două p l a n u r i , a l dicţiunii şi a l mişcării, cuprinzînd deci p r i n c i p a l e l e d o m e n i i de e x p r e ­
s iv i ta te ale a r t e i a c t o r u l u i . A i c i , mişcarea muzicală — p o r n i n d de l a datele ex ter ioare 
vocale şi corpora le , şi mergînd pînă l a compunerea mişcării i n t e r i o a r e în devenirea a c t u ­
l u i d r a m a t i c — a dat de f a p t cheia t u t u r o r m i j l o a c e l o r de expresie d i n acest spectacol, 
în acest sens, a c t o r i i s-au d o v e d i t a avea o dicţiune bună — f a p t destul de r a r astăzi 
şi care de aceea, d i n păcate, ne uimeşte — , cel puţin p e n t r u spaţiul restrîns a l sălii s t u ­
denţeşti, în mişcare, a m asistat l a cîteva momente de maximă expres iv i ta te euritmică, 
de pi ldă : copacul , b a l a u r u l , uc iderea l u i P intea , st ingerea f e m e i i a l cărei d u h zboară în 
chip de pasăre ce n u se m a i face om, retragerea spre f u n d a l a sfîntului Gheorghe în 
acea poziţie în care a c t o r u l p u r t a pe u m e r i o bîtă şi-şi lăsa braţele să atîrne. în aceasta 
mişcare, în care i m a g i n e a expresivă încorpora sugestia metaforică, m i j l o a c e l e e u r i t m i c e 
au dat cuvîntului d i n baladă sonor i tate muzicală şi l - a u împlinit, în compoziţii plastice , 
care n u încalcă t e x t u l , c i îl t r a n s c r i u cu f i d e l i t a t e . A r f i fost poate de d o r i t ca o a n u ­
mită s i m p l i t a t e , pe a l o c u r i ch iar primitivă, prezentă în spectacol, să f ie ch iar m a i accen­
tuată (aşa cum s-a întîmplat în m o m e n t u l întîlnirii babelor , de pi ldă) . Este o stîngăcie 
voită care aminteşte p r i m i t i v i s m u l icoanei pe sticlă şi graţia pură a ceramicei noastre , 
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o f e r i n d i m a g i n e a imediată a naivităţii, a ingenuităţii u n u i suflet p o p u l a r ce deschide 
o c h i i cu u n soi de m i r a r e stîngace în faţa n a t u r i i şi a sensuri lor ei încă neexpl icate . 
Foar te importantă este t ra tarea personaje lor în a f a r a oricărei tendinţe ps iho log izante — 
tendinţă care const i tuie tentaţia numărul u n u a a c t o r u l u i , trăire log ic afectivă i n d i v i d u a ­
lizată care ar f i fost cu t o t u l greşită în c l i m a t u l estetic specif ic poeziei populare . Reg i ­
z o r u l C. Codrescu şi pro fesoru l I o n C o j a r au mers cu multă dreptate spre o largă e x p r i ­
m a r e a a t i t u d i n i l o r umane generale, evitînd nuanţa impresionistă măruntă în joc. Foarte 
i z b u t i t e au fost şi îmbinarea d i n t r e c a d r u l epic şi m o m e n t u l d r a m a t i c , legătura găsită 
între l i n i a p o v e s t i t o r u l u i şi actual izarea dramatică a întîmplărilor în m o n o l o g şi d i a l o g , 
ca şi trecerea t u t u r o r acestor elemente în pantomimă, t o t u l într-o u n i t a t e bine sudată. 
D i n c o l o de toate acestea m-a impres ionat f a p t u l că a m întîlnit a i c i acel i m p u l s iniţal spon­
t a n , acea credinţă totală în a c t u l a r t i s t i c şi acea înaltă tensiune interioară pe care le 
întîlnim atît de r a r în spectacolele obişnuite. Există a ic i o stare de s p i r i t f oar te preţioasă, 
pe care profesioniştii o p i e r d uşor : aş n u m i asta a m a t o r i s m în sensul e t i m o l o g i c a l cuvîn-
t u l u i , care indică p r i n noţiunea a m a t o r u l u i pe i u b i t o r u l de artă. Este o problemă capitală 
p e n t r u n o i , astăzi, deoarece această stare de s p i r i t , individuală şi colectivă, d ispare t o a r t e 
repede în m a j o r i t a t e a t r u p e l o r profesioniste . N o i t rebuie să găsim m i j l o a c e l e care să-i 
redea şi să-i păstreze a c t o r u l u i toată această prospeţime şi imensă bunăvoinţă şi r e c e p t i ­
v i t a t e , toată capacitatea iniţială de dăruire a o m u l u i care se aprop ie p e n t r u p r i m a dată 
de o artă. 

E R W I N K U T T L E R : 
• UNITATE Şl FINISARE 

Spectacolul I n s t i t u t u l u i de t e a t r u ne-a dat într-adevăr sent imentu l că asistăm la 
u n spectacol de Fes t iva l , în cel m a i b u n înţeles a l cuvîntului. T o t ce a apărut pe scenă, 
sever trecut p r i n t r - o riguroasă disciplină a meseriei , a c o n t r i b u i t la real izarea unei u n i ­
tăţi, păstrînd în acelaşi t i m p o mare p u r i t a t e a m i j l o a c e l o r . N u vreau să spun că de 
a c u m înainte or ice spectacol care se inspiră d i n t r - o tematică asemănătoare trebuie să 
meargă pe acelaşi d r u m . D a r a ic i i n t e r p r e t a r e a , execuţia, f in isarea intenţiilor au d e m o n ­
strat o mare credinţă faţă de gîndul iniţial a l r e a l i z a t o r i l o r şi acest Iapt trebuie s u b l i ­
n i a t în m o d deosebit. 

V A L E N T I N S I L V E S T R U : 
• UN EXERCIŢIU CARE A DEVENIT FAPT DE A R T Ă 

Se pare că I n s t i t u t u l de t e a t r u se află într-o stagiune fericită, superioară celor 
două-trei an te r i oare — j u d e c i n d după ceea ce am văzut pînă acum (de pildă, reprezen­
taţia Kleist-Ionescu). Spectacolul i n t i t u l a t Balade a fost l a început, se pare, u n exerciţiu 
şcolar. Datorită concentrării asupra scopului şi datorită sintezei armonioase a m a i m u l t o r 
d i s c ip l ine actoriceşti, fără îndoială datorită şi t a l e n t u l u i şi însufleţirii cu care s-a l u c r a t , el 
s-a t r a n s f o r m a t aproape pe neobservate în f a p t de artă şi a deveni t u n v e r i t a b i l spectacol. 
T e x t u l f o l os i t n u este u n t e x t d r a m a t i c , ci adaptarea u n u i m a t e r i a l poetic epic. în acest 
sens rea l i zarea I n s t i t u t u l u i constitue o sugestie fericită şi p e n t r u a l te d o m e n i i de artă. 
Fac în acest sens o simplă observaţie de c i t i t o r , sau, dacă vreţi, de gazetar : în m u n t e l e 
de poezie care covîrşeşte astăzi e d i t u r i l e şi redacţiile noastre, f i l o n u l l i r i c este excesiv 
exp loa ta t , în t i m p ce mare le strat epic a l poeziei romîneşti, în p r i m u l rînd acela a l 
ba lade i , rămîne puţin f o r a t — ca şi f i l o n u l sat i r i c . I n s t i t u t u l de t e a t r u ne atrage atenţia 
p r i n acest spectacol asupra m a r i l o r v a l o r i epice ale poeziei noastre p o p u l a r e — care l - a u 
i n s p i r a t pe D o m i n i c Stanca — şi o face f oar te b ine , păstrînd i n t e g r a l ceea ce este epic 
în baladă şi dramatizînd cu multă l u a r e a m i n t e momente le de substanţă dramatică. P e n ­
t r u spectator i şi studenţi e nu n u m a i u n spectaco l -s tudiu , ci şi o i n t r o d u c e r e delicată şi 
persuasivă într-un univers poetic care a l t f e l ar putea să rămînă e x t e r i o r preocupărilor 
lor d i u r n e . Este a i c i şi o performanţă pedagogică , în reuşita îmbinare a d i s c i p l i n e l o r 
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vocale şi plastice . Spectacolul oferă şi u n punct de s p r i j i n p rac t i c şi teoretic p e n t r u o 
discuţie m a i amplă asupra u n u i concept i n e d i t de t e a t r a l i t a t e , t o cmai p e n t r u că reprezen­
taţia manifestă o mare încredere în posibilităţile psihice şi f iz ice ale a c t o r u l u i , propunînd 
o m o d a l i t a t e epurată de a r t i f i c i i şi care vizează cea m a i directă comunicare cu spec­
t a t o r u l . 

Discuţia nu s-a oprit aici, spectacolul Ba lade fiind de mai midte 
ori pomenit în cadrid dezbaterii generale asupra interferenţelor fol-
clor-teatru modern. Ca atare vom reveni. 

UN DRUM SPRE REDESCOPERIREA MITULUI 
POPULAR 
„Mioriţa" de Valeriu Anania (Teatrul „Barbu Delavrancea") 

Şi această discuţie, centrată la început elogios asupra realizării 
de la „Delavrancea", s-a lărgit foarte mult, mai tîrziu, intrînd in 
aria dezbaterii generale asupra prezenţei elementului folcloric în spec­
tacolul nostru modern. Reţinem pentru moment descrierea spectacolu­
lui. Au vorbit : Marietta Sadova, Mircea Marosin, Elena Forţu* 
Taliana Manolescu, JV. Carandino, Andrei Băleanu. 

M A R I E T T A S A D O V A : 
• TEMA N O A S T R Ă — O SENINĂ Î N Ţ E L E G E R E A VIEŢII Şl A MORŢII 

R e a l i z a t o r i i spectaco lului Mioriţa n u socotesc că au descoperit p i a t r a f i lozofală. E i 
au făcut o încercare. întrucît însă această încercare n u este izolată în mişcarea noastră 
teatrală, c i are puncte de a t ingere cu unele momente d i n Petru Rareş, cu Baladele de 
l a I n s t i t u t , cu Stana de l a S i b i u , ar f i b ine să lămurim a i c i : este acesta u n s t i l v i a b i l 
de reprezentare a f o l c l o r u l u i , de aducere a l u i spre t e a t r u l cu l t şi de comunicare , p r i n 
ac tu l t e a t r a l p u r , cu spectatorul c ontemporan , sau d r u m u l pe care s-a mers este greşit 
şi t rebu ie căutate a l te le m a i bune ? 

L u c r a r e a literară de l a care a m plecat a a v u t cu t o t u l a l te proporţi i şi a l t e f o r ­
mulări. A m găsit înţelegerea a u t o r u l u i şi a m l u c r a t cu e l , aşa c u m de f a p t ar f i t r e b u i t 
să lucreze „dramaturgul t e a t r u l u i " , personaj care deocamdată lipseşte d i n t e a t r u l r o m â ­
nesc. A m l u c r a t într-un co lect iv de regie şi t o t ce s-a făcut a fost r e z u l t a t u l m u n c i i 
co lect ive. 

M o t i v u l epic indică to tdeauna şi o v i z iune , o înţelegere a l u m i i . Ştim că senină­
tatea, frumuseţea şi p r o f u n z i m e a vieţii lăuntrice a ţăranului român este o constantă a 
întregii sale existenţe, între cei d o i p o l i a i ei — naştere şi moar te . Această senină 
nobleţe de a t i t u d i n e pe care de m u l t e o r i o p i e r d e m în viaţa citadină a cons t i tu i t 
tema noastră. Piesa l u i Eugen Ionescu Regele moare n u are a l t rost decît acela de a - l 
a j u t a pe om în u l t i m u l l u i ceas şi jumătate să moară f rumos . Bătrînul N o v a c în Mio­
riţa aduce p r i n sfîrşitul l u i o replică l a această piesă. în t r a t a r e a acestei teme şi în 
crearea u n u i personaj d i s t i n c t , „Moar tea " , n u t rebuie căutate elemente de mistică oarbă ; 
m u l t m a i curînd este v o r b a de o anume dulce f a m i l i a r i t a t e faţă de m a r i l e mistere ale 
existenţei, specifică s u f l e t u l u i românesc (poporu l nos t ru spune doar : „Dumnezeu dră­
guţul" , „Măicul i ţa D o m n u l u i " ) . D e c o r u l a fost gîndit în aşa f e l , încît să poată evoca 
„pe u n p i c i o r de p l a i , pe o gură de r a i " : cer, pămînt şi două p i e t re , p e n t r u că p ietre le 
sînt m u n t e l e , p e n t r u că ele sînt frumoase, stratifică atîta viaţă, atîta frumuseţe tăcută. 
Costumele sînt m a i s imple , m a i puţin bogate decît — să zicem — acelea ale a n s a m b l u ­
r i l o r de d a n s u r i , p e n t r u că de l a d a c i i de pe co lumna l u i T r a i a n şi pînă la românii de 
astăzi d i n Banat şi H u n e d o a r a , costumele româneşti autent ice se păstrează puţin osten­
ta t ive , o d i h n i t o a r e , modeste şi demne. 
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A N D R E I B Ă L E A N U : 
• Î N T R E MIT Şl MELODRAMĂ 

T e m a Mioriţei este m u l t minimalizată de autor , redusă la un moment de con ­
f l i c t m e l o d r a m a t i c , u n e o r i ch iar cu elemente d i n Dama eu camelii. D c aceea, n i c i în 
spectacol, c a d r u l mare — n-aş spune de basm, p e n t r u că Mioriţa n u este basm, este 
m u l t m a i m u l t — acest c a d r u de înaltă semnificaţie simbolică, această i m a g i n e - m i t n u 
se armonizează to t t i m p u l cu ceea ce se petrece e foct iv pe scenă, a tunc i cînd acţiunea 
se confundă cu povestea melodramatică. F i l o z o f i a a r t e i noastre popu lare respinge cate­
gor i c înclinaţia spre l a c r i m o g e n , s ent imenta l i sm m i n o r , înduioşări i e f t i n e . Piesa const i tuie 
astfel u n compromis , deoarece ea citează, ca atare , f ragmente d i n „Mior i ţa " şi d i n al te 
creaţii popu lare . O r i p u n e m în scenă nişte m i t u r i popu lare pre luate ca atare , într-un 
m o n t a j — şi a tunc i aceste m i t u r i t rebuie reprezentate în autent i c i ta tea l o r şi cu sensu­
r i l e l o r o r i g i n a l e — o r i p u n e m în scenă piese în s t i l p o p u l a r scrise aşa cum a crezut 
m a i b ine u n autor , şi a t u n c i lăsăm în pace c i t a t u l . 

EXISTĂ O DRAMATURGIE EXPERIMENTALĂ? 

„Restaurarea hainelor Sfîntului Augustin" de Paul-Cornel Chitic 
(Teatrul „Matei Mi l Io" din Timişoara) 

Poate că cel mai căutat matineu al Festivalului a fost după 
amiaza timişoreană în care s-au prezentat „experimental'' cele două 
texte ale unor debutanţi: F r u c t u l o p r i t de Sori?i Titel şi Restaurarea 
h a i n e l o r Sfîntului A u g u s t i n de Paul-Cornel Chitic. Afluenţei excep­
ţionale de spectatori din mica sală a Teatrului „Nottara" i-a cores­
puns o discuţie vie, despre ceea ce poate sau nu poate să poarte titu­
latura de „experimental" în dramaturgia noastiă recentă. Prima din 
cele două piese a reţinut, relativ puţin, atenţia vorbitorilor, care s-au 
mulţumit să semnaleze calităţile satirice ale dramaturgului. Eroul zilei 
a fost Chitic. Au vorbit: Yannis Veakis, Dinu Kivu, Romulus Vul-
pescu. Valentin Silvestru, Dinu Săraru, Paul-Cornel Chitic. 

Y A N N I S V E A K I S : 
• VERIFICAREA TEXTULUI PE SCENĂ 

N o i , r e a l i z a t o r i i , n u ştim de ce acest spectacol a fost n u m i t e x p e r i m e n t a l . S igur este 
că avem nevoie de cît m a i m u l t e piese n o i şi de a u t o r i n o i : t e a t r u l d i n Timişoara a p o r ­
n i t de l a această f oar te simplă idee cînd a pus în scenă cele două piese ale debutanţilor. 
P a u l - C o r n e l C h i t i c are ceva de spus cu c u r a j , s cr ier i le l u i au u n ceva nou , destul de 
d i f i c i l de desc i frat , îmbracă aparenţele contradicţiei p e n t r u a crea de f a p t imag inea 
contradicţii lor de f o n d ale persona je lor şi ale u n e i întregi p r i v i r i asupra vieţii. N u a m 
urmărit rea l izarea u n u i spectacol e x p e r i m e n t a l p e n t r u că n i c i u n ştiu exact ce f e l de 
spectacol e x p e r i m e n t a l aş putea face în condiţi i le date. G r o t o w s k i face exper imente . Şi 
alţii ca e l , f o a r t e puţini. P e n t r u asta este necesară o trupă specială, dedicată în p r i m u l 
rînd s t u d i u l u i şi care lucrează m a i puţin p e n t r u p u b l i c decît p e n t r u ea însăşi. în asemenea 
condiţii poate că a m i z b u t i t şi n o i să explorăm t e r e n u r i nedefrişate d i n a r t a de a v o r b i , 
a da sens mişcării, a c r i s ta l i za expres i i şi reacţii pe scenă. Spectacolul cu Hainele sfîntu 
lui Augustin n u a v r u t decît să ver i f i c e dacă t e x t u l rezistă reprezentării. 
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DINU K IVU : 
• S I T U A Ţ I A NORMALĂ D I L A T A T Ă PÎNĂ LA SUPRANORMAL 

Spectacolul C h i t i c n u este e x p e r i m e n t a l decît în sensul în care orice montare este 
un exper iment . E v o r b a m a i curînd de s tab i l i rea u n u i p r i m contact, r e l a t i v neobişnuit 
la n o i , cu p u b l i c u l . Putem compara piesa l u i C h i t i c cu orice piesa care se j oacă în 
m o m e n t u l de faţă l a n o i . Lovitura l u i Sergiu Fărcăşan, spune, dc pildă, m u l t o r l u c r u r i 
pe nume şi este o piesă actuală în cel m a i s t r i c t înţeles a l cuvîntului. T o c m a i de aceea 
mă întreb : cîte d i n adevărurile ei vor m a i trăi peste 10, 15, 20 de ani ? C h i t i c însă se 
opreşte l a o temă foarte veche, dar care poate f i mereu nouă : mis t i ca falsă a pseudo-
c r o i s m u l u i . Sub aspectul t e h n i c i i , piesa are, de asemenea, caractere bine de f in i t e . C h i t i c 
nu scrie n i c i cum scrie D o r e l D o r i a n , n i c i cum scrie M i r o d a n , n i c i ca Baranga sau L o v i ­
nescu. Repl ica l u i are altă construcţie şi ţesătura i n t r i g i i — altă natură. Acest text n u 
m i se pare că are ceva comun cu absurdul : t e a t r u l l u i C h i t i c porneşte dc la situaţii 
n o r m a l e , pos ib i le , pe care le accentuează în momente le l o r d e f i n i t o r i i , di latîndu-le pînă 
depăşesc graniţele n o r m a l u l u i . E le rămîn pos ib i le , dar într-un fe l de s u p r a n o r m a l — n u 
suprarea l , ci s u p r a n o r m a l . Spectacolul are m e r i t u l de a f i sesizat întocmai acest caracter 
al t e x t u l u i . Şi j o c u l a c t o r i l o r şi r eg ia şi, m a i ales, scenograf ia Elene i Veakis au fost tot 
t i m p u l s i tuate exact la jumătatea d r u m u l u i între firesc şi nefiresc, între transcripţia 
naturalistă a f a p t e l o r d i n piesă şi acea exagerare, în acelaşi t i m p poetică şi satirică, 
în care l u c r u r i l e d e v i n de necrezut. C h i t i c este u n grav . u n neliniştit, u n c h i n u i t care 
— sub masca n u satirică, ci grotescă — se adresează unor realităţi f u n d a m e n t a l e . 
F a p t u l că u n t e a t r u a abordat u n u l d i n textele l u i t rebuie salutat . 

R O M U L U S V U L P E S C U : 
• UN TEXT C Î T SE POATE DE NORMAL 

M a i întîi, n u cred că t e x t u l l u i C h i t i c este u n text e x p e r i m e n t a l . Pare n u m a i — 
fiindcă este u n tex t scris n o r m a l şi f i indcă în u l t i m i i an i a m fost obişnuiţi cu tot f e lu l 
de texte considerate „c lasice" , m a i neobişnuite, m a i academice decît era nevoie. A t u n c i 
cînd apare, în această configuraţie, u n text scris româneşte, constru i t b ine d i n punct 
de vedere d r a m a t i c , în care rep l i ca e inteligentă şi p r o b l e m a absolut omenească, n i se 
pare că avem în faţă ceva neobişnuit ! M e r i t u l l u i C h i t i c este acela de a scrie cu c u r a j . 
Scr isul este de fapt o meserie de c u r a j , de cascador permanent . în sensul acesta, C h i t i c 
este f oar te clasic şi, sub rezerva c las ic i lor morţi (de t i p C a m i l Petrescu şi Carag ia le ) , 
p r i n t r e cele m a i m u l t e texte româneşti, contemporane, văzute şi cunoscute de m i n e pînă 
acum, piesa asta m i se pare cea m a i n o r m a l posibilă, o piesă scriitoriceşte adevărată. 
A m o rezervă faţă de spectacol, care e cam îngroşat. P l u s u r i l e adăugate de regie, n u se 
ştie d i n ce m o t i v , au dat o aură de absurd inexistentă în t e x t u l acesta, care este, în 
esenţă, f oar te real is t . 

DAVID E S R I G : 
• E FOARTE TRIST... 

E foar te t r i s t că piesa l u i C h i t i c (care a plăcut) şi spectacolul (care de asemenea 
a plăcut) sînt considerate astăzi „experimentale" . Este t r i s t că acest spectacol n u se j oacă 
în m o d curent l a Bucureşti, p r i n t r e a l te spectacole de acelaşi f e l . Este o etapă necesară 
gîndirii noastre teatra le , etapă pe care n o i , ca nişte cop i i întîrziaţi. interzişi în j o c u r i l e 
noastre l a t i m p u l p o t r i v i t , sîntem obligaţi să o parcurgem abia acum. Este t r i s t că ne 
aflăm în s t a d i u l de a considera acest spectacol ca o excepţie a m o m e n t u l u i de faţă. Aşa 
cum apare d r a m a t u r g u l C h i t i c , el este u n d r a m a t u r g r e a l , există ca s c r i i t o r de t e a t r u , 
n u m a i puţin decît cei consacraţi. E l există pe d r u m u l l u i , în u n i v e r s u l l u i , şi se exprimă 
convingător pe măsura experienţei sale de pînă acum. 
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P A U L - C O R N E L C H I T I C : 
• O A L T Ă TENSIUNE DRAMATICĂ Şl O A L T Ă DEZVOLTARE DE CONFLICT 

P e n t r u m i n e t e a t r u l este u n m i j l o c a l cunoaşterii şi n u u n m o d de a i l u s t r a teze 
sau de a rezo lva prob leme cot id iene . Or i ce aşa-zis subiect, d i n m o m e n t ce se poate scrie 
despre e l , aparţine t i m p u l u i t recut ; deci are va l oare i s tor i ca . Subiectul este p r e t e x t u l 
s c r i e r i i şi n u c o n t e x t u l e i . N u mă pot interesa rezolvările de c o n f l i c t real izate în cîteva 
r e p l i c i , într-o scenă sau două — adică anecdot ica — , ci rezo lvarea implicată în evoluţia 
dramatică, cuprinsă c h i a r în m i e z u l desfăşurării c o n f l i c t u l u i : ideea genera l şi p e r m a n e n t 
umană. C r e d într-o anumită tensiune, într-o anumită creştere de c o n f l i c t în t e a t r u — 
o creştere m a i înceată decît gradaţia tradiţională, o creştere treptată, v o i t transformată 
într-o a cumulare lentă ! E x p l o z i a , s a l t u l , să se petreacă în p u b l i c . 

Aş f i v r u t ca p u b l i c u l să h u i d u i e , să f l u i e r e l a sfîrşit, p e n t r u că personaje le pe 
care l e - a m adus în scenă merită cea m a i violentă sancţiune. 

în redacţia „Contemporanului " au a v u t loc l e c t u r i l e u n o r piese încă necunoscute. 
Regret că pînă azi n u sînt cunoscute texte le de va l oare indiscutabilă ale t i n e r i l o r C o n ­
s t a n t i n Mihăilescu şi I o n C o j a — a u t o r i despre care mîine se va v o r b i , fără îndoială. 

Elogii foarte mari, frumos formulate, deosebit de măgulitoare, 
poate chiar prea măgulitoare pentru un scriitor care, privit într-un 
context mai larg decît acela al pieselor originale jucate în momentul 
de faţă pe scenele noastre, încetează să constituie o excepţie, ba este, 
cum au spus mai mulţi în timpul discuţiei, „absolut normal". Dar, în 
sfîrşit, aşa se întîmplă totdeauna cu ceea ce este puţin văzut şi puţin 
accesibil: valoarea reală e greu de stabilit în asemenea cazuri, pentru 
că ea creşte totdeauna direct proporţional cu raritatea obiectului dis­
cutat. Pe Chitic îl vom putea într-adevăr aprecia aşa cum merită, 
atunci cînd lui şi tinerilor lui colegi de generaţie li se vor fi jucat 
mai multe piese. 

PRO Şl CONTRA 
„Crivăţul de aseară" de Leonida Teodorescu 
(Teatrul de Stat din Brăila) 

Iată piesa care a stîrnit cea mai aprinsă controversă. Au vorbit: 
Victor Parhon, Geta Vlad, David Esrig, Valentin Silvestru. 

V I C T O R P A R H O N : 
• A PREZENTA UN DRAMATURG PRIN CEA MAI BUNĂ LUCRARE 

Este f oar te b ine că u n u i d r a m a t u r g tînăr, încă necunoscut, u n t e a t r u îi dă p o s i ­
b i l i t a t e a să apară l a rampă. D a r de ce se încearcă asta cu cea m a i discutabilă d i n t r e 
piesele l u i , c i n d a u t o r u l a scris m a i m u l t e , m u l t m a i bune ? în Crivăţul de aseară, e r o i i 
sînt nişte obsedaţi sexual i şi c o n f l i c t u l este pus în mişcare de apariţia une i f emei care 
n u se ştie de u n d e v i n e , cum şi p e n t r u ce v ine . Personaje le acestea f e m i n i n e sînt r e z o l ­
vate f oar te s i m p l u în u l t i m a v r e m e în d r a m a t u r g i a noastră : cînd n u ştii ce i d e n t i t a t e 
să-i d a i şi n u ştii cum s-o aduc i în scenă, îi d a i profes ia de ziaristă şi cu asta a i r e z o l ­
v a t t o t . Crivăţul de aseară păcătuieşte şi p r i n inconsistenţa acţiunii. Personaje le intră 
şi ies d i n scenă fără j u s t i f i c a r e , doar p e n t r u a-şi ros t i r e p l i c i l e . O r i de cîte o r i se cre ­
ează o anumită tensiune, ea se rezolvă p r i n ieşirea p e r s o n a j u l u i d i n scenă. Repet, d r a ­
m a t u r g u l t rebu ie cunoscut p r i n celelalte lucrări ale sale. 
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Scenă din „Nunta din P e ­
r u g i a " de A l e x a n d r u K i r i ­
ţescu — T e a t r u l Naţional 
„Vasile A l e c s a n d r i " din Iaşi. 

Mircea Marosin , autorul sceno­
grafiei la spectacolele : 
. . N u n t a din P e r u g i a " de 
A l . Kiriţescu (Teatrul N a ­
tional din Iaşi). ..Mioriţa" de 
V a l e r i u A n a n i a (Teatrul „Barbu 
D e l a v r a n c e a " ) şi . .Petru R a ­
reş" de H o r i a Lovinescu ( T e a ­
trul „ C . I . Not tara " ) 

Schiţă de decor de Mircea 
Marosin pentru „Mioriţa" dc 
V a l e r i u A n a n i a — T e a t r u l 
„Barbu D e l a v r a n c e a " 
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DAVID E S R I G : 
• SĂ FACEM DISTINCŢIE Î N T R E A D E V Ă R A T U L REFUZ AL MODEI Şl TEZA 
CONSERVATOARE 

Sînt foarte v i g i l e n t şi suspicios cînd, în legătură cu această piesă, se rostesc c u v i n ­
tele, pronunţate a i c i , „sexologie de i m p o r t " . N u e adevărat. în p r i m u l rînd, literatură de 
obsesie sexuală a existat în România de m u l t . L e o n i d a Teodorescu n u face d r a m a t u r g i e 
de i m p o r t . A s t a n u este n i c i o ca l i tate , n i c i o deficienţă : încerc doar o categor is ire 
justă. Şi sînt v i g i l e n t i n faţa acestor l u c r u r i , p e n t r u că de m u l t e o r i neînţelegerea 
s-a ascuns în spatele a t i t u d i n i i de respingere a i m p o r t u l u i , a n e a u t e n t i c u l u i . A t i t u d i ­
nea în sine e justă, dar , transformată în teză moartă, ea a fost de m u l t e o r i mînu-
ită incoerent sau prosteşte şi a acţionat de m u l t e o r i în defavoarea t e a t r u l u i nos t ru . 
S igur că orice i m p o r t este d i f i c i l , de l i cat . D a r t rebuie să f i m conştienţi de f a p t u l că 
temele, stările de s p i r i t şi obsesiile circulă peste toate graniţele şi pe sub ele. N e minţim 
dacă încercăm să p u n e m aceleaşi graniţe în faţa u n o r fenomene de bună ca l i tate şi în 
faţa r e z i d u u r i l o r . în piesa l u i L e o n i d a Teodorescu n u este v o r b a de obsesie sexuală, c i 
de fa ls i tatea acestei obsesii. 

V A L E N T I N S I L V E S T R U : 
• S C U R T Ă ISTORIE 

Dezbater i l e acestea mă proiectează într-un context cunoscut, pe care l - a m trăit. 
Cînd u n debutant , H o r i a Lov inescu , a dat u n u i t e a t r u o piesă despre care n i m e n i n u ştia 
n i m i c — Lumina de la Ulmi — a a v u t loc o discuţie l a U n i u n e a s c r i i t o r i l o r şi o serie 
de luări de ouvînt s-au mani fes tat cu o vehemenţă nemaipomenită împotriva piesei, ba 
chiar ţin m i n t e că c ineva a spus — cu p r i l e j u l d iverse lor r e u n i u n i în j u r u l ei : „nu 
cunosc această piesă, dar d i n cîte a m auzi t , consider că punerea ei în scenă ar cons t i tu i 
un act de i m p i e t a t e faţă de tradiţiile noastre" . S-a găsit a tunc i u n om de t e a t r u , în 
vîrstă şi cu o mare experienţă — L u c i a Sturdza B u l a n d r a — care după ce i - a ascultat 
pe toţi, s-a m a i sfătuit o dată cu cîţiva oameni de cultură şi a j u c a t piesa. Cînd u n 
autor , cunoscut pînă a t u n c i ca repor ter şi poet, A u r e l B a r a n g a , a propus o comedie, 
destul de modestă, dar f oar te potrivită, necesară a tunc i (Bal la Făgădău) T e a t r u l u i 
Naţional , conducerea t e a t r u l u i a fost sfătuită să n-o joace. Sică A l e x a n d r e s c u a spus : 
,,acesta va f i u n autor d r a m a t i c " şi a pus în scenă piesa. Acelaşi l u c r u s-a întîmplat 
cu Poarta l u i P a u l Everac , care a p e r e g r i n a t destul de m u l t p r i n secretariatele l i t e r a r e 
şi apo i cu Ferestre deschise, pe care unele teatre bucureştene o citiseră şi o... ţineau. 
H o r e a Popescu, pe a t u n c i f oarte tînăr şi îndrăzneţ regizor , a m o n t a t piesa în c iuda t u t u ­
r o r obiecţiilor ; pe urmă au j u c a t - o şi alţii, bucata a l u a t şi nişte p r e m i i , s-a consacrat. 
N u este o lege, fireşte, că orice debut d i f i cu l tuos va f i u l t e r i o r u n succes recunoscut. 
Totuşi i s t o r i i l e a m i n t i t e spun şi ele cîte ceva, şi de aceea, în privinţa v i i t o r u l u i de d r a ­
m a t u r g a l l u i L e o n i d a Teodorescu — de pi ldă — cugetul meu e liniştit. 

D e unde v i n spectacolele ou piesele t i n e r i l o r nejucaţi ? D e l a Botoşani, de l a 
7 imişoara, de l a Brăila. Ce t e a t r u d i n Bucureşti a prezentat u n autor tînăr, debutant , cu 
cele m a i bune forţe ale sale, pe scena principală, cu cea m a i studiată concepţie şi cea 
m a i aleasă i n t e r p r e t a r e ? N i c i u n u l . E greu să discutăm hotărîtor soarta u n u i autor d r a ­
m a t i c prezentat într-un s tad iu de încercare, de u n t e a t r u care n u avea, p r i n t r e primele» 
această îndatorire şi care n u dispune de cele m a i bune condiţii posibi le . 

E u a m înţeles că, în piesa Crivăţul de aseară, o m u l cu obsesii erotice este ab jec t 
şi n u este purtătorul de cuvînt a l a u t o r u l u i sau a l i d e a l u l u i său. D e a l t f e l , abjecţia este 
şi denunţată, gonită de personajele t inere , infamată. Cît priveşte e r o t i s m u l celorlalţi 
bărbaţi, m i s-a părut că el se decantează cu subt i l i ta te într-o temă amplă, sentimentală. 
N u de erot i sm e v o r b a , ci de o anume intens i tate a vieţii afect ive. Cunosc încă vreo 
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zece piese ale l u i L e o n i d a Teodorescu şi am făcut tot ce am crezut că e b ine să fac 
în r a p o r t cu conv inger i l e mele p e n t r u ca ace*,t d iscutat a ic i au to r să f ie tipărit, r epre ­
zentat , văzut. Cînd T e a t r u l d i n Brăila va avea măcar unele clin posibilităţile u n u i t e a t r u 
d i n Bucureşti, cînd u n t e a t r u d i n Bucureşti se va apleca asupra unei a t a r i piese i n t e r e ­
sante şi asupra u n u i asemenea autor , dîndu-i atenţia pe care o acordă celor m a i bune 
d i n montările sale, v o m putea cont inua discuţia. 

Singurul lucru care se mai poate adăuga este o trimitere la cuvîn­
tul regizorului Lucian Giurchescu. Apelul făcut de atesta împotriva 
intoleranţei în discuţie, împotriva patimilor distrugătoare polemice, 
este cea mai bună încheiere posibilă pentru o dezbatere consacrată 
unui debut. 

CALITATEA ATAŞAMENTULUI, SENSUL UNEI 
ADEZIUNI 
,,D-ale carnavalului" de I.L Caragiale 
(Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra") 

Nu fiecare spectacol discutat a avut privilegiul de a realiza con­
diţiile optimei dezbateri profesionale. Este de fapt firesc ca într-un 
asemenea colocviu întîrnplătorul să-şi aibă şi el partea sa. De altfel, 
în a doua jumătate a Festivalului, pasiunea problematicii generale şi 
a temelor mari definitorii pentru mişcarea noastră teatrală în momen­
tul de faţă a împins discuţia despre un spectacol sau altul în planul 
al doilea. Nu numai din această pricină cea mai bună realizare a 
Festivalului, D - a l e c a r n a v a l u l u i a lui Lucian Pintilie, a izbutit mai 
puţin să-şi găsească o oglindă a calităţilor sale profesionale în dez­
bateri, discuţia rămînînd la nivelul mărturisirilor de credinţă şi al 
polemicii limitate. Unul din motive 1-a constituit micul război critic 
în care se cam împotmolesc în ultima vreme unele dezbateri teatrale, 
acordînd un interes cu totul disproporţionat unei atitudini critice care 
se situează foarte limpede în zona preferinţelor pentru vechi — pre­
ferinţe, desigur, t\it atît de legitime ca oricare altele, dar a căror 
infirmare nu merită energic deosebită. Au vorbii Dinu Kivu, Dinu 
Cernescu, N. Carandino, Mihai Nadin, Valentin Silvestru. 

Pentru a reprezenta şi această faţă a Festivalului, fără a intra în 
zonele prea pătimaşe ale polemicii, reţinem cîteva extrase: 

MIHAI NADIN : 
• CALITATEA A T A Ş A M E N T U L U I NOSTRU 

N u este de -a juns să spunem că în aceste zi le toţi sau aproape toţi sînt de acord 
cu P i n t i l i e şi cu spectacolul l u i D-ale carnavalului. M a i interesanta devine acum c a l i t a ­
tea acestui ataşament a l nos t ru faţă de spectacol. C i t i m de m u l t e o r i în cărţi şi în 
reviste : „Caragia le n u a m u r i t şi n u v a m u r i niciodată *. , ,Mare le nos t ru clasic veşnic v i u " 
ş.a.m.d. Este o afirmaţie elementară care sună demagogic . în f a p t însă, concret, l u c r u l 
acesta se întîmplă f oar te r a r şi înseamnă foarte m u l t . P i n t i l i e a dat dovadă de u n res­
pect imens faţă de Carag ia l e în m o m e n t u l în care, c i t i n d u - 1 de o sută de o r i , a v r u t şi 
a reuşit să demonstreze că, într-adevăr, Carag ia l e este f oarte v i u . Această demonstraţie 
pe v i u a vitalităţii u n u i Clasic se realizează n u m a i cu u n imens consum de dragoste şi 
pasiune şi cu o m a r e înţelegere şi apropiere faţă de sensurile z i l e i de azi . în asta stă 
şi înţelesul ataşamentului nos t ru faţă de creaţia l u i P i n t i l i e : în preţuirea şi emoţia pe 
care o simţim în faţa o m u l u i de t e a t r u care se încăpăţînează să readucă o viaţă nouă în 
lucrările pe care n o i le i u b i m , dar nu m a i ştim să le vedem cu ochi proaspăt. 
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DINU C E R N E S C U : 
• ELOGIUL INCOMPETENŢEI 

Despre spectacolele l u i L u c i a n P i n t i l i e s-a v o r b i t şi se vorbeşte foarte m u l t . U n 
aspect a l l o r nu a fost încă discutat niciodată : carac teru l demascator a l acestui t e a t r u 
a i l u i P i n t i l i e . Incompetenţa trăieşte adesea foarte liniştită p r i n t r e n o i , b ine machiată 
cu c i tate , l e c t u r i şi cuv in te frumoase. Spectacolele l u i P i n t i l i e reuşesc să joace r o l u l u n u i 
s t i m u l a t o r putern i c , capab i l să scoată l a iveală toate aspectele incompetenţei. Iată de ce 
sînt recunoscător spectaco lului D-ale carnavalului (şi de curînd şi Livezii cu vişini) : p e n ­
t r u că au scos l a lumină o incompetenţă critică perfectă, rotundă, demnă de întreaga 
noastră admiraţie. Incompetenţa c r o n i c a r u l u i „Gazetei l i t e r a r e " n u t rebuie incriminată, 
ea t rebuie cultivată ca o f l o a r e rară, ca u n t r i f o i cu p a t r u f o i , ea t rebuie păstrată şi ară­
tată p r i e t e n i l o r ca o pernă cu p is i c i sau ca u n t a b l o u cu pepeni . V ă spun sincer că de 
m u l t nu am întîlnit o asemenea incompetenţă ; m - a m bucurat m u l t , f oar te m u l t , aşa 
cum te b u c u r i cînd întîlneşti u n p r i e t e n d r a g pe care n u l - a i m a i văzut de foarte multă 
vreme. Să sperăm că şi a l te spectacole ale l u i L u c i a n P i n t i l i e v o r i z b u t i să aducă l a 
suprafaţă, m a i devreme sau m a i tîrziu, ca u n t d e l e m n u l pe apă, şi a l t e incompetenţe m a i 
m u l t sau m a i puţin ascunse, expunîndu-le o p i n i e i publ i ce în toată frumuseţea l o r . 

N. C A R A N D I N O : 
• SĂ NU CREZI CĂ Al DESCOPERIT A D E V Ă R U L ABSOLUT 

în ceea ce priveşte poziţia mea faţă de D-ale carnavalului, a m prec izat -o de m a i 
m u l t e o r i , a m scris şi în rev is ta „Ramur i " , şi în „Steaua" , şi în „Gazeta l iterară". N u 
este cazul să r e v i n asupra a r g u m e n t e l o r l a D-ale carnavalului, m i l e - a m spus înainte, 
a m o poziţie care e cunoscută şi n - a m reven i t , însă sper că a m s-o precizez l a cea dintîi 
ocazie, dacă se v a m a i i v i . P r o b a b i l o să se ivească. Este de remarcat însă apariţia une i 
tendinţe de a e l i m i n a o p i n i a diversă. Foarte mulţi t i n e r i talentaţi au impres ie că au 
descoperit A m e r i c a (şi n o i a m descoperit -o cînd a m fost ca ei) . T o t u l este să n u crezi 
că ceea ce ţi s-a întîmplat ţie este un i c , să n u crezi că a i descoperit adevărul absolut. 

DINU KIVU : 
• CRONICARUL ANGAJAT 

Este adevărat, spectacolul de l a T e a t r u l „Bulandra" a fost şi este apărat cu patimă 
de o a m e n i i de creaţie care se s imt d i n p l i n angajaţi pe o direcţie a dezvoltării t e a t r u l u i 
nostru . D a r de ce ne f e r i m n o i , c r o n i c a r i i , să recunoaştem făţiş că şi n o i sîntem angajaţi 
într-un l e i , că şi n o i considerăm o aripă a a r t e i spectaco lului românesc m a i însemnată 
decît a l ta ? D e ce păstrăm această a t i t u d i n e de ob ie c t iv i sm şi de linişte făcută, care 
uneor i se aprop ie de demagogie ? D e ce n u v r e m să recunoaştem că, i n d i f e r e n t de c h i p u l 
pe care n i - 1 compunem, ob ie c t iv i ta tea absolută este, de f a p t , imposibilă ? D e ce n u ne 
angajăm pe faţă în apărarea acelui t e a t r u în care credem şi de ce n u m e r g e m cu el 
pînă în pînzele albe ? în ceea ce priveşte discuţia despre D-ale carnavalului eu m i - a m 
spus m a i de m u l t părerea şi a m şi r e v e n i t asupra ei ; n u a m l u a t cuvîntul p e n t r u a 
m a i mărturisi odată că sînt u n adept necondiţionat a l acestui m o d reg i zo ra l . C u asta 
m i se pare că am spus to t . 

Inutil să lungim discuţia. Înainte însă de a ne opri la cîteva din 
problemele generale care au fost dezbătute în cadrul Festivalului, se 
cuvine să spunem cîteva cuvinte şi despre acele spectacole care, dato­
rită orientării dezbaterilor spre temele mai mari, au rămas numai 
fragmentar comentate. Selecţia de realizări, pe larg analizate în mon­
tajul nostru, nu reflectă nici un fel de ierarhie de calitate a specta­
colelor vizionate, şi nici nu încearcă să compună ad-hoc un palma-
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^ V a l e n t i n o D a i n ( J a n k o v i c h ) în „Procesul H o r i a " 
de A l e x a n d r u V o i t i n — T e a t r u l Naţional din C l u j 

M a g d a P o p o v i c i ( F a n a ) în „Corigenţi 
la dragoste " de D o r e l D o r i a n — T e a ­
trul „Ion Creangă" 

Bencze F e r e n c (Profesorul de muzică) în „ 3 3 de s c r i ­
sori a n o n i m e " de Mehes G a b r i e l — T e a t r u l M a g h i a r 
de Stat d i n C l u j www.cimec.ro



res al adeziunilor celor mai fierbinţi: această selecţie urmează numai 
curba de calitate a discuţiilor căutînd să reţină, pe cît posibil, acele 
contribuţii de critică şi teorie aplicată cai e s-au dovedit mai utile. 
Asta nu înseamnă că celelalte prezenţe ale Festivalului au trecut 
neobservate. 

Spectacolul pentru copii A fară - i vops i t g a r d u ' înâuntru-i l eo -
p a r d u ' , realizat pe un text de Alecu Popovici, de Teatrul Tinerelului 
din Piatra Neamţ, a fost primit ca o experienţă deosebit de intere­
santă regizoial-scenografică (Valentin Silvestru) ; despre acest specta­
col s-a vorbit ca despre o realizare cu adevărat adresată copiilor, dar 
care izbuteşte să reincarneze fermecător poezia copilăriei şi pentru 
spectatorul matur (Geta Vlad) ; o menţiune cu totul deosebită a fost 
acordată în discuţie spiritului de echipă, capacităţii de dăruire a acto­
rilor de la Piatra Neamţ şi marii lor voinţe şi bucuriei de joc (Mihai 
Nadin). Cuvinte foarte bune au avut mai mulţi participanţi la dezba­
teri, cum era şi de aşteptat, pentru echipa de comedie a teatrului 
care poartă acest titlu, şi pentru interpretarea dată pamfletului satiric 
O p i n i a publică. Un frumos portret analitic a fost făcut de către Dan 
Nasta actorului Valentino Dain şi muncii depuse de el în interpre­
tarea rolului Jankovich din Procesul H o r i a . în competiţia necompeti­
tivă a celor trei L o v i t u r i , cîştigătoare a fost versiunea de la Bucu­
reşti — adică tocmai aceea care nu fusese selecţionată ; montarea de 
la Tg. Mureş a fost apreciată ca sărăcită, datorită închiderii ei într-o 
zonă de rîs mecanic superficial, iar cea de la Galaţi, ale cărei ambiţii 
de înaltă tragedie nu au încăput în text, a fost considerată ca un eşec, 
nobil, după părerea unora, şi numai eşec după părerea altora. Pentru 
actorii de la Tg. Mureş (mai ales secţia maghiară), Craiova, şi pentru 
unii interpreţi din spectacolul Corigenţă l a dragoste de la Teatrul 
„Ion Creangă", dezbaterile au găsit destule cuvinte frumoase. 

CÎTEVA TEME GENERALE 
FOLCLOR Şl TEATRU C U L T 

A fost poate problema nr. 1 a dezbaterilor. Ea a îmbrăcat repede, 
în discuţii, aspectul unei controverse aprinse şi a izbutit să schiţeze 
cîteva atitudini care, desigur, ar putea să fie încă mult dezvoltate, 
lată cîteva din punctele principale : 

DAV1D E S R I G : 
• PURITATEA S A C R Ă A CREAŢIEI POPULARE 

M a j o r i t a t e a încercărilor de aprop iere a t e a t r u l u i nos t ru m o d e r n de a n u m i t e surse 
f o l c l o r i ce p u r româneşti n u m - a u convins . P e n t r u că ele transplantează în m o d v u l g a r 
manifestări de o nemaipomenită poezie şi frumuseţe într-un c a d r u t e a t r a l prea groso lan 
p e n t r u ele. A s t f e l , se transformă nişte m o m e n t e de o m a r e p u r i t a t e poetică într-un suro ­
gat . Şi, în acest d o m e n i u , s u r o g a t u l m i se pare o mitocănie. T r e b u i e să spunem că, de 
f a p t , t e zauru l de poezie şi ştiinţă a l străvechilor r i t u r i şi c e r e m o n i a l u r i cu caracter de 
spectacol este încă f oar te puţin cunoscut la n o i . N o i n u îl aducem pe scenă în încercări 
ech iva lente l u i ca va l oare poetică, n u i z b u t i m să t r a n s p u n e m c e r e m o n i a l u l şi m i t u l în 
ce au ele m a i adînc d e f i n i t o r i u , ci p o r n i m de l a nişte încercări de recreare ale l o r într-o 
m i t o l o g i e contemporană curentă, lipsită de p u r i t a t e a sacră pe care o are a r t a populară. 
Ceea ce a m văzut pînă acum, în acest d o m e n i u , m a i are u n m a r e păcat : n u sudează 
e l ementu l de inspiraţie populară cu momente l e de t e a t r u l i t e r a r , t e a t r u comun, care, în 
m a j o r i t a t e a spectacolelor v i z i o n a t e , const i tu ie totuşi p a r t e a cea m a i importantă, ci, cre ­
ează n u m a i u n amestec între aceste două realităţi estetice deosebite. A s t f e l , i n t a r s i i l e 
de ceremonia l de inspiraţie fo lc lorică, v e n i n d d i n cu t o t u l altă înţelegere socială şi e t i c -
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f i lozof ică a spectaco lu lui , neagă, într-o măsură, şi t o c m a i în măsura în care nu sînt 
t o t a l f a l s i f i ca te , întregul în care au fost încrustate. Căluşarii n u dau spectacole, ei n u vor 
să amuze pe n i m e n i : ei împlinesc o funcţie magică, poetică, de cunoaştere a u n i v e r s u l u i 
pe a l te căi, cu a l te resurse ale omenescului decît cele act ive în viaţa curentă. N u putem 
lega ca atare aceste momente de r i t u a l cu descrierea tradiţional-l iterară a realităţii, pen ­
t r u că aceste două m o d u r i ar t i s t i ce se află, datorită însăşi substanţei l o r , într-un p r o f u n d 
divorţ f u n c i a r . A s t f e l , procedeele u t i l i z a t e astăzi în aşa-numitul spectacol de inspiraţie 
folc lorică pot să producă m a i curînd o îndepărtare şi m a i accentuată de izvoare le crea­
ţiei p o p u l a r e decît cea de pînă acum, compromiţ înd o idee f oar te nobi lă datorită u n u i 
cadru t e a t r a l confuz ca idee şi m i j l o a c e . Este nevoie să p r i v i m aceste aspecte ale a r t e i 
noastre contemporane cu toată atenţia. M u l t e d i n m a r i l e , f oar te m a r i l e opere moderne , 
cum sînt de pildă piesele l u i Beckett — pe nedrept ne jucate l a n o i , căci a j u c a n u m a i 
pe Ionescu şi n u şi pe Beckett înseamnă a merge n u m a i într-un p i c i o r , a văduvi c u l t u r a 
p u b l i c u l u i de u n a d i n p r i n c i p a l e l e v a l o r i ale spiritualităţii c ontemporane — m u l t e d i n 
aceste texte , deci , s-au întors l a surse de spectacol străvechi, l a sursa l i m p e d e o r a l -
populară, dar au ştiut s-o regăsească într-un l i m b a j nou c o n t e m p o r a n . 

ANA MĂRIA N A R T I : 
• DOUĂ UNIVERSURI ESTETICE DEOSEBITE 

Ce se întîmplă de f a p t într-un spectacol ca Mioriţa ? Se amestecă t e a t r u l f oarte 
prost şi m a i ales f oarte prost j u c a t , cu ilustraţia fo lc lorică şi doar cu o ilustraţie a p r o ­
ximativă (scenograful M i r c e a M a r o s i n spunea „am i n v e n t a t " 1 ) , care ia n u m a i anumi te 
modele de v o r b i r e , anumiţi paşi e l ementar i de dans, f oar te puţin cunoscuţi şi foarte 
puţin studiaţi, a n u m i t e i d e i ex ter ioare de costum şi se mulţumeşte cu asta. E i b ine , d i n 
acest amestec n o i creăm astăzi u n m o d e l de noutate . Sînt f u n d a m e n t a l împotriva acestui 
mode l fals , n o u n u m a i p r i n f a p t u l că este recent. P e n t r u p r i m a dată, dc f oar te multă 
vreme, văzînd în per i oada premergătoare F e s t i v a l u l u i peste douăzeci de spectacole în 
ţară, a m a v u t impres ia că t e a t r u l începe să devină f oar te i m p o r t a n t în legătura l u i 
imediată cu p u b l i c u l şi asta p r i n două aspecte ale sale : spectacolul de inspiraţie f o l ­
clorică şi spectacolul i s tor i c , care are m u l t e puncte de at ingere cu t e a t r u l de m o t i v 
p o p u l a r — într-un cuvînt, spectacolul cu u n pronunţat caracter de o g l i n d i r e a s p i r i t u ­
l u i n o s t r u naţional. D a r dacă lăsăm să se răspîndească aceste fenomene fără să le p r i ­
v i m cu acea înaltă exigenţă pe care t e a t r u l românesc şi-a creat -o s ingur , riscăm să 
p r o p u n e m la u n m o m e n t dat p u b l i c u l u i u n d o m e n i u f o a r t e p u t e r n i c de v i c i e re a gîndirii 
şi g u s t u l u i său. Mioriţa este pomenită de Tărchi lă şi parafrazată de A n a n i a , în contexte 
v u l g a r i z a t o a r e , în Veac de iarnă se face o ana log ie între execuţia curtezanei internaţio­
na le ruptă în bucăţi de p a t r u cai sălbatici şi legenda Meşterului M a n o l e . Dacă mergem 
m a i departe aşa, v o m a j u n g e f oar te curînd să devalorizăm şi să banalizăm cele mai 
curate m i t u r i ale creaţiei popu lare . A i c i n u m a i este v o r b a n u m a i de o a t i t u d i n e este­
tică, c i de o întreagă m e n t a l i t a t e , în care se pot strecura destule accente nedor i t e . în loc 
să creăm o artă naţională l a acel n i v e l de înaltă t r a n s f i g u r a r e pe care-1 p r o p u n e a u cei 
m a i de seamă d i n i n t e l e c t u a l i i români a i generaţii lor trecute , B l a g a , de pildă, alunecăm 
spre f o r m e l e şi a t i t u d i n i l e puţin acceptabile ale acestui d o m e n i u . R e v e n i n d l a e x e m p l u l 
de l a care a m p o r n i t , Mioriţa, şi la p r i n c i p i u l de bază pe care v r e a u să-1 f o rmulez : nu 
cred că spectacolul pe care l - a m văzut putea să ajungă l a o viabilă u n i t a t e şi o r g a n i c i -
tate estetică, ch iar dacă ar f i fost f oar te bine j u c a t de o echipă excepţională. N u cred 
pos ib i l amestecul f o r m u l e l o r tradiţionale de t e a t r u cul t cu f o r m u l e l e împrumutate spec­
t a c o l u l u i f o l c l o r i c . M o d u l de concepere a p e r s o n a j u l u i m i t i c este a l t u l în l i t e r a t u r a şi 
spectacolul p o p u l a r şi a l t u l în t e a t r u l obişnuit cu l t , care derivă de f a p t d i n t e a t r u l clasic 
şi r o m a n t i c , adică d i n a r i p a cea m a i „ d e c u r t e " cunoscută în i s t o r ia a r t e i spectaco lu lu i . 
U n actor care trăieşte ps iho log i zant , i n d i v i d u a l , şi reprezintă o mică v i z iune r o m a n ­
ţioasă, este o aberaţie estetică în lumea i n f i n i t legendară a Mioriţei. în acest d o m e n i u se 
pot rea l i za l u c r u r i de o v a l o a r e cu t o t u l ieşită d i n comun. D a r n u ne aflăm încă n i c i 
măcar l a început de d r u m . T e a t r u l n o s t r u cu l t este f oar te p u t e r n i c . E l are putinţa de 
a deveni o _ arenă de experienţe ar t i s t i ce absolut i n e d i t e — şi a i c i ar f i v o r b a , în sfîrşit. 
de exper imente teatra le autent ice ; p e n t r u asta el t rebuie să se aprop ie de f o l c l o r în chip 
f e r i c i t . înainte de a lua u n element sau a l t u l d i n acest d o m e n i u , c r e a t o r i i de t e a t r u t r e ­
buie să se pregătească ei înşişi, să găsească p e n t r u ei înşişi modalităţi d imens ionate la 
scara de gîndire şi simţire a poeziei popu lare . Să f o rmuleze t e h n i c i apte de a real iza 
sinteza artistică v i e între reprezentaţia modernă şi e l ementu l f o l c l o r i c . Fireşte, p e n t r u 
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asta e nevo ie de s t u d i u l a p r o f u n d a t a l creaţiei popu lare . în literatură, în t e a t r u l l u i 
B l a g a de pi ldă, se a j u n g e l a o f oar te originală res t ruc turare a d r a m e i sub pres iunea 
m o d u r i l o r popu lare . C r e d că pe acest d r u m t rebu ie mers, şi, în p r i m u l rînd, în îndru­
marea a c t o r i l o r . P e n t r u că u n t e a t r u de inspiraţie fo lc lorică are nevoie de u n m o d i n t e r ­
p r e t a t i v c u l t , a l t u l decît acela care ţine de descripţia realist-psihologică. N o i a m văzut 
odată o f o a r t e m a r e actriţă : pe Aspas ia P a p a t a n a s i o u - M a v r o m m a t i . E x t r a o r d i n a r era 
m o d u l ei de declamaţie. N u dec lama c o n f o r m t i p a r u l u i de salon, f o r m a t în şcoala f r a n ­
ceză a seco lu lu i X I X . aşa cum se întîmplă de obicei cu m a j o r i t a t e a a c t o r i l o r europeni : 
declamaţia ei era modulată după t i p a r e l e melopeei popu lare , ceea ce dădea v o r b i r i i t r a ­
gice o măreţie copleşitoare, cu t o t u l neobişnuită. O asemenea sinteză n u se poate r e a l i z a 
p r i n reproducerea mecanică a cîtorva intonaţii. Ea n u avea n i m i c de-a face cu m a t e m a ­
t i c a formală, exterioară, a gradaţi i lor d e c l a m a t o r i i obişnuite. A m fo los i t acest e x e m p l u 
n u m a i p e n t r u a arăta că a i c i t o t u l t rebu ie descoperit , învăţat, p o r n i n d de l a s t u d i u l 
a p r o f u n d a t a l c e r e m o n i a l u l u i p o p u l a r spontan spre crearea t i p a r e l o r n o i de i n t e r p r e t a r e . 
A i c i există, într-adevăr, u n d o m e n i u de experienţă. 

R O M U L U S V U L P E S C U : 
• EMOŢIA A D Î N C Ă A UNEI NOBILE REPREZENTĂRI 

în cele spuse a i c i se face o confuzie de p l a n u r i : n u este v o r b a de t e a t r u l f o l ­
c l or i c ca atare , ci de u n t e a t r u c u l t care pleacă de l a u n tex t c u l t în s t i l p o p u l a r , m a i 
b u n sau m a i puţin b u n , şi-1 pune în scenă c o n f o r m l e g i i t e a t r u l u i cu l t . M a r o s i n însuşi 
spunea că a i n v e n t a t , că n - a f o l o s i t c i t a t u l f o l c l o r i c . în ceea ce priveşte Mioriţa, t e x t u l 
se poate d iscuta apar te , d i n p u n c t de vedere l i t e r a r . E u găsesc că este u n poem f r u m o s 
şi interesant . în spectacol , a m văzut a l t ceva . A i c i t e x t u l a fost r ea lmente u n p r e t e x t : în 
sfîrşit, e d r e p t u l r e a l i z a t o r i l o r . E i au rescris, au recompus t o t u l , şi m o n t a j u l schimbă 
întotdeauna sensuri le , d a r n u cred că se pot găsi a i c i t e m e i u r i p e n t r u acuzaţii de b a t ­
j o c o r i r e a f o l c l o r u l u i şi p e n t r u t o t f e l u l de a l u z i i m a i grave . E p o s i b i l ca Mioriţa să 
f i e în m u l t e momente slab jucată. D a r există la T e a t r u l „De lavrancea " oameni de c a l i ­
tate şi de r a f i n a m e n t . N u m a i p a t i m a negării poate duce l a afirmaţia că, de pi ldă, cos tu ­
mele l u i M a r o s i n sunt de prost gust. Poate că toate aceste l u c r u r i adunate l a u n loc s-au 
desfăşurat în g o l , n - a u a v u t aderenţe l a cine ştie ce r a f i n a m e n t i n t e l e c t u a l . D a r reacţia 
p u b l i c u l u i n u a fost asta şi n u era v o r b a de u n p u b l i c cu disponibilităţi m a r i de bună­
tate . E r a m f oar te mulţi „ ră i " în sală. Totuşi , în pauză, a m văzut oameni lăcrămînd. Şi 
eu — poate că a m u n suf let de midinetă — a m lăcrămat. Foar te mulţi d i n t r e n o i , „ ră i i " 
aflaţi în sală, a m fost adînc emoţionaţi văzînd costume româneşti „ inventate" pe scenă. 
Dacă ar f i fost v o r b a de u n t e x t ca Vicleimul, căruia chiar V i c t o r I o n Popa îi spunea, 
cînd 1-a p u b l i c a t „ j o c sfînt p o p u l a r " , a t u n c i da, s-ar f i p u t u t v o r b i de t e a t r u p o p u l a r . 
Şi dacă u n asemenea „ j o c " t ranscr i s ar f i fost dat peste cap de fantez ia u n u i reg izor , 
a m f i p u t u t v o r b i de a tentat l a f o l c l o r . Cînd însă e v o r b a de o piesă modernă a u n u i 
autor m o d e r n în care s-a încercat o formulă care n u m a i este ea însăşi f o l c l o r — 
n i m e n i d i n t r e r e a l i z a t o r i n - a v r u t să facă t e a t r u f o l c l o r i c — a t u n c i de ce să facem p r o ­
ces de intenţie, de falsă intenţie sau de bună intenţie acestor o am e n i ? A i c i i n t e r v i n e , 
repet, o confuzie de p l a n u r i : se confundă t e a t r u l cu l t cu t e a t r u l p o p u l a r şi se cere ca 
acest t e a t r u cu l t să f ie i d e n t i c cu f o l c l o r u l . Este ca şi cum a m compara o formă de spec­
taco l m e d i e v a l , m i s t e r u l , cu s l u j b a religioasă d i n catedrală, şi i - a m reproşa că n u e 
destul de mis t i c . N u poţi compara două l u c r u r i care n u se pot compava. Că, u n d e v a , 
ca formă de spectacol, m i s t e r u l a descins d i n s l u j b a religioasă oficiată în i n t e r i o r u l bise­
r i c i i , şi că o necesitate omenească a făcut ca el să iasă afară în faţa b i s e r i c i i , şi să 
devină a l t ceva , este incontes tab i l . D a r ca formă de spectacol, m i s t e r u l n u se m a i poate 
r a p o r t a l a s l u j b a religioasă. Spectacolelor cul te Mioriţa şi Balade n u l i se poate ap l i ca 
măsura u n u i a l t t i p de spectacol, spectacolul de f o l c l o r , spectacol p o p u l a r p r o p r i u - z i s . 
De a l t f e l , v o r b i m cu toţii despre nişte l u c r u r i pe care n i c i n o i n u le cunoaştem bine . 
E u n-aş îndrăzni să spun că ştiu f oar te b ine ce este f o l c l o r u l . Citesc, mă documentez, 
încerc să cunosc, dar n u am c u r a j u l să dau sentinţe ce t rebu ie să f ie f o l c l o r u l , cum 
trebuie să f i e f o l c l o r u l . D i n f e r i c i r e , ţărani m a i există, şi e i pot f i văzuţi în spectacolele 
l o r , în manifestările l o r autent ice . I a r n o i t rebuie să încercăm să judecăm n u ceea ce t r e ­
buie să f ie , c i ceea ce este, dacă este b u n sau rău, fără să facem t r i m i t e r i sau comparaţii 
în zone care ne sunt încă necunoscute m u l t o r a şi mie în p r i m u l rînd. N u v o i sfătui 
niciodată pe n i m e n i cum să facă f o l c l o r ; poate am să îndrăznesc, doar , să sugerez cum 
ar f i m a i b ine să se aprop ie de f o l c l o r . 
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Tocmai despre asta e vorba : despre cum ar fi mai bine să ne 
apropiem de folclor. Confuzia nu aparţine celor care au vorbit primii, 
ci chiar lui Romulus Vulpescu, care ignoră încă unele probleme spe­
cifice de estetică a spectacolului. Apropierea teatru cult — teatru folclo­
ric nu au inventat-o românii în anul 1967. Ea preocupă de cîteva 
decenii pe unii foarte mari creatori de spectacol, Urechi printre ei. 
Nici unul dintre aceştia nu s-a gîndit măcar o clipă să transforme 
teatrul cult în folclor. E i au căutat şi caută încă acea modalitate de 
teatru modern, evident cult, în care elementul spiritualităţii popu­
lare şi forma de expresie împrumutată ceremonialului folcloric să 
poată înflori într-o nouă realitate artistică de mare forţă şi densitate. 
Noi românii avem insă un foarte mare avantaj faţă de colegii noştri, 
deşi intrăm în competiţie tirziu. Noi nu trebuie să căutăm sursa 
populară în amintirea evului mediu, sau in ritualurile teatrului japo­
nez şi chinez sau în spectacolul popular balinez ; avem foarte aproape, 
sub ochii noştri o comoară de spontaneitate creatoare în plină efer­
vescenţă şi, tocmai de aceea, nu trebuie să ne mulţumim cu cele mai 
facile improvizaţii. Studiind materialul care ni se oferă, nu pentru a-l 
copia, ci pentru a ne putea ridica în sfera care ne este rezervată, la 

, înălţimea lui, putem da într-adevăr o nouă faţă, deplin originală şi 
deplin naţională, teatrului. Blaga nu a încercat să facă fuziune între 
mitul românes: şi drama de salon. Tuculescu fiu a încercat să 
lipească la un loc fluturii şi florile scoarţelor olteneşti cu mica pic­
tură realistă de gen. Întotdeauna, arta cultă care s-a adresat inspira­
ţiei populare a început prin a se reformula pe sine. Tocmai despre 
asta e vorba. 

DRUMUL PIESEI ORIGINALE SPRE SCENĂ 

Tot o temă de prim interes a fost, în dezbateri, tema relaţiei 
scriitor-scenă-editură-public. Inutil să spunem că la această problemă 
a relaţiilor întîrziate şi dificile dintre literatura dramatică nouă şi 
public nu ne referim pentru prima dată. Iată cîteva puncte de vedere : 

ANA MĂRIA N A R T I : 
• SORESCU, BĂIEŞU, C O S A Ş U , D. R. POPESCU... 

D e ce F e s t i v a l u l ne-a adus şi momente de plictiseală, în t i m p u l vizionărilor, şi 
puncte m o a r t e în discuţii ? P e n t r u că adesea a m a v u t s e n t i m e n t u l că nu ne af lăm la 
n i v e l u l cel m a i b u n a l t e a t r u l u i românesc, că ne aflăm, undeva , într-o zonă medie , des­
t u l de ternă, a l u i . 

Cauza este ştiută şi veche : e t e r n u l deca la j între piesa românească nouă şi specta­
co lu l românesc. Foar te puţini d i n t r e o a m e n i i de t e a t r u d i n p r i m u l rînd a l c r e a t o r i l o r 
noştri au fost prezenţi cu m a x i m a l o r capacitate în Fes t i va l . D e ce ? Fiindcă F e s t i v a l u l este 
u n F e s t i v a l de d r a m a t u r g i e originală şi aceste p r i m e forţe ale noastre se exprimă r a r în 
toată puterea l o r de creaţie p r i n piesa românească nouă ; m a i curînd preferă să se a n g a ­
jeze în reevaluarea t e x t u l u i clasic (vezi D-ale carnavalului). A c u m d o i - t r e i a n i a a v u t 
loc, l a C o n s i l i u l T e a t r e l o r , una d i n rare le discuţii interesante despre d r a m a t u r g i e , d i s cu ­
ţie începută, o spun n u fără mîndrie , în rev i s ta noastră. Conc luz ia generală era unică : 
piesa românească nouă este de obicei slabă, ea vorbeşte n u m a i pe jumătate despre viaţa 
noastră, îi atrage f oar te r a r pe r e g i z o r i şi a t u n c i cînd ei acceptă să lucreze pe u n tex t , 
t rebu ie să-1 tragă în sus, să-i u m p l e g o l u r i l e , să-1 încarce de viaţă. în prezent , situaţia 
n u m a i este aceeaşi. Dacă a n u m i t e condiţii de c l i m a t şi o rganizare ar f i fost depăşite, 
a m f i p u t u t asista l a u n Fes t iva l m u l t m a i bogat . Dacă , de pildă T e a t r u l M i c s-ar 
f i prezentat în concurs cu o piesă de M a r i n Sorescu p e n t r u care R a d u Penciulescu şi-a 
mărturisit de m a i m u l t e o r i pasiunea ; dacă T e a t r u l „Bulandra" sau Naţionalul ar 
f i j u c a t piesa l u i Băieşu care a c i r c u l a t p r i n secretariatele l o r , dacă noua piesă a l u i 
R a d u Cosaşu ar f i fost pusă în scenă într-un a l t r e i l ea t e a t r u , dacă a m f i văzut u n u l 
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sau m a i m u l t e spectacole semnate de D u m i t r u R a d u Popescu, a m f i avut u n m a t e r i a l 
c a l i t a t i v deosebit, de discutat . D a r aceste piese n u au i n t r a t în Fes t iva l f i indcă n u erau 
n i c i pub l i ca te , n i c i j u ca te , şi m a j o r i t a t e a n i c i măcar n u figurează în r e p e r t o r i i . N u vreau 
să spun că de l a aceste piese ar începe mare le m o m e n t n o u a l d r a m a t u r g i e i româneşti. 
Ştiu n u m a i că ele au calităţi. D a r n u ştiu cum vor trăi ele în t e a t r u , f i indcă n u s-au 
v e r i f i c a t în faţa p u b l i c u l u i . în c l ipa în care aceste texte pasionează pe nişte foarte 
înzestraţi c reator i de spectacol, absenţa l o r d i n p rograme le tea t re lo r echivalează cu nişte 
s a l t u r i înapoi. N u p u t e m să ne îngăduim l u x u l de a n u j u c a ceea ce este m a i b u n . C h i a r 
dacă după aceea v o m discuta cu frenezie şi v o m c r i t i c a sălbatic poziţiile care n i se 
par v u l n e r a b i l e în aceste piese m a i bune. 

A N D R E I B Ă L E A N U : 
• EXPERIMENTAREA DRAMATURGIEI Î N RAPORTURILE SALE CU PUBLICUL 

Posibilităţile de pătrundere a d r a m a t u r g i e i n o i în c i r c u i t u l t e a t r a l sînt încă 
restrînse. E s e m n i f i c a t i v f a p t u l că în acea după amiază i n care s-au prezentat spectaco­
lele într-un act de l a Timişoara, în subsolul T e a t r u l u i , . N o t t a r a " , a fost îmbulzeala pe 
care a m văzut-o cu toţii. Această aglomeraţie m - a bucurat şi m - a întristat. Ea dovedeşte 
că avem nevoie , ca de aer, de o m a i largă pătrundere a n o i i d r a m a t u r g i i în t e a t r u l 
românesc ; şi ea arată — şi e destul de t r i s t că se întîmplă aşa — că p r i n carac teru l 
de s ingu lar , de eveniment , de senzaţional a l d e b u t u l u i se poate a junge uşor l a deza­
măgiri p r i p i t e . N u t rebuie să f ie aşa. Răspunsul l a prob lemele m a r i ale d r a m a t u r g i e i 
noastre nu -1 v o m găsi într-o după amiază, l a u n spectacol excepţional, pregătit în grabă, 
i a Timişoara, ci îl v o m găsi într-o largă a c t i v i t a t e , urmărind zeci de piese n o i , care 
există, c o n t r i b u i n d l a b u n u l mers a l t u t u r o r acelor s t u d i o u r i de prezentare a n o i i d r a ­
m a t u r g i i p e n t r u care există toate condiţiile în foarte m u l t e teatre. Ocupîndu-mă îndea­
proape de această problemă, a m p u t u t să descopăr într-un t i m p scurt cam douăzeci de 
a u t o r i t i n e r i , interesanţi, încă nejucaţi. E i toţi, l a u n loc, n u m a i reprezintă cazuri 
izolate , ci const i tu ie o întreagă mişcare p r o f u n d legată de ceea ce se petrece astăzi l a 
n o i , de contemporanei tatea noastră. M u l t e d i n aceste texte sînt scrise puţin, sau poate 
m a i m u l t a l t f e l , decît sîntem obişnuiţi. D e f a p t , ele sînt scrise f oar te n o r m a l . M a r e a 
tradiţie a t e a t r u l u i este tradiţia i d e i i f i l ozo f i ce , a s i m b o l u l u i , a legor ie i , m e t a f o r e i . 
A l e g o r i a circulă pe scenă, d i n a n t i c h i t a t e pînă astăzi, b u f o n a d a a existat în toate m a r i l e 
momente de artă a spectacolului şi a d r a m a t u r g i e i , m e t a f o r a şi s i m b o l u l caracterizează 
capodoperele t e a t r u l u i u n i v e r s a l . N u m a i de cîteva zeci de a n i s-a ins taurat impres ia 
falsă că t e a t r u l adevărat, adevărata mare tradiţie ţine de mărunta intrigă cotidiană, 
de l og i ca şi c rono log ia f a p t u l u i d i u r n , şi că a u t o r u l care mînuieşte s i m b o l u l şi a legor ia 
face t e a t r u de avangardă, t e a t r u absurd, etc. Ceea ce a m văzut l a Fes t iva l ca nouă 
d r a m a t u r g i e n u este încă d e p l i n reprezentat iv p e n t r u ceea ce există. Reg izoru l Veakis 
spunea că, punînd în scenă cele două piese într-un act, n u a făcut t e a t r u e x p e r i m e n t a l . 
Este adevărat că n u există piese exper imenta le , însă t rebuie să existe o a c t i v i t a t e de 
exper imentare a n o i i d r a m a t u r g i i în r a p o r t cu p u b l i c u l . Fără o a c t i v i t a t e susţinută, 
largă, receptivă şi mobilă , n u v o m reuşi. Dacă de l a acest Fest iva l v o m pleca punînd 
i n practică ceea ce sincer simţim cu toţii, adică găsind modalităţile cît mai^ l a r g i de a 
a m p l i f i c a sfera de pătrundere a d r a m a t u r g i e i n o i în t e a t r u , a t u n c i cred că, sub acest 
aspect, F e s t i v a l u l v a f i avut o importanţă reală p e n t r u t e a t r u l românesc. 

HORIA L O V I N E S C U : 
• VEŞNICELE ÎNT ÎRZIERI 

Ideea de a p o r n i la scrierea une i piese de t e a t r u ţintind la n e m u r i r e este f oar te 
onorabilă. D a r u n d r a m a t u r g se simte în p r i m u l rînd ob l igat la d i a l o g u l cu con ­
t e m p o r a n i i săi. în fuga vertiginoasă a t i m p u l u i şi a even imente lor , întîrzierile pot 
f i f a ta le . Iată de ce sînt de acord cu cei care au spus că piesele t i n e r i l o r t rebuie 
sa i n t r e n o r m a l în teatre şi să nu const ituie exper imente . Ca să spunem adevărul, n o i 
n u m i m exper imente aceste spectacole doar p e n t r u a le găsi u n d r u m m a i lesnicios 
către pub l i c , p e n t r u a putea înfrînge a n u m i t e prejudecăţi . A m repetat în T e a t r u l 
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„Nottara" o piesă a u n u i tînăr, pînă aproape de premieră, c înd s-a dezlănţuit o c a m ­
panie , în z iare , l a colţuri de stradă, l a cafenea, împotriva a u t o r u l u i şi a piesei şi t o t u l 
a rămas în faza p r o i e c t u l u i . în m o m e n t u l de faţă, împreună cu Băleanu, Giurchescu . 
T o d e a , încercăm d i n n o u , în sala mică, r i d i c a r e a în p i c i oare a t r e i spectacole-coupe 
alcătuite f iecare d i n t r e i piese de t e a t r u ale u n o r a u t o r i diferiţi . V r e m deci ca pînă l a 
sfîrşitul s t a g i u n i i să prezentăm nouă a u t o r i necunoscuţi. Dificultăţile sînt m a r i . Fiecare 
debut înseamnă u n risc. P e n t r u că n i m e n i n u poate şti d i n a i n t e c u m v a f i primită 
piesa de p u b l i c , i a r n o i conducem teatre profes ioniste cu sarc in i f i n a n c i a r e şi de p l a n 
precise. Şi totuşi r i s cu l acesta este o b l i g a t o r i u . Frînele care i n t e r v i n între literatură şi 
p u b l i c ţin de o m e n t a l i t a t e depăşită, care n i c i măcar n u este a noastră, de o concepţie 
estetică perimată, în l i m i t e l e căreia n - a r f i p u t u t în n i c i u n caz să i n t r e n i c i Brîncuşi, 
n i c i O e d i p a l l u i Enescu, n i c i p i c t u r a l u i Ţuculescu, n i c i poezia l u i B l a g a sau a l u i 
I o n B a r b u , şi în care ab ia încăpea, băgată cu s i la , poezia l u i Eminescu . D e ce m a i 
păstrăm în t e a t r u rămăşiţele acestei mentalităţi, adevărate superstiţii, în sensul e t i m o ­
log ic a l cuvîntului, noţiuni n o r m a t i v e l i p s i t e de sens ? 

L a ora cînd redacţia îmi t r i m i t e să revăd r e z u m a t u l acestei stenograme, în rev is ta 
„Luceafărul " a apărut Iona a l l u i M a r i n Sorescu, care pune sub o lumină nouă întreaga 
problemă a l i t e r a t u r i i debutanţilor şi a a t i t u d i n i i faţă de ea. P e n t r u că Iona, piesă a 
u n u i tînăr debutant în d r a m a t u r g i e , este o capodoperă şi ridică dintr-odată, fără e f o r t , 
scr isul românesc pe vîrfurile cele m a i înalte ale l i t e r a t u r i i t ea t ra le contemporane . 

DINU S Ă R A R U : 
• CE A Ş T E P T Ă M DE LA STAGIUNILE VIITOARE? 

E v i d e n t că noţiunea de e x p e r i m e n t n u are ce să caute în d o m e n i u l une i d r a m a ­
t u r g i i f o a r t e fireşti. Cînd a debutat H o r i a Lov inescu , el a debutat ca d r a m a t u r g , n u ca 
autor de exper iment . Acelaşi l u c r u s-a întîmplat şi cu ceilalţi s c r i i t o r i consacraţi. 
T r e b u i e să mulţumim t e a t r e l o r d i n Timişoara, Brăila, Botoşani p e n t r u c u r a j u l pe care 
l - a u a v u t în s p r i j i n i r e a u n o r debutanţi. Toţ i cei care ţinem l a d r a m a t u r g i a românească 
— r e g i z o r i , d i r e c t o r i de t e a t r u , c r i t i c i — toţi împreună să c o n t r i b u i m l a p r o m o v a r e a 
lucrărilor d r a m a t i c e valoroase care n u au a juns încă să f i e n i c i tipărite, n i c i reprezentate . 

Discuţia aceasta trebuie să continue: dar, numai însoţită de o 
schimbare reală, de fond, în raporturile literaturii noastre dramatice 
cu publicul. 

Şl UN REPERTORIU DE TEME 

Ce este experimentul ? Ce spune spectatorului nostru de astăzi 
piesa istorică a dramaturgilor contemporani ? Ce puncte comune şi ce 
deosebiri apar în domeniul acestui nou teatru istoric ? Care sînt pro­
blemele de formare profesională şi culturală a tinerilor actori? Ce 
relaţie sentiment-idee este mai favorabilă dezvoltării teatrului nostru 
de astăzi ? Reteatralizarea a murit ca lozincă, şi este cazul să vorbim 
despre desteatralizare ? Ce se poate face ca, în sfîrşit, modul de 
informaţie culturală în teatru să devină mai viu, mai bogat ? Să nu 
ne mai lipsească din librării şi din repertorii piesele de căpătîi şi 
marile opere teoretice ale momentului contemporan ? Cum ar trebui 
să arate viitoarele Festivaluri, care ar fi cele mai bune criterii de 
selecţie sau de neselecţie a spectacolelor, pentru ca suita unei ase­
menea manifestări să reprezinte într-adevăr tot ce are mai bun teatrul 
românesc ? ş.a.m.d., ş.a.m.d.... 

Repertoriul de teme al Festivalului a fost foarte bogat. Nu ne 
rămîne decît să culegem roadele acestei prime experienţe de critică 
şi teorie colectivă din teatrul românesc: să ducem mai departe cu 
deplin profesionalism discuţiile care au început. 
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