... §i acum

trebuie sd vd rog, ca

tot ce n-am spus sd spuneti voi si

tot ce n-am ficut, si faptuiti, iar pe mine
cit mai degrabd si mi dati wuitdrii, rogu-va
ca nu cumva si vd mai ispiteascd pilda mea

Weoeht

SAU ,‘
FARABOLA SIMBURELU/

Distingem in aceste versuri testamentare o exemplard congtiinfa a limitelor din
partea unui creator de wvastié §i cuceritoare proporfie. Distingem insd mai ales ndzuinta
{ui ca fapta lui de creatie sd@ nu ramind sterild. ci sd trdiascd fructificatd in posteritate,
prin ceea ce posteritatea poate sd preia din ea in mod [ructificabil. Sub semnul acestet
dorinji poate. si credem c¢d s¢ cuvine a fi cinstitd, la aniversarea a 70 de ani de la
nagterea lui Bertolt Brecht. mostenirea lui.

Actiunea artisticd, incluzind [ireste experienfele si gindurile lui despre arid. s-e
vrut toatd, in esenfa ei, o modestd caramidd pusa la edificiul lumil ce-i va supraviefui.
In wiziunca lui, aceastd lume spre care tindea ca spre un fel suprem si pe care o intuic
elar proiectindu-se la orizont. dar .la mare depiartare®. incit .puterile lui limitale”
n-queau cum sid o atingd. era lumea unei wumanitifi regdsite cu sine, striiind de alienaie,

*

s Poetul murind, tinerimit’
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miscindu-se in spiritul senin al unei genmerale indrigiri reciproce, al unei intrajutoriri
nerelicente, a oamenilor. Aceastd lume ar fi fost sd se tveascid din adincurile potopului
si din ,vremile de bexnd® §i urd in care, cu propria lui lume, fusese el nevoit. si
trdiascd §i si se scufunde. Gindul la postumitate, a cdrei dreaptd judecatd o dorea totusi
»ingdduitoare®, a stdruit neistovit, ca un stimul §i ca un criteriu creator de-a lungul
carierei sale de artist §i de om. Era insd@ puternic incredintat cd wviitorul nu poate fi
cladit §i slujit prin ignorarea sau disprefuirea, ci dimpotrivd, tocmai prin observarea
atentd §i activd a prezentului: ,cel ce se adreseazi celor inci neniscuti / nu face adesea
mail nimic pentru nasterea lor. / Nu luptd si rivneste totusi la victorie. /; Nu vede
in juru-i alt dusman / decit uvitarea®, noteazd el intr-un poem revelator pentru injele-
gerea operei si mobilurilor operei sale. Avea apoi, pe aceeasi linie, convingerea imposi-
bilitati pronunjarilor definitive, finale, total cuprinzatoare. QOperele plinuite a fi ,cu
adevirat mari / sint neincheiate / §i nedesévirsite.. / §i nerezistente / precum masina

¢

pe care o folosesti / dar care, cu neajunsuri / promite una mai buni / ...

i

Asa si piesele pe care le concepem

Sint neincheiate, nddadjduim ;

Iar instrumentele chemate a sluji jocul,

Ce sint oare firid urmele adinci

Lisate de multe degete, fard acele pirti aparent defecte
Din care se iscd forma cea aleasi,

Si chiar cuvintele care,

De la cititor la cititor, adesea

isi schimba intelesul...®

Perenitatea -este o virtute, la urma wurmelor prezumfioasd, relativd si precari.
Opera de arti depinde de problemele ce stirnesc, dar e amenintatd de cele sub regimul
carora este receptat mesajul ei (,Vei da raspuns / celor ce te intreabd dar | iti vor
pune intrebdri / cei ce te ascultd..®), esedar de instabilitatea problemelor existentiale,
de continua lor trecere de la epocd la epocd, pe alte planuri, pe alte coordonate, pe
alte trepte de stringenid. Perenitaiea nu apare deci nici ca o veleitate posibild, nici ca
una neapdrat vrednicid a fi salutatd. In schimb, privirea in viitor, directionarea creatiei
spre destinul omului: ,Cei a ciror situatie e de neluat in seamid | cind 1i privesti /
sint / puternicii de miine / si au nevoie de tine..“ 8i cu privirile deschise spre ei, spre
ceea ce pot — §i vor — deveni, descoperi situatii

cind se cer spuse lucruri, ce nu vor fi pe datd intelese,
cind stiruie teama de slibiciunea omului,
de rezistenta dusmanilor, de catastrofele ce acoperi toate sub
dariméturi...
Atunci ,e necesar si confer operelor o diinuire indelungati®.

* ¥ %

Opera lui Brecht s-a ndscut §i s-a dezvoltat in lumina acestei necesitdfi: mai
intii cu spontaneitate dezlinfuitd, apoi mai experient, mai calm, mai bine cumpainit, dar
cu necrujdtoare §i mereu mestipinitd luciditate. Asa a wurcat ea de la insatisfactia frustd
st de la refuzul haotic al aparenjelor, la descoperirea si demistificarea lor, peniru a
sfirsi prin a cerceta §i sluji adevdrul, iar prin el, cauza celor ce au nevoie de el —
cauza omului instrdinat de el insugi.

Nu a fost, fireste, nici cel dintii nici singurul, in acest secol, care sd-si fi propus
in fala artei si in fata societdfii asemenea atitudini §i asemenca intenfii. Insatisfactia
omului in viatd si in mediul siu inconjurdtor, in cadrul si in perspectivele istorice in
care s-a pomenit trdind ; cercetarea condifiei lui §i cdutarea unui rdspuns sau macar @
unei limitate explicafii ori innoiri, se aflau oarecum, ca problematicd, la ordinea zilei
cind tindrul medicinist din Augsburg, trecut prin experienfa unui lazaret de rizboi si
a unei revolufii sugrumate, lansa primele lui invective .asociale®, dar sfisietor umane
din Baal. Sferele filozofiei, sociologiei, psihologiei incepuserd a-gi improspita instrumen-
tatia §i a indrizni cu date ale stitnfelor naturii si cerceteze ,in adincuri® universul §i
cauzele nefericirilor umane, pind atunci wrmdrite doar in aspectul lor de wviatd ,subli-
matd®. lar rexultatele acestor cercetiri au fost curind filtrate in artd, prilejuindu-i, mai
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cu seamd. pe planul formei, al expresiei {(§i al funcfiei}) cele mai agitate incerciri de
restructurare : de la naturalismul ibsenian §i zolaic, la constructia simbolisti-expresio-
misti §i, mai departe — la exploziile dezagregirilor futuriste de tot felul, de toale
obirsiile si denumirile. In toate acestea exisia latent ori deschis o atitudine de criticé.
de frondd, ba 5i de explicatie plauzibild, cel putin a unora dintre cauzele acelui ,sen-
timent tragic al vietii® despre care vorbea pe atunci Unamuno. Rizboiul — primul
rdazboi — avea sd ducid .dramele in constiiniid® la care, la noi, se oprise cu atita
pdatrundere Camil Petrescu, pind in zonele exacerbirilor sau, dimpotrivd, pind in zonele
abuliei si ale evaziunilor, ale nepisdrilor, iresponsabilititii. Starea de lucruri nu avea
iesire ; acesta era sentimentul dominant (in afara paleativelor : autoamdgirile, un precar
drept la .plicerea” de a visa sau de a uita). In acest context — mult asemdindtor cu
ccl pe care-l trdieste i in zilele noastre, cu unele deosebiri de accente si de proportii,
§i cultura Europei existenfialiste, absurdiste, furioase — prezenta lui Brecht, si - ea,
prin excelentd rebeld, avea si slirneascd interes mai mult prin ceea ce pirea destinat
senzationalului, decit prin stridaniile sale de a demonstra ci cercul nu este inchis. cd,
dimpotrj'va“, existd o iesire, §i incd o egire nu numai posibild dar necesard, istoriceste
necesard.

A aseza nu stirile aparente de lucruri, ci istoria. procesele istorice. asadar trans-
formarea §i iransformabilitatea lumii la temeiul cercetirii conditiei umane : apoi incor-
porarea rezultatelor acestei cercetiri in datele artei, implica mai cu seamd in domeniul
teatrului o nebdnuiti rdsturnare de criterii, de fixatii, de comoditifi esietice. Si, in
mésura in care se mdrturiseau inijial, programatic, indreptate impotriva deprinderilor
esteticei g§i ariei general practicate. experientele Iui Brecht ficuri fireste vilvi, vogd
si scandal, pentru a se pierde apoi diformate §i secdtuite de confinut §i sens, ori a se
pdstra aga, amplificate de tot soiul de comentarii teoretizante §i explicative, unele
pretentios-docte, altele pur si simplu ignare, pind in zilele noastre.

Ne-am trezit astfel cu un ,stil brechtian® (refuzat de insusi Brecht, si faptic
inexistent), cu o ,terminologie brechtiand** care de asemeni nu era propriu-zis a lui
Brecht, cu o (falsd) influentd brechtiand **, cu un noian de norme, indicalii §i ohser-
vatii, scoase de-a valma, mai mult din citate produse de comentatori decit din mdrturiile
insess ale dramaturgului si omului de teatru. apoi prinse, tot fird discerndmint, fard
a se cduta origina, locul §i justificarea lor, pentru a configura din ele .o teorie brechiiand
despre artd”. Se neglija in toatd aceastd larg si zgomotos rispinditd .moda brechtiani”.
esenta preocupirilor §i vederilor lui, structura atitudinali a operei §i experientelor lui
fearacterul de continud intregire i desdvirsire. niciodaté socotit pe deplin cristalizal,
al descoperirilor §i propunerilor lui), ardenta aspiratitlor §i angajirii lui pe linia revo-
Iujiei — a filozofiei si gtiinfei materialiste, dialectice. Acestea singure marcind, dupd
el, secolul nostru, in domeniul naturii ca g§i al societdtii si, in genere, al cercetirilor
problemelor omului, ca secol stiintific. Noutatea lui Brecht., aici, in orizontul revolu-
tionar ideologic s5i stiintific rexida si rezidd: in efortul lui — dincolo de procedee §i
tehnicd innoitoare — de a se depisi stadiul vechilor viziuni limitativ, mimetic §i pasiv
interpretative, asupra lumii, §i de a trece la un stadin de refuz pe mai departe al
imuabilului §i staticului in considerarea realitdtilor artei, precum in cea a realititilor
viefii, neincetat supuse contradictiilor, miscdrii. transformdarilor. Este o viziune izvorind
mdrturisit din celebra tezi a lui Marx asupra lui Feuerbach. Grea de tot contextul filo-

* Caci teatrul ,epic* sau ,narativ® sau ,romanesc“ e adesea intilnit, mult inainte de
Brecht, in limbajul practicienilor scenel si literaturii dramatice; identificarea sau tradirea sau
mai exact, dar neologistic, empatia, sint de asemenea notiuni elementare, mai ales de la
Stanislavski incoace si doar opusul lor, distantarea — notiune curentid in domeniul artelol:
plastice — apartine lui Brecht, prin imprumut si pentru efectul pe care-1 produce, dar numai
datoritd aparitiei ei insolite in vocabularul unei lumi deprinse cu.., deprinderea ,intrarilor
in trans&a“ si a identificarilor facile.

** O influent{d ce se reduce la folosirea la vedere a aparaturii tehnice a scenei, a pla~
catelor gi songurilor, a crainicilor de prolog si a mistilor, a unei cortine joase de _pinzé_ (din~
colo de cortina de plus), care lasid de asemenea vederili putinta de a urméari schimbirile de
decor ; la folosirea unui lexic ce se vrea indriznet-autentic (dar cade adesea in trivig?)
a unei inspiratii dramatice, , parabolice® sau documentariste, a unei constructii segmentate in
ta:louri (de multe ori mai de grabd, descusute) a unui joc ,,ciegajat_“, ,,distant:gt“,”(in fqngi
nelucrat sau nepasator); toate acestea in numele demistificarii, demitizaril, luciditatii, activi-
zArli spectatorului s.a.m.d....
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zofic pe care il presupune, ea era menitd, prin implicafiile ei in substanii §i in funciic.
sd deschida omului ochii asupra lumii §i asupra lui insusi, si-l preschimbe dintr-un
milenar obiect al istoriei, intr-un subiect viu §i congtient crealor de istorie, de a-i
demonstra ¢d ‘in el zace propriul lui destin §i ci el este ca alare chemat a face, dintr-o
ambiantd existentiald ce-l instrdineazda de sine. .o lume de locuit”.

E evidentd, ba nu o dald raspicat mdrturisitd, pozitia, de clasid in .incercirile” lui
Brecht. De aici, caracterul lor de o aparentd dispozifie tdios-sententioasd, de suprali-
cilare a rafionalului, de dispret al viefii afective, in favoarea acelei .sanfte Uernunft-,
in puterea descoperitoare §i de convingere a cireia credea Galilei. Dar de aici, din
partea exegefilor ostili esenfei politice a operei brechtiene, §i plasarea inalt rdscoli-
foarei ci poezii dramatice (mai ales a aceleia din perioada apropierii deschise de marxism
i din anii exilului) intr-o zond asa-zis de ,gheald”. de didacticism catedratic (se puneau
in acest scop, in prim plan, ca argument, lucrdrile lui voit gindite ca didactice) ; taxurea
lor ca respinse freamatului emotional, deci principivlui de bazd, clasic, al eficienjei
actului dramatic-teatral. Fireste, iardsi, nu numai rdstilmdcire (asupra cireia Brecht avea
sd insiste wvorbind despre caracterul schimbditor, determinat, al emoliilor ; despre rapor-
turile antagonic-contradictorii, dar putind a se preschimba in raporturi reciproc sti-
mulatoare, dintre rafiune 5i afectivilate ; despre necesitatea §i putinta de a renunta la
si de-a inldtura, in condifiile luptei pentru transformarea lumii, zestrea de emofii retro-
grade si diversioniste ce miycd azi pe om i il structureazd psihologia ; ca §i despre
necesitatea si putinla promovdrii §i instaurdrii, in locul acestora. a unui bagaj de emolii
noi, innoitoare, conforme g§i sprijinite de rajiune ori sprijinind aflirile ei). Mai grav
decit rdstalmacirea actiona aici de-a dreptul reaua-credingi fefd de valoarea s5i eficienia
adine, verificat §i savuros emotivi a.scrisului §i teatrului brechtian.

N S 3

Fenomenul de denaturare a creajiei §i gindirii lui Brecht s-a produs paralel, mai
e seamd printre actori, cu fenomenul unei neaderenfe, vecing cu teama dacid nu chiar
cu aversiunea fafd de scrisul siu, ca §i fald de ceea ce socoleau ei ¢d ar fi pretentiile lui
la actori §i regie. A fost o stare de timorare, de inhibitie dogmatici, dublatd de o vidit
usuraticd parere c¢d asa-numita linie brechtiandd ar impieta asupra structurii profesionale
a aclorului. Spectacolele Pustile Terezei Carrar gi tablourile din Groaza si mizeria celui
de-al treilea Reich cu care a debutat Brecht pe scena noastrid (Teatrul National din
Bucuresti) au confirmat cu intunericul si lipsa lor de gratie, ca si prin repedea lor ci-
dere, justefea unor atari aprehensiuni. desi ele au confirmat mai degrabd. in conceptia ji
execujia spectacolelor, gresita inpelegere — golitd de mobiluri si jeluri — a principiilor
estelice profesate de Brecht. Principii in care tot ce fine de formi, de expresie, de pro-
cedeun, de tehnicd, este semn de comunicare, velicul (experimentat de el. dar folosit nu
totdeauna si nu obligatoriu, nici pretutindeni, nici in orice condifii) al ideillor pentru
care milita §i al pozitiei de pe care milita. Lucrul ar trebui sd pard surprinzator ca s-a
putut produce §i la noi, unde, de altfel, din picate, o buni bucatd de vreme, inaintea
oricdror transpuneri scenice, opera lui a fost asezatd in rindul produselor formaliste (1]
Era desigur reacfia unei deprinderi cu practica unei estetici prin excelenfd ilustrativ s
superficial - mimeticd §i empaticd, sub conul de lumind conservativdé al cdreia, in alta
ordine contextuald, a putut fi denaturat §i Stanislavski... Dar, revin, in ce-l priveste
pe Brecht, lucrul ar trebui sq@ pard surprinzitor. Fiinded la noi numele lui a pdtruns,
inifial {incé in anii interbelici), mai pufin prin poarta teatrului (consemnat ici §i colo in
note de calitorie §i reportaje privind teatrul german al wvremii, printre expresionistii in-
tirziafr sau aldturi de Piscator squ, totusi, ca autor al unei mult discutate Opere de trei
parale ce n-avea insd sd& urce pe scena romdneascd, decit tirziu, in zilele noastre). Brecht
a inirat la noi mai degrabd prin poarta politicului.

Experienta grea de luptd antifascistd, in anii de exil, abia incepuse. In Germania
nazistd patrunde §i se raspindeste ilegal un manifest intitulat ,Cinci dificultafi in scrierea
adeviirului“. Nu era doar un aport agitatoric la actiunea partidului, era un pdtrunzator
esen, nici azi alterat in substanta lui, despre misiunea scriitorului pe baricadele demni-
tafii si libertdfii omului. Brecht socotea cd aceastd misiune porneste de la combaterea
falsificdrii §i necunoasterii realitdfilor ; §i cd aceastd combatere pretinde scriitorului cinct
lucyuri grele : curaj de a rosti adevdrul, istetime in a-l recunoagte. arta de a-l1 face uti-
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,,Cinci dificultiati in scrierea adeva-
rului apdrut, in 1934, in presa tea-
trali a timpului.
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lizabil ca o armd, puterea de a-i selecta pe acei in mina cdrora adevdrul devine eficient,
siretenia de a-l pune la indemina cit mai multora. Act, prin destinafie si prin fondul
lui imediat, de naturd politicd, eseul era in acelagi timp un compendiu justificativ al
esteticis brechtiene in devenire : convins materialistd, consecvent st combativ wmanistd,
stdpinitié §i animaté de legile dialecticii. llegal raspindit in Germania anilor lui Hitler.
l-am mai putut citi pe fajd {(chiar daci prescurtat) in prima paging a cotidianului
»Rempa™ din ajunul craciunului 1934 ***. Apoi au inceput si la noi si cadi beznele, iar
numele lui Brecht m-avea sd mai fie pomenit decit dupd eliberare si dupd razboi, tot cu
o rezonanfd politicd ; de astadatd. dupd ce luasem act de raspunsurile lui, date — cu
savourea ascuns-ironicd a lui Svejk — comisiei . vindtorilor de vrajitoare” adunate pen-
tru anchetarea activit@filor anti-americane. Chiar dacd uitate in amdnuntele lor, irdsi-
turile fetei lui Brecht se instauraserd in mintea noastrd ca trasaturi in primul rind de
militant politic, pentru o cauzd cave ni-l apropia nespus, cici cauza Iui era i cauza
noastrd. Ceea ce nu ne-a impiedicat totusi, dupd ce cucerise cu opera §i teoria lui ar-
tisticd toate meridianele, sa-l .descoperim™ denaturat, rastalmacit si, destul de mult timp.
sa-l preludm inhibati {ca st alpii, pe alte me[mgun} de ceea ce, de fapt, vorbea in
opera ,sz in mdrturiile lui despre felul cum a incercat €l, de-a lungul anilor grei, si riz-
batd 51 sa doboare dificultifile intilnite in calea a’orm{ez lui a’e-a spune, de a scrie
adevdrul.
L I

Pind cind tentatii noi de a-1 vedea. si alte auspicii slujind la punerea lut Brechl
in scend, au adus mai multd — izbitor — lumind. Se pornise de date aceasta nu ex-

¥ Misiunea scriitorului este sa serie adeviirult declarad Bert. Brecht — . Rampa®
Nr. 5.087, din 23 decembrie 1934,
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clusiv de la teorie (mai bine zis de la teoriile despre teorie), ¢i de la text si de la
practicd. Ji aceasta era prin excelenid .brechtian®. A fost luat in studiu nemijlocit
actul de creatie originard: modelele de la Berliner Ensemble. §i au fost puse in folo-
sinfd. Folosindu-le ca stimul al elanului creator, realizatorii unora dintre spectacolele la
care ne referim au realizat §i primele succese cu Brecht (la Iasi st T.ES. de pildi, Mutter
Courage in regia lui M. Sekler). Folosite alte ori, desigur dintr-un respect nereticent
fati de indicafiile modelelor (dar in necunoasterea pozifiei lui Brecht fati de drepturile
si indeosebi fatd de obligatiile regiei de a fine seamd de variatiile de conditii ale scenei,
ale structurilor echipelor teatrale, ale formatiei actoricesti, ale imprejuririlor locale).
s-a ajuns din dorinfa §i efortul unor transpuneri cit mai fidele linitlor respectivelor
spectacole-model, la rezultate, fireste, mai curind slebe. (Mutter Courage la Oradea.
Bragov, Sibiu, Timisoara). Nu erau insd rexultate lipsite si de semnificafie §i de utili-
tate pentru actori, pentru public.

Montirile ce aveau sd urmeze aveau sd o §i demonstreze. Nu-i vorbd, in aceste
montiri mai recenie, actorii nu s-au simfit total liberati de o anumitd teamd fald de
textele §i, mai ales, fatd de felul in care ar fi fost sa@ intrupeze textele brechtiene. Cu
toate acestea, adincind in cursul repetifiilor sensul §i valorile carnale ale rolurilor, in
efortul de a le da contur, concreteld si culoare umand, ei s-au trezit, treptat, treptat,
la o stare de bucuroasd insuflefire, miscindu-se liber, critic, creator, miscind la fel 5i per-
sonajele. Asa cum o dorea si Brecht. Se descoperiserd, cu alte cuvinte, jucind ,brechtian®,
fard sd aibe o nofiune nici precisd nici totald, si cu atit mai pufin ortodoxd, despre
teoria brechtiand. E greu astdzi sd desprinzi la noi pe Puntila sau pe Arturo Ui de crea-
tille lui Stefan Mihailescu-Brdila (degi nu pujine §i nu adinci au fost refinerile lui in
abordarea operelor lui Brecht). Svejk in al doilea rdzboi mondial trdieste in amintirea
spectatorilor cu conturul pe care i l-a imprumutat Florin Scdrlatescu. Cariera artisticd.
interpretativd, §i a altor actori este strins, in unele privinte, chiar decisiv legatd de per-
sonajele lui Brecht. Mai pomenim la intimplare : Margareta Baciu in Mutter Courage,
Milutg Gheorghiu in Puntila ; Silvia Popovici in Gruga; Tamara Buciuceanu in Laina
si Doamna Kopecka; Dora Chertes in Sen-Te — Sui-Ta; Toma Caragiu in Mackie
Messer ; mult regretatul George Mdrutzd in Peachum...

Este insd de semnalat in toate aceste ,cuceriri brechtiene® ca Brecht a cdpdlat
drept-de cetate la noi din clipa in care o seamd de regizori l-au putut citi degejafi de
jalse canoane. céutindu-l (fdrd a ignora §i fird a trece cu vederea rezultatele teoretice
ale experientelor lui) in ceea ce era, §i mai pupin in cum il impunea o faiméd rdtdcitoare
=Un mare autor nu este §i nu poate fi sclavul unui stil de punere in scend, care l-av
rigidiza §i care ar transforma astfel o operd revolulionard intr-o degmd conservatoare®,
a fost pozifia lui Lucian Giurchescu**** fatd de autorul Domnului Puntila..., al Cercului
de creti caucazian, el lui Svejk in al doilea rizboi mondial cu care, de pe aceastd pozitie,
a construit memorabilele lui spectacole de la Giulegti, de la National, de la Comedie. O
atare pozitie de desprindere de false cancane pare si fi fost de alifel comund si deci-
sivd la regizorii ultimelor contributii scenice de valoare, aduse pentru cunoaglerea i
calorificarea lui Brecht pe scenele noastre. Ea a mai scos la iveald si alte doud aspecte,
nu lipsite de insemndtate fatd de felul cum tinde §i se lasd a fi astdzi cultivati — nu
numai la noi — mogtenirea brechtiand. Mai intii, posibilitatea afirmarii personalitifii
stilistice a regizorului in tilmdcirea ei scenicd. Apoi, revelator, aptitudinea creafiei brech-
tiene la diversitate stilisticd. latd-1 de pildd pe Giurchescu, descoperind gi reliefind cu
deosebire valorile de suculenid ale cuvintului si situafiilor la Brecht; pe Horea Popescu
jolosind mijloace frust-populare in dezviluirea caricaturalului spdimos in Arturo Ui
dimpotrivd, pe Yannis Ueakis acordindu-gi, in inscenarea Omului cel bun din Siciuan,
registrul poetic §i al nuantelor ; pe Liviu Ciulei, folosind ,impotriva® lui Brecht butada
iui Brecht: Il poti modifica pe Shakespeare dacd-l1 poti modifica®, i plecind de la
baza realisti a Operei de trei parale, pentru a o ridica monumental la sensuri §i tri-
miteri contemporane.

Opera si indicatiile lui Brecht se dovedesc astfel, nu fdrd a surprinde, tacit sau
mérturisit, mulfi pretingi cunoscitori, multilateral tratabild, nespus de mladioasd, dispusa
unei statornice improspdtiri, care poate insemna deopotrivé dezvoliare, imbogitire. In
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aceastd privintd, nu poate trece nemenjionat faptul cd varietatea de maniere in care
s-a ardatat posibild reprezentarea lui Brecht s-a manifestat sub clopotul de luming al
unui factor unificator — de neocolit. Liviu Ciulei mdrturiseste ¢d a filtrat organic mo-
dalitatea brechtiand intr-un spirit latin *****  Cred cd a izbutit mai mult decit aceasta
— 5i nu numai el. Cele mai valoroase spectacole Brecht la noi vdd sirecurati modalitatea
lui in elementele de baza, traditionale, ale artei noastre §i, mai ales, in particularitatea
temperamentald a poporului nostru. Aceasta, poate cd nu deliberat ; dar in mdsurd a
se intimpla deliberat. Ce efect stilistic propriu poate s& producd asemenea act de
osmozg — nu numai la noi, ci in genere in lume, astdzi cind Brecht se asazd in rindul
clasicilor — este o problemd de cercetat. Cu atit mai mult, sau tocmai pentru cd sim-
burele operei si intregului sdu univers de gindire, desi cu raddcinile implintate in pro-
blematica mai ales a (drii §i natiunii sale, vizeazd o problematicd internationald §i una
general-umand. Plecind, Brecht a lasat deschisd aceastd intrebare a relatiilor modali-
itii propuse de el (ca pretutindeni aplicabild) cu fermentul stilistic national. Ea i5i cere
astdzi raspuns, mai ales cind e vorba de preluarea experientei lui in creatia dramatur-
gitlor originale.

De altfel, Brecht a ldsat deschise, abia sugerate, in ultimele lui ore de cercetare,
si o seamd de alte probleme, acestea mar direct legate de propria lui operd. st pe care
urmagii lui de la Berliner Ensemble au incercat sa le rezolve de-a lungul ultimilor ani.
Asa ar fi introducerea categoriei naivului in estetica spectacolului, utilizarea n.efec-
tului U“ pentru apropierea de public, modalitatea reprezentirii marilor pasiuni prin
sefectul U*, variabilitatea ritmului in teatrul epic.. Aldturi de acestea sint alte probleme
care nu tind aiit la acoperirea unor goluri tehnice, formale, a esteticii lui Brecht, cit la
imbrdtisarea — in temeiul acestei estetici — a unui context nou de relatii, de contra-
dictii, de realitdfi si de transformdri, ce n-au mai ajuns sa-l1 preocupe, dar care se ali-
niazid clar pe fagasul cercetirilor §i experientelor lui: modurile si complexitateg frans-
formdarilor sociale, aspectele sub care omul se vede alienat 5i dialectica eliberarii sale,
se infitiseazd astdzi lumii mult mai divers, mai incilcit, mai rascolitor. mai acut decit
in anii marilor polemici in care se configurau elementele de bazd ale teatrului siu. Ele
cer de aceea, pentru a-si gasi expresia cuvenitd in drama §i pe scend, a se conlinun
drumul siu de experiente, — observind o datd cu aceasta, cu toatd receptivitatea ce-i
era lui caracteristici, 5si experientele ce incearca, din alte perspective de convingeri i de
preocupiri, rezolvarca lor. Artaud, Grotowski, bundoard, n-ar fi gresit si intimplator
pomeniti in cadrul incercarilor de ldrgire, dupd mdsura §i culovile vremii noastre, a dru-
mului brechtian. N-ar fi impotriva spiritului sdu. In una din ariile sale, zeul Noroc ******
oferd paminteanului flimind un mdr, cerindu-i insd ca, in marca lui lacomie, si nu
inghita §i simburii poamei, ci sd-i vire in pdmint, ca sd rodeascd. §i ca apoi, dupd ce
va fi rodit, paminteanul si se poatd infrupta din propriul sau pom. crescut pe propriul
sdu pimint. Parabola poartd in sine 5i semnificafia umei invitafii testamentare. Sid fruc-
tificim roadele lui Brecht, pornind insid de la ,simburele® acestor roade. Sa socotim
in acest scop Micul Organon pentru teatru drept »simbure® al esteticii lui Brecht. Nu
l-am putea oare face sd rodeascd si la noi?

Florin Tornea

EE RS 37 idem.
*s+*#%* Eproul titular al unui proiect dramatic ,.Caldtoriile ! Zeului Noroc* ce urma
apoi si devini libret pentru o lucrare MygiRa¢findc gl FPaul Dessau.



