BERTOLT BRECHT

Teatrul are de-uface cu extraordinarul, atit in farsié cit §i in
tragedie. Cind trateaze despre diwrnul cu wmiile lui de feje, il
aratd §i pe acesta intr-o lumind noud, iesit din comun, altfel
decit este vdazut 21 de zi de mii de ochi. El trebuie si-si im-
bogajeasca publicul. lucru ce nu se poate intimpla cu bani mé-
runji. El trebuie si faci din ceea ce se biruie, cunoastere ;
din disponibilitate, insufletire.

mie arganan pentru teakru

PRECUVINTARE

In cele ce urmeazd se incearci a se vedea cum ar arita o estetici raportati la
un anumit mod de a juca teatru care practic se desfisoari de citeva decenii incoace.
Tn declaratii teoretice, ocazionale, in interveniii polemice, in indicatii tehnice publicate
sub forma de observatii la piesele autorului, esteticul a fost numai in treacit atins
si oarecum fird interes. In ele, 0 anumitd specie de teatru isi largea si 1si fingusta
functia sociald, intregea ori cernea mijloacele ei artistice, si se stabilea ori se afirma
in esteticd, atunci cind venea vorba, minimizind ori apropiindu-si normele si criteriile
dominante in morald si in domeniul gustului, dupd starea luptei la momentul respectiv.
Se apéara, de pildd, inclinarea citre tendintele sociale, demonstrindu-se tendintele so-
ciale existente In opere dec artd recunoscute, dar care treceau neobservate tocmai pentru
ca erau tendinte recunoscute. Se caracteriza golirea de orice continut vrednic de interes,
in productia contemporani, drept un indiciu de decadentd; erau invinovaiite intreprin-
derile pentru vinzarea de destindere serald ca esuasera la rangul unei ramuri a comer-
tului burghez de stupefiante. Imaginile false ale societatii, inclusiv cele ale asa-numitului
naturalism, nisteau ispita de a se reclama imagini stiintifice exactc, iar culinarismul
insipid al acelor delectiri vizuale si spirituale, de a se face apel la frumoasa logica a
tablei de inmultire. Se respingea cu suspiciune cultul frumosului promovat in aversiune
fatd de invititurd si in dispretul utilului, cu atit mai virtos, cu cit nici nu se mai pro-
ducea nimic frumos. Se nazuia spre un teatru al erei stiintifice, si cind initiatorilor lui

Nota traducdtorului, Redactat in 1948 si publicat mai intii in caietul special al revistei ,,Sinn und Form~,
..Mic Organon pentru teatru® a stirnit de-a lungul anilor numeroase comentarii, polemici, nedumerirt.
Fati de o seamii de lecturi eronate sau pripite, Brecht insusi a socotit necesar si ia pozitie limuritoare
intr-o scrie de note {serise intre 1852—1034), ce vor constitui minunchiul de Addenda la ,Mical Orga-
non..“. Ambele apar acum pentru fintiia dati la noi, dupd textul editiei Brecht — Schriften zum Theater,
vol. VII. {Aufbau — Verlag, Berlin und Weimar, 1964) FL. T.

44 www.cimec.ro



le-a venit prea peste mind sia imprumute sau si fure din ansamblul conceptelor estetice,
atit <it s-ar fi cuvenit, pentru a putea tine la distantd pe estetii presei, ei au ameninfat
pur i simplu cu intentia ,,de a face din mijlocul de desfitare obiect de studiu si de a
reconstrui anumite asezdminte din locuri de recreatie in organe publicitare® {,Observatii
in legaturd cu Opera”), adica de a emigra din imperiul hedonicului. Estetica, mostenire
a unei clase ajunse in stare de depravare si de parazitism, se afla intr-un hal atit de
jalnic, incit un teatru ar fi dobindit necesarmente si stimi si libertate de miscare daci ar
fi preferat sa se numeasca faetru. Cu toate acestea, ceea ce se practica drept teatru al
erei stiintifice nu era stiin{d, ci teatru, iar numirul mare de inovatii, dupi sistarea ori-
ciror posibilitdti practice de demonstratie, in vremea nazismului si a rtazboiului, in-
deamna acum insistent la examinarea locului acestei specii de teatru in estetica sau, in
orice caz, la schifarea liniilor unei estetici posibile pentru aceastd specie. Ar fi prea di-
ficil s& descrii, s zicem, teoria distantirii teatrale in afara unei estetici.

De altfel, astdzi, s-ar putea scrie chiar si o estetici a stiinfelor exacte. In vremea
lui, Galilei insusi vorbeste despre elegan{a anumitor formule §i despre hazul experimen-
telor ; Einstein atribuie sensului frumosului o functie descoperitoare, iar fizicianul ato-
mist R. Oppenheimer face elogiul atitudinii stiintifice care ,isi are frumusefea ei si
pare si fie cu deosebire pe masura omului pe pamint®.

S84 retractim asadar, poate spre regretul general. intentia noastri de a emigra
din imperiul hedonicului si si ne declarim, spre un si mai general regret, intentia de
a ancora de-acum finainte in acest imperiu. Si tratim teatrul ca pe un asezdmint de
divertisment, asa cum se cuvine intr-o esteticd, si sa ecxaminiam natura divertismentului
ce ne convine !

Teatrul constd in actul prin care se incheagi imagini vii din intimpliri transmisc
ori niscocite, ce se petrec intre oameni, si aceasta anume in vederea unei destinderi. In
orice caz, aceasta intelegem noi in cele ce urmeazd, cind vorbim despre teatru — fie
despre cel vechi, fie despre cel nou.

2

Pentru a-i largi sfera de cuprindere, am putea adiuga si intimplédri petrecute intre
oameni si zeititi dar, intrucit avem in vedere doar o definire minimala, le putem lasa
de o parte. La o adicd, daca ar fi cumva si ne decidem chiar la un atare inteles lar-
git, incd ar trebui si rimind aceeasi definirea celei mai generale functii a teatrului, ca
o functie recreativi. Este cea mai nobild functie ce am aflat-o fectrului.

3

Din totdeauna, indeletnicirea teatrului, ca si a tuturor celorlalte arte, a fost sa
Jintrefini® pe oameni. Aceastd indeletnicire ii conferd incid demnitatea lui particulard ;
nu necesitd alti certificare, dar pe aceasta neapirat. In nici un caz nu ar putea fi
ridicat pe o treapti superioari, daci s-ar face din el ceva ca un tirg al moralel; ba in
asemenea imprejurare, ar trebui tocmai si bage mai degraba de seama a nu se degrada.
fapt care n-ar intirzia si se intimple dacd n-ar face agreabild substanta morala — si
anume agreabild pentru simturi — lucru din care, nu incape vorbd, latura morald n-ar
avea decit de cistigat. Nici micar si instruiasci n-ar fi chibzuit sa i se pretindd. Poate
cel mult, cum si te misti cu plicere, pe plan corporal sau spiritual, in orice caz, altceva
mai util, nimic. Teatrului trebuie cu alte cuvinte sa i se ingiduie a ramine ceva cu mtgi
superfluu, ceea ce, desigur, ar duce la concluzia €a, in fond, si triim pentru superflui-
tate. Divertismentele au cel mai putin nevoie de aparare,

4

Asa, nici rolul pe care, dupi Aristot, cei vechi il atribuic tragediei nu poate fi
socofit nic1 superior, mci inferior unuia menit sd-i distreze pe oameni. Cind se zice ca
teatrul are o obirsic culticd, nu se zice decit c¢i el a devenit teatru pe cale extractiva ;
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din mistere nu a preluat misiunea cultici ci, pur §i simplu, delectatra. Tar acel catharsis
aristotelian, purificarea prin teamd §i compasiune, ori de teamd §i compasiune, este 0
purgare initiati nu numai pe o cale distractiva, ci, propriu-zis, tocmai cu scopul distrac-
tiei. A-i cere mai mult featrului sau a-i atribui mai mult, inseamnid a-1 subestima fnsusi
scopul, ca fiind prea marunt.

Chiar cind se vorbeste de un gen superior si unul inferior de distractii arta iti in-
toarce o privire de gheatd, cidci dorinta ei este sa se miste, de-o potrivi pe planuri
superioare §i inferioare, si si fie ldsatd in pace, daci in chipul acesta desfati lumea.

6

Dimpotrivd, existi delectatii firave (simple) si puternice {complexe), in misurd
a fi realizate in teatra. Cele din urmi, cu care ne intilnim in dramaturgia mare, ating
momentele lor culminante cam in felul cum se ajunge la ele in impreundrile dragostei.
Ele sint mai ramificate, mai bogate in relatii, mai contradictorii, mai pline de consecinfe.

7

Iar delectatiile diferitelor timpuri au fost, fireste, diferite, dupd chipul, tocmai,
in care oamenii isi duceau laolalti existenta. Demosul circului elenic, stapinit de tirani,
trebuia sia fie altfel distrat decit era distratd curtea feudala a lui Ludovic al X1V-lea.
Teatrul a fost nevoit s& ofere alte imagini ale vietii sociale, nu numar imagini ale altor
existente, dar si imagini de altd naturd.

Potrivit cu distractia pe care fiecare formi a viefii sociale o ficea posibild si ne-
cesard, personajele au trebuit si se proporiioneze felurit, iar situatiile si fie construite
din perspective felurite. Povestile se cereau de la caz la caz, cu totul diferit istorisite,
pentru a amuza pe acei eleni, cu legile lor inevitabile, a cdror ignorare nu scutea de
sanctiune, ori pe frantujii aceia cu gratioasa lor stipinire de sine pe care o pretindea
codex-ul de curte al indatoririlor -de la mai marii pimintului, ori pe englezii aceia ai erei
elisabetane cu autooglindirea noului individ ce-si dezlantuia in libertate energiile.

9

Si catd sd nu pierzi din vedere ci plicersa in fata unor atit de felurite imagini
nu a depins niciodata de aseminarea imaginii cu obiectul imaginii. Lipsa de corectitu-
dine, ba chiar adinci neverisimiliti{i supirau prea putin sau de loc, atita vreme cit lipsa
de corectitudine avea o anumiti consistenti, iar lipsa de verisimilitate se pistra de
acelasi gen. Era suficientd iluzia unui curs captivant al respectivei istorii, alcatuiti din
tot soiul de mijloace poetice si teatrale. Noi insine trecem buocurecsi peste asemenea ne-
corespondente cind putem da tircoale purgirilor sufletesti ale lui Sofocle, ori actelor
jertfelnice ale lui Racine, ori furiilor ucigitoare la Shakespeare, in incercarea noastri
de a intra in posesia frumoaselor §i marilor sentimente ale protagonistilor acestor istorii.

10

Deoarece din toate diversele feluri de imagini cite evocd intimpldri mai finsem-
nate prin care au trecut oamenii, si cite, de la antici incoace, au fost infitisate in
teatru si au distrat, in ciuda lipsei lor de corectitudine si de veridicitate, mai existid azi
o surprinzitoare multitudine ce ne distreazi si pe noi.
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Constatind insd aptitudinea noastrd de a ne delecta in fata imaginilor provenind
din atit de deosebite epoci, fapt putin probabil si pentru copiii acelor viguroase epoci,
nu ar trebui oare si nutrim binuiala ¢ noi incd n-am descoperit distractiile speciale,
distractia specificd propriei noastre epoci ?

Apoi placerea resimtitd de noi in teatru trebuie sia fi ajuns mai slabi decit
aceea a anticilor, chiar dacd natura vietfii neastre sociale mai este inci de-ajuns aseme-
nea cu a lor, pentru ca in genere sa se poatd realiza. Noi ne insusim operele antice
prin mijlocirea unei proceduri relativ noi, anume prin identificare, de care ei nu faceau
mult caz. Astfel, cea mai mare parte a satisfactiel noastre este alimentati din alte izvoare
decit ale acclora ce trebuie ci erau deschise atit de abundent lumii dinaintea noastra.
Cautam apoi despdgubirea in frumuseti linguistice, in eleganta cu «care e cirmuiti
fabula, in episoade ce ne ispitesc cu imagini luate in sine, pe scurt, in clementele acce-
sorii ale vechilor opere. Acestea sint tocmai mijloacele poetice si teatrale care asocund
dezacordurile istoriei. Teatrele noastre nu mai au de loc aptitudinea sau cheful de a
mai relata cu claritate acele povesti, nici macar acelea nu prea vechi ale marelui
Shakespeare, cu alte cuvinte a face credibili inlantuirea intimplarilor. Si, ¢ind te gin-
desti, fabula este, dupd Aristotel — si in privinta asta gindim deopotrivdi — sufletul
dramei. Sintem din ce in ce mai mult stinjeni{i de caracterul primitiv si nepasiitor al
imaginilor vietii sociale a omului, si aceasta nu numai cind e vorba de opere antice, ci
si de cele contemporane, atunci cind sint confectionate dupid retete vechi. Felul nostru de
a gusta incepe sd devind nepotrivit cu timpul.

13

Ceea ce ingusteazd satisfactia noastri in teatru sint dezacordurile in imaginile
intimplarilor ce se petrec intre oameni. Cauza: sintem situati in raport cu obiectul
imaginilor, altfel decit erau cei dinaintea noastra.

14

Daci am cerceta orizontul pentru a descoperi un divertisment de o naturd ne-
mijlocitd, o delectatie cuprinzitoare, directd, pe care ne-ar putea-o procura teatrul
nostru cu imagini ale viefii sociale, ar trebui si ne gindim la noi ca la copii ai unci
epoct stiintifice. Existen{a noastrd laolaltd, ca oameni — si aceasta inseamna viata noas-
trd — e determinata, intr-o cu totul noud cuprindere, de stiinte.

15

Acum vreo citeva sute de ani, citiva oameni, din deosebite {iri, au cugetat, ¢
drept, prin corespondenii, la niste experimente cu ajutorul cdrora sperau sid smulgd
naturii tainele ei. Apartinind unei clase de breslasi, traind in orase inca de pe atunci
puternice, ei au predat descoperirile lor, mai departe, unor oameni care le-au utilizat
practic, fard si astepte de la noile stiinte mai mult decit niste cistiguri personale. In-
dustrii care de-a lungul a mii de ani se descurcaseri cu metode aproape neschimbate se
dezvoltari acum fin chip monstruos, in multe locuri, legindu-se intre ele prin concu-
rentd, concentrind pretutindeni spre ele mari mase de ocameni; acestia, organizati in-
tr-un chip nou, pornird spre o productie uriasd. Curind, omenirea scoase la iveald niste
forte la a ciror dimensiune nu si-ar fi ingdduit si viseze inainte.

16

Era ca si cum omenirea s-ar fi asezat abia acum constient solidara la lucru
pentru a face ca steaua in care trdia sa fie locuibild. Multe din componentele ei, pre-
cum cirbunele, apa, petrolul, se preschimbara in comori. Fu ordonatd puterca aburulu
~pentru a pune in miscare vehicule ; niste mici scintei si zvicnetul coapselor de broasci
tridard existenta unei forte naturale care didea lumind. purta sunctul peste continente
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si asa mai departe. Omul se privi pretutindeni in jur, cu o privire noud, incercind sid
foloseasca, .pentru comodititile lui, ceea ce vazuse de multa vreme, dar nu utilizase
niciodatd. Mediul lui inconjuridtor se preschimba de la deceniu la deceniu, tot mai mult,
apoi an de an, apoi aproape zi de zi. Eu, cel ce astern pe hirtie acestea, le scriu la o
masind care pe vremea nasterii mele nu era cunoscutd. Ma misc in noile vehicule cu
o rapiditate pe care bunicul meu nu si-o putea inchipui; nimic nu se miyea, pe atunci,
in asa miasurd. Si ma inal{ in vazduh, ceea ce tatdl meu nu era in stare. Ajunsesem
si vorbesc cu tatil meu de pe un continent la altul, dar abia impreuni cu feciorul meu
am vazut imaginile animate ale exploziei de la Hirosima.

17

Desi noile stiinte au facut posibild o transformare atit de colosala si mai cu seama
fac posibild transformabilitatea lumii ambiante, nu se poate totusi spune cd spiritul lor
ne-ar umple in chip determinant pe noi toti. Pricina pentru care modul nou de a gindi
si de a simti nu strdbate incd cu adevarat marile mase de oameni trebuie cidutati in
faptul ci stiintele, atit de pline de succes in exploatarea §i supunerea naturii, sint im-
picdicate de catre burghezie, clasa care are a le multumi dominafia, de a prelucra si
un alt domeniu, aflat inci in intuneric, anume acela al relatiilor dintre oameni in
procesul de exploatare §i de supunere a naturii. Aceastd treaba, de care depindeau toti,
@ fost indeplinitd, fird ca noile metode de gindire care au inlesnit-o si fie puse la in-
demina celor care au indeplinit-o, pentru a li se clarifica raporturile. Noul fel de a
privi natura nu se indrepta §i asupra societdtii.

18

Intr-adevar, legdturile reciproce dintre oameni au devenit mai opace decit fuse-
sera vreodatd. Gigantica intreprindere comuni in care se afla angajati pare si-i dezbine
din ce in ce mai mult, cresteri ale producfiei cauzeazd cresteri ale mizeriei, iar din
exploatarea naturii trag folos doar cifiva, putini, §i anume, prin aceea ¢ exploateazd
oameni. Ceea ce ar fi putut insemna un progres al tuturora devine profit al citorva,
si o mereu mai mare parte a produciiei este intrebuintatd in vederea credrii ‘mijloacelor
destructive pentru cumplite rdzboaie. In aceste rdzboaie, mamele tuturor natiunilor isi
string odraslele la piept si, niduce, cerceteazi cerul, urmarind wucigatoarele n#scociri

ale stiintei.
19

QOamenii de azi stau fa{d@ cu propriile lor actiuni, precum in fata neprevizibilelor
catastrofe naturale din vechile timpuri. Clasa burghezd care datoreaza stiinfei avintul pe
care l-a preschimbat in dominatie, intrucit ea singurd s-a ales profitoare, stie prea bine
ca, dacd privirea stiiniificd s-ar indrepta asupra actiunilor ei, ar insemna sfirsitul do-
minafier sale. Asa fiind, noua §tiin{d care se ocupd cu esenfa societdfii umane, §i care
a fost intemeiatd acum aproape o suti de ani, a fost intemeiati in lupta celor stipi-
niti cu stapinitorii. De atunci, ceva din spiritul stiinfific existd in adincuri, la noua clasi
a snuncitorilor, al cdror element vital este marea productie: marile catastrofe sint pri-
vite din perspectiva lor, ca intreprinderi ale stapinitorilor.

20

Tata insa ca stiinta si arta se intilnesc in faptul ¢3 rostul amindorura este usu-
rarea vietii oamenilor, una fiind preocupatd de subsistenta lor, cealalti de delectatia lor.
In epoca ce vine, arta va extrage delectatia din noua productivitate, care e fin misurd
si amelioreze nespus de mult subsisten{a noastri si care ar fi ea insisi in stare, de s-ar
putea manifesta odati nestingheriti, sd fie cea mai mare din toate bucuriile.

21

De-ar fi, acum, si ne devotdm acestel mari pasiuni de a produce, si me intre-
bém : cum ar trebui si arate imaginile noastre despre viata sociali? Care ar fi atitu-
dinea creatoare in fata naturii si in fata societa{ii, pe care noi, odrasle ale epocii stiin-
tifice, ar fi s-o adoptim in mod delectabil in teatrul nostru ?

48 WWW.Cimec.ro



22

Atitudinea este una critici. In fata unei ape. ea consti in ordonareca cursului ei.
in fata unui pom, in altoirea pomului; in fata locomotiei. in construirea de wvehicule
si avioane; in fata societatii, in revolufionarea societatii. Imaginile noastre despre exis-
tenta laolalta a oamenilor le f3urim pentru cei ce indreaptd cursul apelor, pentru pomi-
cultori, pentru constructorii de wvehicule, pentru revolutionarii societitii ; pe acestia il
pofiim in teatrele noastre si-i rugam sa nu-si uite la noi voioasele lor interese, in
scopul de a le pune lumea la dispozitia judecatii si inimilor lor, ca sa o schimbe dupa

cum cred ei de cuviinta.

Fireste, teatrul este in masurd si adopte o atare atitudine liberd, numai daci el
insusi se pune la dispozitia celor mai ndvalnice curente ale socictafii si se intovaraseste
cu acel ce catd a fi cei mail nerdbdatori sa-1 aducd mari schimbari. Dacd nu altceva.
simpla dorintd de a desfisura arta noastrd pe masura vremii impinge pe loc teatrul
epocit stiintifice in mahalale. acolo unde se pune. ca sa zicem asa. cu usile deschise,
la indemina maselor largi, a celor ce produc mult §i trilesc anevole, pentru a putea,
cu problemele lor mari, si petreacd in chip folositor. Le va veni poate  greu si ne
pliteasca arta 51 sa mtelcaga de-a dreptul felul nou de distractie, si in multe privinte
va fi nevoie sd invatdm a descoperi ce le trebuie si cum le trebuie ; putem fi insa siguri
de mteresul lor. Oamenii acestl& la o adica, ce par a se afla atit de depgizte de stiinta

aturii, 11 stau mc}a‘partain numai pcntru ca sint tinuti dcparte de ea. Ca sa si-o apropie,
¢i trebuie mai inainte sa dezvolte si si pund in practica o noua stiinta a :sacmtatu. asa
fiind, ei prf:pnu zis se aratd a fi copiii epocii stiintifice, iar teatrul lor nu e in masura
s& sc pund in miscare, daca ei nu-l misca. Un teatru care face din productivitate izvor
principal al delectatiei trebuie si facd din ea si tema lui. si aceasta cu o ardoare cu
totul particulard, in zilele noastre. cind omul este pretutindeni impiedicat de om sd sc
realizeze, adicd sd-si agoniscasca existenta, si fie intretinut si sa intretind el insusi la
rindu-i. Teatrul trebuie sd se angajeze in realitate pentru a putea si pentru a i se ingadul
sa infatiseze imagini eficiente ale realitatii.

Faptul acesta inlesneste insd tcatrului sd se apropie pe cit cu putinta de ascza-
winiele didactice si publicitare. Caci chiar dacd nu se poate acomoda cu tot soiul de
materii stiintifice ce nu-l pot face amuzant. drumul it este totusi deschis pentru a se
amuza instruind sau cercetind. Din imaginile posibile ale societatii. in stare si aibZ
asupra-i inriurire. el face pur si simplu un joc: pentru constructorii socictatii expune
experientele sociale, pe cele trecute ca si pe cele prezente, si. intr-o asemenea manierd
ca pot fi savurate acele sentimente. judecdti, impulsuri pe care cei mai pasionati.
cei mai intelepti si mai activi dintre noi le dobindesc din evenimentele zilei si ale
secolului. Ei urmeazi a fi distrati cu infelepciunea ce izvoraste din dezlegarea proeble-
melor, cu minia in care compasiunea fatd de cei impilati se poate pre ba in chip
atil, cu respectul fatda de respectarea omenescului, adicd a dragostei de om, pe scurt
cu ‘ot ceea ce desfatd pe cei ce produc.

Si faptul acesta mai inlesneste tcatrului si prilejuiascd spectatorilor lui putinta
de a gusta cu placere particularitatea sistemului de moravuri ale epocit, particularitate
cc decurge din productivitate. Facind din criticd. adicd din marea metodd a productivi-
tatii, un act de pldcere. teatrul nu are. in domeniul moralei. nici o obligatic. in schimb
arc multe posibilitdti. Socictatea poate astfel si savurcze chiar asocialul. dacd acesta sc
infdfigcazd ca forta vitald si cu miretie. In asemenea imprejurare ies adesea la iveala
facultat: intelectuale si lelurite aptitudini de o valvare deosebitd, desigur in chip distru-
gator plantate. Dar si torentul dezlintuit catastrofic poate. la o adica, si fle. in toata
splendoarea lui, obiect de desfitare neretinuti din partea societitin, dacd accasta ¢
stare sd-1 domine : atunci 1i apartine.
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Pentru o asemenea intreprindere nu vom putea. fireste, si 13sim teatrul in situatia
in care il gasim. S& intrdm numai in una din sadlile acestea si si observim ce efect
preduce asupra spectatorilor. Dacd privim in jur, vedem chipuri oarecum nemiscate,
cazufe intr-o ciudatd stare: ele par sa-si stringd toti muschii intr-o mare incordare,
cind nu-i pastreazd molesiti de o mare istovire. Nu-i leaga mai nimic unul de altul.
Par a se fi adunat laolalti numai cameni furati de somn, dar dintre aceia pe care ii
tulbura visele fiindcd, cum zice poporul despre cosmaruri, dorm pe spate. Tin desigur
ochii deschisi, dar nu privesc, ¢i se holbeazd, asa cum nici de auzit nu aud, ci trag
doar cu urechea. Se uitd ca fascinati la scend. expresie de obirsie medievald, din vremca
vrajitoarelor si a clericilor. A privi si a auzi sint activiti{i uneori amuzante, numai ci
oamenii acestia par a fi straini de orice activitate, au infatisarea unora cu care poti
face ce vrei. Starea de pierzanie in care par prabusiti sub imperiul unor neprecise dar
puternice sentimente este cu atit mai profundd cu cit actorii lucreaza mai bine, incit,
dat fiind ca nu ne place asemenea starc, am dori sd joace cit mai prost cu putintd.

27

Cit priveste lumea insdsi oglinditi, din care sint extrase frinturi, pentru a se isca
aceste dispozitii sufletesti §i emotii, ea apare confectionati din lucruri atit de putine si
derizorii, din niscai mucava, ceva mimicd, nitelus text, ci trebuie si admiri oamenii
de teatru care. cu o atit de amiriti copie a lumii, pot misca sentimentele spectatorilor
for, netarmurit mai mult decit ar fi in stare si o faci lumea insisi.

28

In orice caz ar trebui si scuzim oamenii de teatru. deoarece, cu imagini mai
fidele ale lumii, ei n-ar putea sa produca divertismentele care le sint cumpdrate cu
bani si renume, nici sd-si ,desfacd® imprecisele lor imagini pe o cale mai putin ma-
gicd. Vedem aptitudinea lor de a portretiza oameni, in plind activitate; cu deosebire
tipuri de ticalosi si personaje de a doua mina vorbesc despre cunoasterea lor la oameni
si se disting intre ele. dar personajele centrale trebuie si fie tratate in chip general,
pentru ca spectatorul si se poata identifica mai lesne cu ele si, in orice caz, trasiturile
lor trebuie luate din sfera cea strimtd din care oricine si poatd spune: .da, asa este.
Pentru ¢ spectatorul doreste si ajungi in posesia unor senzatii precis determinate,
aidoma unui copil cind se aseaza la calusei pe un cal de lemn: senzatia mindriei <
peate caldri, ca posedd un cal ; senzatia placerii ¢a e purtat in fata altor copii: senzafia
visurilor aventuroase ¢d e urmdrit, ori cd urmireste pe altii s.a.m.d. Pentru ca copilul
si fincerce toate aceste senzatii, asemanarea vehiculului de lemn cu un cal nu are nici
o importantd. Si nici limitarea calaretului in jurul unui cerc mic. Tot cc conteazd la
creatorii acestei case este si poati preschimba o lume contradictorie cu una armonica,
una nu cine-stie-ce cunoscutd, cu una ce poate fi visatd.

29

Asa arati teatrul pe care-l aflim in momentul c¢ind pornim la Iintreprinderca
noastrd ; s1 pini acum el s-a ariitat prea bine in stare si faca din prietenii nostri de
niadejde, pe care-i numim copii ai secolului stiintific, o gloatd intimidata, credula.

Lvrajita”,
30

E drept: aproximativ de o jumdtate de secol incoace le-a fost dat si vada ima-
gini ceva mai fidele ale existentei sociale, ca si personaje care se razvratcau impotriva
anumitor aseziri strimbe sau chiar impotriva structurii de ansamblu a societdtii. Inte-
resul le-a fost destul de puternic pentru ca, vremelnic, si tolereze, de buna voie, o
reducere extraordinari a limbajului, a fabulei si a orizontului intelectual, cdci briza spi-
ritulei stiintific mai mai ci ofilise obisnuitele atractii. Dar jertfele n-au prea meritat
ostencala. Rafinarea imaginilor pigubea o plicere fird a satisface o alta. Cimpul rela-
tiillor umane devenise vizibil dar nu si limpede. Senzatiile produse pe vechea cale (cea
magica) trebuiau si ramind si ele de tip vechi.
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Cici, 51 acum ca si inainte, teatrele erau niste asezdminte recreative ale unei clase
care oprise spiritul stiintific in granitele domeniului naturii, neincumetindu-se sa-i des-
¢hidd tarimul relatiilor umane. Partea infimd a publicului, cca proletara insa, dear putin
si nesigur intdritd de citiva carturari apostati. avea. de asemenea, la rindu-i nevoie de
vechiul mod de distratic ce-1 usura felul de viati bine determinat,

32

Totusi, sa inaintim ! Ce-ai vrut, asta ai ! Ne aflim evident intr-o lupta, sa luptam
dar ! N-am vazut oare mecredinta mutind muntii? Nu e indeajuns sare ¢i@ am desco-
perit €4 ni se tdinuieste ceva? O cortind atirnd si intr-o parte §i intr-alta: s-o tragem.

33

Teatrul, asa cum ne e dat sda-1 stim, nu aratd [pe scend) structura societatii ca
una supusi vreunei inrfuriri din partea socictatii (din sald). Oedip. care a picatuit
impoiriva unor principii ce susfin societatea vremii, este executat: au grija zeii de asta,
ei nu pot fi criticati. Marile individualitati ale lui Shakespeare, care poarti in inimz lor
stelele destinului lor, isi duc in chip irezistibil la implinire zadarnicele si ucigitoarele
lor furii, se azvirli ei singuri in bratele mortii, viata si nu moartea devine obscend in
pribusirea lor; catastrofa nu poate {i criticata. La tot pasul. jertfe omenesti! Petreceri
barbare ! Stim c& barbarii au o arti. Sa facem noi o alta!

34

Cit timp sufletele noastre si-si mai pidraseasca, sub paza intunericului, .greoaiele”
lor trupuri, cit timp sa mai patrundd in accle trupuri de vis care se tot miscd sus pe
podiumul scenei, pentru a se impirtdsi din avinturile lor. .altmintrelea® noud refuzate ?
Ce fel de eliberare mal este aceea dacd totusi in finalul tuturor acestor piese, final
fericit numai pentru spiritul dominant al epocii {providenta atotputernici. ordinea tacerii;.
incercam executia fantastd care osindeste avinturile drept exaltari? virim tiris in
Oecdip fiindcd existd incd tabu-uri, iar nestiinta nu te pazeste de pedeapsid. Ne strecu-
ram in Othello, fiinded mai avem de furci cu gelozia si fiinded totul depinde de po-
sesiune : patrundem in Wallenstein fiindcd, pentru concurentd trebuie sa fim liberi st
leali cdaci altfel inceteazid concurenta. Asemenea deprinderi de incub mai sint incu-
rajate si in lucrdiri ca Strigoii si Tesdtorii, in care societatea, ca .mediv”, apare oricum
mai problematica. De vreme ce dobindim prin constringere senzafiile, ideile si impulsu-
rile personajelor principale, nu obtinem in legiturd cu societatea mai mult decit ne

oferd ,,mediunl”.
35

Avem mnevoie de un teatru care sia ne inlesneasci nu doar secnzatii, idei si
impuisuri, ingaduite de cimpul relatiilor umane ale epocii istorice in care au loc actiunile,
ci de unul care si foloseascd si si iste ginduri si sentimente cu un rol activ in trans-
formarea insdsi al acestui cimp.

Cimpul relatiilor trebuie s& poatd fi marcat in relativitatea luil istorici. Aceasta
inseamna rupere de deprinderea noastri de a despuia feluritele structuri sociale ale
epocilor din trecut de feluritele lor trasituri particulare, in asa fel ca toate sd arate mai
mult sau mail putin aidoma cu ale epocii noastre ; prin asemenea operatii se dobindeste
ceva de-a pururi preexistent, asadar ceva de-a dreptul etern. Noi insa dorim sa lasam
fiecarei epoci caracterul ei propriu si si pastrim in noi caracterul ei efemer, asa fel incit
si epoca noastra si poatd fi recunoscuti ca efemerd. {Aici, fireste, nu pot sluji coloritul
sau foiclorul, pe care teatrele noastre le folosesc tocmai pentru a face si apard cu
atit mai izbitoare similitudinile actiunilor umane in epoci distincte, Vom arita mai tirziu
mijloacele teatrale.)
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