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0 jumătate de stagiune de succes p l i n , la Bucureşti. :;" două montări ambiţioase în 
a l te oraşe şi încă alte montări anunţate : Lovitura l u i Serg iu Fărcăşan rezistă b ine în­
cercării scenice concrete. Şi calităţile şi slăbiciunile ei se arată acum l i m p e d e în lumină, 
aşa încît scurta dar bogata i s tor ie a piesei oferă toate datele p e n t r u u n examen m a i 
ca lm şi m a i adîncit decît c o n f r u n t a r e a , încă foarte caldă, îngăduită de premieră. 

Lovitura este. cum s-a spus, în acelaşi t i m p monodramă, p iesă -monolog şi r e p o r t a j 
p s i h o l o g i c - d r a m a t i c , dacă se poate spune aşa. Ceea ce o face interesantă n u este însă 
f o r m u l a , ci ch iar conţinutul f o r m u l e i : ev ident , gîndul v i u a l d r a m a t u r g u l u i , pasiunea 
l u i p e n t r u c o n f l i c t dictează m o d u l de compunere a piesei. Acest m o d compoziţ ional , în 
par te s p r i j i n i t pe o bogată experienţă de observare rapidă şi notaţie eficientă a f a p t u l u i 
r e a l , în p a r t e d e r i v a t d i n acea arhitectură dramatică r e l a t i v recentă, pe care a r e a l i z a t - o 
cel m a i b ine A r t h u r M i l l e r în După cădere, trăieşte p u t e r n i c şi are va loare n u m a i d a t o ­
rită personalităţii v i i a e r o u l u i c e n t r a l . Dec i , încă o dată, despre acest Benedic t Sove ja 
care, i n ga l e r ia persona je lor de t e a t r u d i n l i t e r a t u r a noastră de astăzi, are toate d r e p ­
t u r i l e să stea alături de acei cîţiva ero i care au deveni t în t i m p i m a g i n i v i i ale e x p e r i e n ­
ţelor noastre contemporane , cum este, de pi ldă. Cerchez a l l u i M i r o d a n . 

E r o u l l u i Fărcăşan nu este n u m a i u n caracter, el personifică u n c o n f l i c t v i u , o 
dezlănţuire de energie care provoacă i n e v i t a b i l mişcări însemnate în j u r u l l u i . Deşi con­
t u r a t f iresc, în r e g i s t r u l c o t i d i a n u l u i , el este de f a p t u n erou- idee : este t a l e n t u l , energ ia , 
pasiunea m u n c i i . Cu asta a m spus încă puţin, p e n t r u că erou l l u i Fărcăşan are ca l i tatea 
rară de a trăi d e p l i n organic , armonios . Existînd n u m a i în luptă şi p r i n luptă, în război 
cu motoare le pe care le modi f i că mereu şi care n u sînt decît u n s imbo l (uneor i poate 
greo i m i n u i t ) a l creaţiei poz i t i ve , m a t e r i a l e , so l id verificată în rea l i ta te , în război cu 
toate împrejurările care încearcă să-i încetinească înaintarea — acest caracter nestăpînit 
are toate păcatele t a l e n t u l u i său atît de strîns contopi te în f iecare acţiune, încît este 
cu neputinţă să desparţi logic „pozitivul*' de , ,negat iv " în compoziţia complicată a reac­
ţiilor sale. Ştie perfect ce poate şi ce merită — de aceea se s imte l i ber în faţa n o r m e l o r 
convenţionale de c ompor tare şi afişează exasperant o s incer i tate tăioasă, f oar te incomodă 
p e n t r u ceilalţi oameni ; trăieşte într-un r i t m a l său, p r e c i p i t a t , zgîlţîit de nenumărate 
s a l t u r i , întrerupt brusc — de aceea n u - i m a i rămîne n i c i t i m p , n i c i energie p e n t r u a-şi 
pune i n acord trăirea cu m o d u l de t r a i a l celorlalţi ; în sfîrşit, p e n t r u că trăieşte intens 
şi dă t o t u l , lasă de m u l t e o r i legăturile vieţii sale omeneşti, ex ter ioare m u n c i i , să 
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se ofilească ( p r i m a căsnicie, moartea tatălui), regretînd apo i a m a r n i c aceste dureroase 
r u p e r i p e n t r u care poartă, desigur, o par te ele vină ; şi tot d i n p r i c i n a asta smulge cu 
violenţă orice bucur ie pe care i -o oferă rea l i ta tea , fără să m a i aştepte ca gestur i le sale 
să se încadreze în r e g u l i l e de compor tare genera l admise. Este u n v i u şi foarte adevă­
r a t fur i os „poz i t iv " , u n fur i os care în p r i m u l rînd afirmă, şi ch iar p r i n afirmaţie, 
neagă — şi care n u are puncte comune cu t ipare l e obişnuite ale d r a m a t u r g i e i noastre — , 
a p a r e n t n e d i s c i p l i n a t , d a r stăpînit de severa autodisciplină lăuntrică a p r o p r i e i creaţii, 
o rgo l i os , fără îndoială, şi egocentric , d a r u n egocentric p e n t r u care suprema mulţumire 
este munca , b r u t a l şi puţin atent faţă de oameni , dar d o m i n a t de o adevărată patimă 
a sincerităţii. Reuşita d r a m a t u r g u l u i a j u n g e a i c i pînă l a crearea u n u i r i t m , u n u i puls 
lăuntric specif ic e r o u l u i , pînă l a d e f i n i r e a u n u i t emperament care n u se dezminte . 

Acest erou este el însuşi c o n f l i c t p e n t r u că loveşte, răstoarnă, dă la iveală, făra 
să vrea , p r i n s i m p l a l u i prezenţă, tot ce este i n e r t în j u r . Cei care p u n la cale „ l o v i ­
t u r a " împotriva l u i n u o fac doar p e n t r u că el are ta l ent şi ei n - a u , p e n t r u că e l 
creează şi ei zac în i n a c t i v i t a t e , ci în p r i m u l rînd p e n t r u că f iecare mişcare a l u i aruncă 
spre ei o altă provocare , îi neagă încă o dată. M a i devreme sau m a i tîrzki, ei t rebu ie 
să-l atace dacă v o r să-şi cont inue m o d u l de viaţă — şi este l i m p e d e că asemenea exem­
p l a r e de m e d i o c r i t a t e comodă n u doresc n i m i c a l tceva. Acesta este m e r i t u l p r i n c i p a l a l 
piesei : ea s u r p r i n d e un c o n f l i c t r e a l , n u declanşat de o împrejurare ieşită d i n comun, 
n i c i d e t e r m i n a t de o acţiune de m o m e n t , ci i n e v i t a b i l , necesar, u n c o n l l i c t de viaţă 
şi dc t e a t r u născut, n u făcut. Sensuri le contemporane ale acestui con f l i c t n u se închid 
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în p l a n u l une i îngăduitoare discuţii etice şi n i c i n u se consumă înăuntrul u n e i acţiuni 
e v i d e n t fabricată de autor : ele vizează u n r a p o r t social caracter ist ic — r a p o r t u l a n t a ­
gonic d i n t r e forţele creatoare ieşite d i n comun, care n u v o r să accepte n i c i o altă lege 
a existenţei decît munca , rea l izarea concretă, şi inerţiile n e p r o d u c t i v e care folosesc apa ­
renţele t u t u r o r l e g i l o r sociale (etica de f a m i l i e , g r i j a faţă de tovarăşi, d i s c i p l i n a e t c ) , 
p e n t r u ca, v i c i i n d u - l e , să-şi poată ascunde sub ele s t e r i l i t a tea . N o i toţi cei d i n sală r e ­
cunoaştem ins tantaneu c o n f l i c t u l şi poate că-i şi dăm i m e d i a t ceva în plus, t o cmai p e n t r u 
că este v o r b a de o asemenea contradicţie reală pe care o cunoaştem, într-un f e l sau 
a l t u l , d i n viaţa de f iecare z i . D e f a p t , c o n f l i c t u l n i c i n u este dezvo l tat d r a m a t i c . E l este 
expus, exp l i ca t de e rou l p r i n c i p a l : n u acţiunea are importanţă, ci m o d u l în care o 
parcurge m o n o l o g u l , m o d u l în care e r o u l o comentează în p l a n u l m a r i i sale sincerităţi, 
p e n t r u el şi p e n t r u toţi ceilalţi. N u este v o r b a de u n defect, de u n punct slab a l piesei. 
Se poate f oar te b ine ca o operă de literatură teatrală să trăiască o viaţă d e p l i n d r a m a ­
tică n u p r i n acţiunea directă, c i p r i n c o m e n t a r i u l i n t i m , simţit şi gîndit adînc, a l acţiunii. 
Se poate spune că acest c o n f l i c t e dezvo l tat de d r a m a t u r g pe măsura l u i reală, l a scara 
adevăratelor sale posibilităţi ? Şi da şi n u . E l se împiedică şi începe să-şi trădeze 
sensul rea l în c l i p a în care se aprop ie de culminaţie şi îşi schiţează deznodămîntul. Deşi 
pe scenă se spune : „Veţ i asista la d is trugerea totală a l u i Benedict Soveja"*, deşi se 
vîntură acuzaţii f oar te grave , se vorbeşte de procuratură şi de puşcărie, între personaje , 
şi ch iar în conştiinţa e r o u l u i p r i n c i p a l n u se creează îndeajuns acea creştere de tensiune 
care ar putea să ne facă să credem că, într-adevăr, pînă l a d is trugerea totală a acestui 
t a l e n t năvalnic şi exasperant m a i este doar u n s ingur pas. M a i m u l t , a t u n c i cînd t o t u l 
se consumă, asistăm l a o grăbită cădere în acalmie . Fireşte, n u era neapărat necesar să 
vedem arestarea sau decăderea sau m o a r t e a fizică a e r o u l u i , p e n t r u a crede că el a 
fost l o v i t . D a r t o t u l se linişteşte prea repede şi prea uşor p e n t r u ca forţa contradicţii lor 
evocate să se păstreze în f i n a l şi să ne urmărească şi după aceea. Este a i c i o urmă a 
acelei dăunătoare d e p r i n d e r i vech i a d r a m a t u r g i l o r noştri de a împăca t o t ce se poate 
împăca, l a u l t i m a cădere de cortină, în aşa f e l , încît i m a g i n e a finală să f i e i m a g i n e a 
une i l u m i senine şi desăvîrşite în care n u există durere sau îndoială. Serg iu Fărcăşan 
tratează această dulce întoarcere în f e r i c i r e l a n i v e l u l de astăzi a l d r a m a t u r g i e i noastre , 
o c o l i n d c o m p r o m i s u l făţiş. E l p u n e în g u r a e r o u l u i cuv in te care arată că n i m i c n u a 
t recut fără urmă, că f iecare nedreptate mică sau mare , îndurată de erou, v a f i plătită 
cu o fărîmâ de viaţă : „Asasini ! C r i m i n a l i ! " , şi aceste cuv in te sună convingător şi 
p u t e r n i c . C o m p l e x u l de împrejurări de pe scenă este însă m a i şters decît aceste cuv inte . 
Amărăc iunea şi f u r i a l u i Sove ja , care anunţă r i tos că v a renunţa l a toate înverşunările 
sale şi va deveni u n s i m p l u funcţionar, d a r care, l a p r i m a chemare, se angrenează d i n 
nou în luptă cu încăpăţînare, luînd t o t u l de l a început ca u n adevărat posedat a l 
m u n c i i creatoare şi ca u n adevărat comunist , const i tu ie o rezo lvare contrară „ h a p p y - e n d " -
u l u i . D a r uşurinţa cu care urmăritorii săi renunţă să- l m a i persecute, graba cu care e i , şi 
m a i ales T r a n d a f i r e s c u , îl reacceptă ţin, totuşi, de nefasta tradiţie a îndulciri lor n e f i ­
reşti. Deşi, de f a p t , şi a i c i l u c r u r i l e sînt f oar te amestecate — p e n t r u că o împăcare 
ipocrită, falsă şi m a i pr imejdioasă decît o s t i l i ta tea făţişă, u n m o m e n t de tristă şi super­
ficială înseninare (de t i p „pupat toţi piaţa Independenţe i " ) , b ine rea l i za t , ar f i p u t u t 
să dea piesei u n deznodămînt d e p l i n d r a m a t i c , g r a v şi adevărat. 

Şi m a i este ceva : senzaţia de lipsă de spaţiu d i n j u r u l personaje lor , impres ia 
absenţei p l a n u r i l o r do i şi t r e i , l i m i t a r e a într-o r e a l i t a t e imediată. N u simţim o l u m e 
v i e şi bogată în spatele cazului Soveja . Pe d r a m a t u r g îl împiedică într-o măsură şi o 
anumită v u l g a r i t a t e a cuvîntului şi a r e p l i c i i . A m p l i t u d i n e a literar-teatrală necesară 
u n u i asemenea con f l i c t n u se realizează d e p l i n d i n această pricină. Soveja , p e n t r u a 
căpăta s tatura pe care i - o îngăduie c o n f l i c t u l , are nevoie de u n c l i m a t m a i accentuat 
poetic M o d u l în care se vorbeşte alunecă adeseori l a n i v e l u l u n o r exprimări t r i v i a l e , 
f i e în c a r i c a t u r a şablonului verba l curent , f i e , m a i g r a v , în încercarea dc a rea l i za pe 
scenă o anumită s incer i tate senzuală directă. 

Adevărur i le cele m a i i n t i m e pot f i spuse în scenă în aşa f e l încît cuvîntul ros t i t 
făţiş să n u an ih i l eze a tmos fera lirică şi dramatică a întregului. D a r m a i poate f i vo rba 
despre poezie dramatică acolo unde se vorbeşte ca în scena a d u l t e r u l u i (..Ştii ce spun 
femei le japoneze în asemenea cazuri ?" „ A r e soţie ca s-o ţie, n u ca să se ţină de B. 16. 
A i în ţe les? Soţie ca s-o ţie..." „Dacă f a c i aşa, nu-ţi m a i spun cum sînt . femei le d i n 
F i n l a n d a . . . " ) , sau ca în disputele erotice d i n t r e T i t i şi Benedic t ( „Mi -a i ros az i -noapte 
to t umărul, a i c i , l a scob i tură . . . " ; „Cu cîteva alte persoane, to t noaptea, n - a m a v u t parte 
de atîta i r i t a r e . . . e t c , e t c " ) . 
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Cele la l te personaje sînt aproape toate personaje-repl ică , p e r s o n a j c - a r g u m e n t . D o u a 
d i n t r e ele merită însă o menţiune : d i r e c t o r u l T r a n d a f i r e s c u , p e n t r u a m b i g u i t a t e a reac­
ţiilor sale d i n f i n a l , p e n t r u f a p t u l că, pînă în u l t i m a clipă, n u ştim cît este el de c inst i t 
în p a r v e n i t i s m , ce înţelege şi ce n u înţelege d i n d r a m a l u i Sove ja , şi m a i ales de ce îşi 
îngăduie să se joace ast fe l cu su f l e tu l u n u i om — n u m a i d i n interes , p e n t r u a - l înde­
părta pe seducătorul p r i m e j d i o s de f i i c a sa, sau d i n plăcerea de a c h i n u i u m i l i n d , sau 
d i n t r - o cur i oz i ta te sadică ; şi M i t r o i , m o n u m e n t u l de i m b e c i l i t a t e perf idă, n u l i t a t e a agre ­
sivă şi victorioasă gata să folosească orice lozincă a z i l e i , p e n t r u a face rău celorlalţi, 
personaj care trăieşte, în c iuda schemat i smulu i său, datorită încăpâţînării cu care 1-a 
înzestrat d r a m a t u r g u l . 

* * * 

Cele t r e i montări de pînă acum au încercat să citească f iecare a l t f e l piesa. Cei 
care au reuşit sînt, fără îndoială, r e g i z o r u l C r i n Teodorescu, a c t o r u l D o r i n V a r g a şi sce­
n o g r a f u l P a u l B o r t n o v s k i , care au rea l i za t , l a T e a t r u l „Not tara" , o i m a g i n e firească şi 
v ie a c o n f l i c t u l u i descris de autor . Acest spectacol posedă u n e c h i l i b r u b ine gîndit şi 
izbuteşte sâ împingă slăbiciunile l u i în p l a n u l a l do i lea , fără să a t r i b u i e t e x t u l u i c a l i ­
tăţi pe care el n u le are . 

Spaţiul scenic convenţional creat de P a u l B o r t n o v s k i . cu a j u t o r u l cîtorva f o r m e 
geometrice cenuşii, este u n cadru per fect p e n t r u această p iesă-monolog , în care t r e c e r i l e 
de l a g înd la r e a l i t a t e ocupă o m a r e par te a acţiunii ; poate că, totuşi, f a c t u r a prea 
ternă, prea puţin prezentă a m a t e r i a l u l u i de decor const i tuie o neîmplinire. C r i n T e o d o ­
rescu nu a încercat să a m p l i f i c e d r a m a t i c momente le de gînd, i m a g i n i l e lăuntrice, n i c i 
n -a căutat să îngroaşe p r i n contrast realităţile d irecte ale acţiunii. E l a dezvo l tat d i n a ­
mica dramatică destul de dificilă a piesei f o l o s i n d în p r i m u l rînd variaţiile atente de 
nuanţă şi f ix înd u n e o r i m o m e n t u l c r u c i a l într-un ge9t s i m p l u sau într-o mică s c h i m ­
bare de intonaţie. C r i n Teodorescu este ast fe l f oarte consecvent cu sine însuşi. E l rămîne 
u n reg izor care îşi citeşte în adîncime p a r t i t u r a , ştiind să facă evidentă, fără ostentaţie, 
mecanica ascunsă a i d e i l o r şi emoţii lor. 

P r i n c i p a l a reuşită a spectaco lului constă în crearea e r o u l u i p r i n c i p a l , performanţă 
în acelaşi t i m p de i n t e r p r e t a r e şi regizorală, p e n t r u că D o r i n V a r g a este în m a r e măsură 
u n actor f o r m a t de C r i n Teodorescu. S-a obţinut a i c i n u n u m a i înţelegerea precisă şi 
nuanţată a vieţii p e r s o n a j u l u i şi s incer i tatea de ca l i ta te a j o c u l u i ; este v o r b a în p r i m u l 
rînd de însufleţirea acelei e n e r g i i exp loz ive care face substanţa piesei . D o r i n V a r g a r c u -
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şeştc asta fără e for t , fără să strice r a p o r t u r i l e d i n t r e lumea lăuntrică şi mani fes tarea 
stridentă exterioară, fără cr ispare şi — ceea ce este f oar te i m p o r t a n t — fără monoton ie . 
Aceste p r i m e j d i i oco l i te sînt tot atîtea cîştiguri, p e n t r u că r o l u l este greu şi poate lesne 
să împingă spre o rezo lvare greşită sau a l t a . Eliberîndu-se de aceste constrîngeri şi l i m i ­
tări, f r e cvent întîlnite la a c t o r i i noştri, V a r g a izbuteşte să-şi desfăşoare t e m p e r a m e n t u l 
în ch ip f e r i c i t . U n actor care ştie să s tr ige în aşa f e l încît strigătul său n u dev ine voca -
l i z a r e în g o l sau e fort f i z i c sărac, c i rămîne expresie artistică a stării lăuntrice, u n actor 
care ştie şi poate să u m p l e n u n u m a i scena dar şi sala cu energia sa, păstrînd tot t i m p u l 
violenţa j o c u l u i l a u n n i v e l de m a n i f e s t a r e inteligentă şi curată, n u este uşor de întîlnit 
astăzi Ia n o i , după atîţia a n i de r e a l i s m prost înţeles, m i n o r , care a p r i v i t in tens i ta tea 
v o r b i r i i şi acţiunii t ea t ra le ca u n păcat c a p i t a l şi s-a r e f u g i a t c u încăpăţînare în m a n i ­
festările l i ps i t e de re l i e f . V a r g a intră în m a t u r i t a t e a profesională pe acest d r u m puţin 
u m b l a t . 

în rest, spectacolul c u p r i n d e interpretări atente , s tudiate conştiincios, d a r n u t o t ­
deauna acoperite lăuntric. N u c u Păunescu a schiţat u n p o r t r e t nuanţat pe p a r t i t u r a d i r e c ­
t o r u l u i T r a n d a f i r e s c u , fără să dea n i m i c m a i m u l t p e r s o n a j u l u i decît ceea ce i - a o f e r i t 
reprezentarea imediată a situaţiei şi r e p l i c i i ; Mihai î H e r o v e a n u , I o n S i m i n i e , Sanda 
Băncilâ au descris reacţiile e r o i l o r interpretaţi r e l a t i v corect, c o n s t i t u i n d o echipă utilă 
de p l a n secund ; cu oarecare u i m i r e a m descoperit l a I o a n a M a n o l e s c u o afectare pe 
care n u i - o cunoaştem ; C a m e l i a Z o r i eseu a f os t săracă t o c m a i a t u n c i cînd era de aştep­
ta t să dea m a i multă cu loare r o i u l u i , în e x p l o z i i l e de pătimaşă apărare a dragoste i , în 
p r i m a par te a spectaco lu lu i . P e r s o n a j u l care se reţine d i n g a l e r i a „negat iv i lor " , c h i a r dacă 
iese d i n a n g r e n a j u l întregului, datorită u n e i prea m a r i densităţi d r a m a t i c e , este M i t r o i 
a l l u i Sandu S t i c l a r u . E l depăşeşte descrierea individuală întrupînd u n t i p , o esenţă de 
prost ie şi răutate greoaie, care poate să sperie p r i n încăpăţînare şi ob tuz i ta te . 

Ce le la l te d o u ă montări , cea de l a T g . Mureş şi cea de l a Galaţi , — prezentate 
amîndouâ în c a d r u l F e s t i v a l u l u i T e a t r e l o r d r a m a t i c e , d a r învinse în această competiţ ie 
de rea l i zarea de l a T e a t r u l „Not tara " ( i n e x p l i c a b i l absentă d i n selecţie) — au optat p e n ­
t r u nişte modalităţi de reprezentare m a i constru i te , m a i v o i t t ea tra le . 

L a T g . Mureş *, George Teodorescu a căutat să-şi axeze spectacolul în p r i m u l rînd 
în j u r u l mecanizării dec larate a persona je lor . A s t f e l u r m a să se evidenţieze, pe scenă, 
g o l u l lăuntric a l l u m i i de m i c i parveniţi care luptă împotriva e r o u l u i , f iecare i m a g i n e 
a acestei «lumi f i i n d văzută m a i m u l t subiect iv , p r i n p r i s m a exagerări lor care se nasc în 
imaginaţia p e r s o n a j u l u i p r i n c i p a l . î n sine, ideea regizorală este atrăgătoare şi bogată 
în posibilităţi. Pe George Teodorescu l - a u înşelat însă m i j l o a c e l e prea r i g i d e pe care 
l e - a fo los i t . Mecan izarea a deven i t schematism. Prezentată în mişcări puţine şi os tenta­
t i v e , lipsită de nuanţe şi precipitată c o n f o r m u n u i r i t m rea l i za t m a i m u l t l a suprafaţă, 
această v i z i u n e a dezumanizării p r i n a u t o m a t i s m n u a căpătat m o b i l i t a t e a uşoară, t r a n s p a ­
rentă, a mişcărilor de g înd şi de v is : m o n o l o g u l i n t e r i o r n u a deven i t f a p t v i u pe scenă, 
ci a rămas apăsat descris dinafară. N e i z b u t i n d să însufleţească elementele de i n t e r i o ­
r i zare dramatică şi l irică, r e g i z o r u l a împins spectacolul m a i m u l t spre p a m f l e t u l sa t i r i c 
decît spre dezbaterea de poziţii sociale şi a t i t u d i n i etice. A s p e c t u l acesta a fost întărit 
şi de rezo lvarea plastică dată de Ştefan H a b l i n s k i , care ne -a propus o s i m p l i f i c a r e l i p ­
sită de viaţă a i m a g i n i l o r acţiunii. A l u n e c a r e a p r o b a b i l nedorită spre p a m f l e t a a v u t 
urmări şi asupra t e x t u l u i şi asupra interpretării : t e x t u l a păstrat n u m a i violenţa „ d e 
s canda l " , şi de ca l i ta te cam discutabilă a r e p l i c i l o r de efect, i a r interpreţii au început 
să semene prea m u l t între e i , concentrîndu-şi toată puterea de j o c l a n i v e l u l p r i m a l 
mişcării şi r i t m u l u i N - a m m a i p u t u t să d i s t i n g e m n i c i capacitatea de pregnantă caracte­
r i zare a Ancă i Roşu, n i c i e x p r e s i v i t a t e a incisivă a l u i D i n u Cezar şi n i c i n u a m p u t u t 
descoperi în d e b u t u l I l e n e i Dunăreanu acea spontanei tate pe care o aşteptăm întotdea­
una de l a p r i m e l e r o l u r i a le t i n e r i l o r . Totuşi , în această u n i f o r m i t a t e a interpretării a 
ieşit în re l i e f , în m o d c iudat , prezenţa l u i I o n Comănici ( M i t r o i ) , care, deşi porneşte g r e ­
şit, deşi se angajează pe o pistă falsă, izbuteşte să ne f ixeze atenţia datorită concentrării 
cu care se cufundă în eroarea sa, demonstrînd ast fe l , în c iuda t u t u r o r stridenţelor, o 
reală forţă, u n t e m p e r a m e n t comic. F l o r i n Crăciunescu, p r o t a g o n i s t u l , este înzestrat cu 
energ ia şi vocea de care acest r o l are nevoie . Conştient de calităţile sale, el încearcă 

* R e g i a : G e o r g e T e o d o r e s c u . S c e n o g r a f i a : Ştefan H a b l i n s k i . Distribuţia : F l o r i n Crăciunescu ( B e n e ­
d i c t S o v e j a ) ; C a z i m i r Tănase ( T r a n d a f i r e s c u ) ; D i n u C e z a r (Râul Pozmoşanu) ; V i o r e l Comănici ( T o a d e r 
M i t r o i ) ; A n c a Roşu ( E l e n a ) ; M i h a i G i n g u l e s c u ( M o g o ş ) ; I l e a n a Dunăreanu ( T i t i ) ; I r e n e F l a m a n n ( D o i n a -
N o n o C a l a n c e a ) . 
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F l o r i n Crăciunescu (Benedict S o v e j a ) , V i o r e l Comănici (Toader Mitroi ) >i I leana Dunăreanu ( T i t i ) în spec 
tacolul prezentat de T e a t r u l de Stat din T g . Mureş 

să le dirijeze cît mai bine, sâ le pună în valoare, deşi, deocamdată, siguranţa profesio­
nală îi lipseşte. Atenţia foarte mare, pe care o acordă r i tmulu i exterior şi desenului de 
mişcare, îl împiedică uneori să ajungă la gîndurile eroului, şi cum acest rol se constru­
ieşte aproape în întregime pe mişcarea at i tudini lor subiective şi pe comentariul adînc 
gîndit, se întîmplă ca personajul să treacă pr in scenă numai sub înfăţişările l u i super­
ficiale. 

* *• 

La Galaţi, * studenta-regizoare Anca Ovanez şi-a consumat în marginea acestui 
text criza de teribi l ism — poate inevitabilă la vîrsta ei — dar pe care sobra şi apro­
fundata montare cu Şase personaje în căutarea unui autor izbutise să o ocolească. Inte­
resant este însă că teribilismele Ancăi Ovanez au mers în sensul cel mai puţin aşteptat, 
căutînd o maximă gravitate, o intransigentă adîncire a dramei lăuntrice, chiar acolo 
unde textul nu oferea substanţă pentru asta, şi ajungînd astfel să întoarcă împotriva 

* Regia : A n c a Ovanez . Scenograf ia : B . F r i e d e l . Distribuţia : M i h a i M i h a i l (Benedict S o v e j a ) : Const 
Săsăreanu ( T r a n d a f i r e s c u ) ; V i o r e l Popescu (Râul Pozmoşanu) ; G h . V . Gheorghe (Teoader M i t r o i ) : L e n i 
Ştefănescu (Elena) ; E u g . A p o s t o l ( G i c u M o g o ş ) ; O l g a D u m i t r e s c u ( T i t i ) : M i n o d o r a C o n d u r ( D o i n a - N o n o 
Calancea) . 
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piesei devotamentul excesiv pentru ideea ei. M a i simplu spus, Anca Ovanez priveşte cu 
seriozitate drama l u i Benedict Soveja ; ea încearcă să o aşeze într-un mediu scenic supra­
dimensionat (pe fundalul de metal, asemănător cu un uriaş cazan infernal şi completat 
cu o spirală aeriană aşezată în centrul scenei — scenografia Benno Friedel) şi, în acest 
cadru, caută să înfăţişeze problematica eroului direct, smulgîndu-i podoabele de efect 
imediat şi condueînd-o p r i n t r - u n încăpăţînat joc alb spre o interiorizare fanatică. D i n 
nou ideea este interesantă şi, mai mult decît atît, foarte curajoasă. Dar , pe de o parte 
textul nu rezistă unei astfel de radicalizări dramatice care tinde spre tragic şi toate 
punctele vulnerabile d in mişcarea de relaţii, stări şi tensiuni se dau astfel la iveală ; 
pe de altă parte, Anca Ovanez, ea însăşi, nu a izbutit să-şi conducă actorii în acest regis­
tru de mare gravitate în aşa fel încît jocul lor, de mn maxim firesc, să-şi păstreze totuşi 
schimbările de culoare, mişcarea de tonuri şi sensuri, diferenţiind calitativ momentele 
dramatice. Astfel , în ciuda facturi i de joc foarte interesante a protagonistului M i h a i 
M i h a i l , actor sensibil, capabil de o mare concentrare, şi în ciuda credinţei cu care trupa 
s-a supus indicaţiilor regizorale, după un frumos preludiu poetic, în care existau datele 
viz iuni i de vis, spectacolul a eşuat în monotonie. O interpretare se reţine, totuşi : aceea 
a l u i Gheorghe Gheorghe, în ro lu l M i t r o i , care, a mizat în p r i m u l rînd pe valoarea 
satirică a subtextului, realizînd caricatura cu mijloace fine. 
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