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+MARTIN BORMANN" de Marin Preda

la Teatrul National ,l. L. Caragiale””

Desi o opinie larg raspinditi inclind si identifice universul lui Marin Preda cu
viata taranilor din perimetrul dundrean, cititorul avizat stic ca scriitorului ii este pro-
prie o descifrare problematici a raportului individ-societate, pe care 1l cautd asiduu pe
multiple coordonate, rurale si urbane (,Risipitorii”). nationale si de scari planctari —
nuvela ,Friguri® are ca decor Vietnamul, Martin Bormann. America de Sud — denomina-
torul operelor sale fiind privirea analitica, capacitatea de disectie a unui fenomen, a
unui proces social, politic, psihologic. Nu tema investigatd surprinde in Martin Bormann,
ci formula. Caci ne aflim deopotriva in fata scriitorului consacrat definitiv prin solidele
sale structuri epice si a debutantului in dramaturgie. Martin Bormann — consecinti a
fortei seducatoare a teatrului asupra scriitorului — este doar o incercare dramatica, dar
semnificativd, prin sensurile implicite pe care le poarta. In primul rind, ea se ataseazi
unor preocupari de largd circulatie in literatura contemporand postbelicd. incluzindu-se
asadar in circuitul celei mai obsesive feme a veaculul nostru: traumatismul adus ome-
nirii in totalitate si individului in parte, de ingrozitoarea experienta fascista. Tema este
abordatd de Marin Preda direct intr-o manieri publicistici., Mergind pe urma unor
L5tiri” cutremuratoare prin semnificatii, culese ca atare din ziare (si ce alta epoca detine
un material veridic mai senzational, mai dramatic, depasind toate flicfiunile, decit istoria
noastrd contemporani ?), scriitorul a elaborat acest everlisment dramatic, demonstrind cu
simplitate capacitatea de proliferare a virusului fascist in conditiile unei incubdri priel-
nice. Dincolo de simburele faptului senzational (dar si tocit prin multipla lui comentare
in presi) — deghizarea sefului Cancelariei celui de al Ill-lea Reich ,undeva in Ame-
rica de Sud“ —, piesa releva in principal consecinfele acestei ipoteze: recompunerea
ordinii si mentalitatii monstruoase in alte zone geografice, dar mai ales in rindul altor
generatii. Eroil tineri ai piesel se comporti exact ca victimele st calaii din lagarele
Europei naziste, desi e¢i nu au auzit nici de Hitler, nici de legile — si desigur mnici de
procesul — de la Nirnberg. Detaliul are valoarea unei capitale probe de laborator. Ino-
centa amestecata cu bestialitate, reactiile tipice ale ,ingerilor mortii” obtinute in colonia
de muncad Pabacco din Trinidad, dirijati de nazisti notorii. se constituie ca un avertis-
ment major. Coordonata angajatd a piesei, latura ei militantd, prin invitatia activa la
denuntarea fascismului, se compune prin aparenta neangajare, neutralitate a eroului cen-
tral. Ziaristul de origind romini Paulescu este minat spre continentul sud-american de
un spirit aventuros. de un tainic indemn, propriu unei generaiii si unci profesii stapi-
nite de tentatia ,senzatiilor tari®. Intelectualul aruncat in .aventura” de propria sa
conditie umand si metamorfoza lui spirituald, — temd comunia unor opcre capitale din
Malraux. Sartre, Hemingway — capatd, desigur, la alti scard, valori pertinente si in
Martin Bormann, in ciuda unor evidente stingdcii de tehnica dramaticd si carenfe de
mestesug. Cum s-a mai observat si in aceste pagini?!, drama propriu-zisi, deslasuratid

* Regia : Sorana Coreoami, Decoruri: arh. Viadimir Popov, Costume: Gabriela Nazarie, Distributia :
C. Divolan {Jean Paulescu); Gabriel Dinciulescu (Ventre) ; Didona Popescu (Marceline) : Marian Hudac
{Bralon); Matei Gheorghiu (Doctorul Max); Marin Negrea si Al Alexandrescu-Vrancea (Ricardo); Chiril
Economu si Yon Henter (Schiffer);f Matei Alexandru (Schulze); Eva Pétrdscanu (Katrin); Igor Bardu
(Mcinhardt); Gh. Popovici-Poenaru (Kranz); Cosma Brasoveanu {Herbert); Gabriel Florea (Winter); Ariana
Olteanu (Helga); Nora Serban (Minna); Ilinca Tomoroveanz {Hanna Hecker); Anatol Spinu {Holz): Ga-
briel lencec {Fritz}; George Paul Avram {Josef); Bogdan Musatescu (Gerhardt); €. Melces (Poligistul].
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linca T u (H Hecker) si C in Diplan {Jean Paulescu)

strins si coerent in actele II si IIL are o ,ramd* strdini substantei ei. Prologul expozitiv
si_epilogul pleonastic ingreuneazi. incarci inutil densitatea dramatici. Dar nu acestc
minusuri tehnice au importantd cind citim piesa Martin Bormann. $i nu ele atrag in
primul rind atentia spectatorului.

Curiozitatea cu care lectorii lui Marin Preda -au asteptat transcriptia scenici a
textului era legitimd. Legitima si satisfactia de a-1 fi stiut preluat de “Teatrul National
o1 L. Caragiale®. Alegerea promitea — in spe - worientarea pozitivi a primei noastre
scene clitre acele texte dificile, valoros problematice, citre acele texte prestigioase prin
insdgi dificultdtile pe care le ridicd. O promisiune ispititoare se anunia si prezenia
regizoarei Sorana Coroami, care s-a dedicat in ultimul timp piesei originale, exploririi
valorilor reale. Cu atit mai inexplicabil, rezultatul. Piesi de meditatie, dar si de activi-
zare, draind a nelinistii intelectuale, Martin Bormann isi cerea o transpunere ridicati la
semnificatile ideilor, a simbolurilor pe care le poartd, filirata de maruntele detalii
veriste, eliberatd de argumente exterioare, Dar preluarea pasivi a tuturor indicatiilor
literare — [inclusiv bistrot-ul din Saint-Germain des Prés} — si de aici dificultatea
inchegarii unei atmosfere ardente, de combustie ideologicd, scade de la bun inceput vol-
tajul de idei. Prologul, demararea dificultuoasd in actiune sint apasate in spectacol prin-
tr-un cadru §i un joc, vulgarizatoare ostentative,

Pentru rolul lui Paulescu, tindrul actor €. Diplan nu are febra, nelinistea nece-
sard. Aceastd distribuire anuleazi in cea mai mare parte vibratia textului. Pentru rolul
presupusului Martin Bormann, Chiril Economu joaca mult prea descoperit, devansind
binuielile. Ciocnirea dintre acesti doi poli ai conflictului, infruntare esentiald intre
afirmarea s1 negarea umanitdtii, se consumi la un ton scazut, intr-o manijera prozaica,
miarunta. Un inexplicabil caracter diletant I-au avut colonistii, in reprezentarea carora nu
s-a putut recunoaste munca regizorului cu actorii. Cu o singurd exceptie: in rolul Katrin
— Eva Pitriscanu aduce accentele veridice, exacte pentru acest tindr §i infiordtor exem-
plar al neonazismului, conturul unei prezente reale si umbra unor presentimente ale spai-
mei. Cadrul scenografic al arhitcctului V. Popov are de asemenea valoarea unui decor-
sentiment : vag straniu, usor exotic, frumos §1 amenintitor..

Fireste, sentimentele cu care am pirisit sala de spectacol au fost neasteptate. Pen-
tru ci textul, cu autentice valori — si nu numai literare —, si in ciuda unor dezarticulari
tehnice — merita o altd soartd scenica.
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