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RADU-STANCA 
-brumat ura 

„Numai dragostea noastră stă dreaptă'' 
(„Argonautica") 

în urmă cu n u m a i 5 a n i (20 decembrie 1962), p o e t u l t rebu ie că promisese : „ L i p ­
sesc n u m a i o clipă ! " A v e a doar 42 de a n i , depuşi t eme in i c în f a g u r i g r e i de r i m e şi, 
în t o t ceea ce ne -a lăsat, descoper im astăzi o fantastică tensiune tragică, aceea care n u - i 
îngăduia să lase neîncheiat u n l u c r u sau n i c i c h i a r să viseze l a re luarea l u i . „L ipsesc 
n u m a i o clipă... (.) Şi dus a fost cu t o t u l ! " (Sfatul ţării). A c e l a care, pîndit de a m e n i n ­
ţarea morţii , ajunsese să perceapă t i m p u l cu u n simţ anume şi să-l preţuiască într-atît 
încît să nu-şi îngăduie, în c iuda b o l i i care îl măcina, să irosească n i c i u n m o m e n t d i n 
răgazul t r e c e r i i sale p r i n viaţă. 

~" Aşa se face că, d i n a n u l 1942, în care şi-a susţinut licenţa în f i l o z o f i e , cu teza 
„Prob lema c i t i t u l u i " , aducînd „Contribuţia l a estetica f e n o m e n u l u i l i t e r a r " (teză p u b l i ­
cată în 1943 l a S i b i u ) , şi pînă în 1958, a rea l i za t , p a r a l e l cu creaţia poetică, cu î n d e ­
p l i n i r e a îndatoriri lor pro fes ionale (ca asistent l a catedra p r o f e s o r u l u i L u c i a n B l a g a p înă 
în 1945, şi apo i ca iniţiator, actor şi regizor a l T e a t r u l u i de Stat d i n S ib iu ) şi cu a c t i v i ­
tatea publicistică, o operă dramatică purtînd şi ea m a r c a personalităţii sale. 

S-ar cuven i , desigur, f i i n d v o r b a de u n m a t e r i a l i n e d i t , asupra căruia c r i t i c a s-a 
e x p r i m a t parţial şi faţă de care teatre le au mani f e s ta t , pînă de curînd, o prudenţă d i s c u ­
tabilă, să încercăm caracter izarea l u i şi m a i cu seamă să dega jăm trăsăturile sale cele 
m a i caracter ist ice . O formulă sintetică este — s-o spunem de l a început — t o t atît d e 
imposibi lă ca şi rezo lvarea ecuaţiei de ouadratură a ce r cu lu i . R a d u Stanca rămîne şi în 
r e p l i c i l e pieselor sale „sentimental şi r o m a n t i c " ; există şi a i c i , în l i r i s m u l său, „ l ini i 
e v o l u t i v e , uşor d iscernabi le , de -a l u n g u l cărora pecetea sensibilităţii p r o p r i i n u se 
dezminte n ic iodată" , ca acelea pe care, cu o exemplară pertinenţă şi aplicaţie critică l e 
descoperea I . Negoiţescu în v e r s u r i l e ce lu i ce i - a fost coleg. (Prefaţă l a „Versur i " d e 
R a d u Stanca, pag . 8) . E c o u r i l e r o m a n t i s m u l u i răsună sub bolţi le l i b e r e ale imaginaţiei 
sale. f e b r i l e sau interferează neaşteptat cu r i g o r i l e c l as i c i smulu i , înnobilîndu-1 cu u n 
pate t i sm anume, d îndu- i culoare , u n e o r i fantastică, o r i altădată înălţîndu-l ameţitor î n ­
t r - u n u n i v e r s i m a g i n a t i v surprinzător. 

întîiul pro iec t d r a m a t u r g i e pare a se înfiripa l a vîrsta de n u m a i 18 a n i şi este 
opera comună a ce lu i ce-şi spunea „h idalg a l poez ie i " şi a c o l egu lu i său George Sbârcea, 
căruia îi a t r ibu i se t i t l u l de nobleţe de „gent i lom a l m u z i c i i " . U r m a u să scrie o piesa 
cu muzică, cu personaje d i n viaţa l o r de studenţi şi năzuiau să depăşească m o d e l u l , 
pe a t u n c i f recventat , a l Heidelbergului de altă dată. Cea dintîi piesă scrisă este 
însă Cealaltă primăvară ( f e b r u a r i e — a p r i l i e 1942), urmată curînd de Atotputernicul 
sînge (1942) — compunere dramatică într-un act. Pe m o t i v u l acesteia sc va înălţa c îţ iva 
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a n i m a i tîrziu Dona Juana (1945), comedie tragică, recomandată elogios de C a m i l P c -
trescu p r e m i u l u i Lov inescu , care de a l t f e l i - a şi fost decernat (în 1947). Pînă a i c i , insă, 
ev ident şi sub influenţa l u i L u c i a n B laga ( la catedra căruia, cum a m văzut, funcţionase 
ca asistent în v remea în care o parte a universităţii c lu j ene trăia e x i l u l ei l a Sib iu) se 
nasc, cu o frecvenţă destul de constantă, Drumul magilor (1944), o încercare modernă 
de v i f l e e m , comedia Greva femeilor, t raged ia Turnul Babei, f an tasma tragică Ochiul (1945) 
de inspiraţie istorică, t r a g e d i i l e Hora Domnitelor (1945), Rege, preot şi profet (1947) , 
comedia Critis sau Gîlceava zeilor (1945—1946). U n a l t m o t i v a l l i t e r a t u r i i ant ice — m i ­
t u l l u i O e d i p — nutreşte e f o r t u l s c r i i t o r u l u i de a da o i n t e r p r e t a r e nouă u n o r teme în ­
d e l u n g f recventate de s c r i i t o r i şi, ast fe l , p r i n d e c o n t u r d r a m a Oedip salvat (1947). î n 
a n i i următori ies l a iveală lucrările insp i ra te de legende străvechi : Secera de aur 
(1949) şi Povestea dulgherului (1958), opera sa dramatică complet îndu-se cu o t r a g e d i e 
cu balete într-un act Faunul şi Cariatida (1958) şi cu acea tulburătoare poveste a 
Ostatecului (1958), poate una d i n t r e cele m a i frumoase p a g i n i d i n cîte s-au scris pe 
t ema responsabilităţii umane. 

Ceea ce susţine interesu l faţă de d r a m a t u r g i a l u i R a d u Stanca n u este însă a m ă ­
n u n t u l i s tor i c ; ca u r m a r e , examinarea condusă pe u n asemenea d r u m n u duce decît l a 
înfundarea i n t r - u n l a b i r i n t fără întoarcere. în r e a l i t a t e , a u t o r u l eseuri lor despre t e a t r u 
( d i n t r e care cel p u b l i c a t ch iar în rev is ta aceasta, „Reteatralizarea t e a t r u l u i " — 
n r . 4 — 1956, rămîne ca u n mani f es t a l une i n o i orientări, dezvoltată de a t u n c i î n ­
coace), r e g i z o r u l şi pedagogul , poe tu l ab ia şi-a lăsat une l te le ; o clipă a t recut doar de 
l a m o m e n t u l despărţirii noastre. F i l e l e pieselor sale sînt calde ; între rînduri c a l i g r a f i a 
sa mărturiseşte speranţa spectaco lului de mîine. Mărturis ind-o şi n o i acum, ca pe o 
pro fes iune de credinţă, cred că urmează să-i „ c i t im" c r i t i c piesele aşa cum ar f i d o r i t - o . 
P r i m a oară — oricît ar părea de d idac t i c i s t — grupîndu-le , şi anume pe g e n u r i . A u ­
t o r u l l o r se străduia să definească în ar t i co le l e pub l i ca te , în caiete de regie şi în a l te 
s c r ier i ce n e - a u rămas, trăsăturile esenţiale ale g e n u r i l o r d r a m a t i c e , considerînd t raged ia 
ca încununare a acestora şi, poate, ca m o d a l i t a t e a cea m a i caracteristică epoci i moderne : 
,.Prea mari au fost evenimentele trăite de omenire în ultitncle două decenii, prea cum­
plite încătuşările de forţe şi prea colosale descătuşările, eliberările de aceste forţe, pen­
tru ca omul de teatru ce a contemplat un spectacol atît de grandios pe scena, istoriei mon­
diale să se mai mulţumească cu drama, fie ea psihologică sau de idei, fie ea de salon 
sau periferie, ce a dominat cu autoritate teatrul primelor decenii ale secolului". ( „ T r a ­
ged ia şi m o d a l i t a t e a ei scenică în perspect iva actualităţii" — „Tr ibuna" , n r . 1 (518) d i n 
5 i a n u a r i e 1967). Şi în scrisul său d r a m a t i c , credincios acestei afirmaţii, t raged ia r e p r e ­
zintă g e n u l suprem şi, credem, m o d a l i t a t e a cea m a i înaltă de real izare . 

Ştim deci că paşii ne v o r f i îndrumaţi de g r u p a r e a lucrărilor după carac teru l l o r . 
Cît priveşte m o d a l i t a t e a , să-l lăsăm de asemenea pe autor să ne îndrume : „Un text dia­
logat ne sileşte prin natura lui să-l proiectăm scenic. Căci textul dramatic nu există 
prin sine decît ca un mod al artei teatrale. E l se referă întotdeauna la un spectacol, iar 
atunci cind e numai citit, acest text e proiectat imaginar într-un spectacol, lată şi mo­
tivul pentru care considerăm ca neîntemeiată distincţia tranşantă care se face între textul 
dramatic şi reprezentaţia de teatru. Aceste două elemente nu pot fi tratate antagonist. 

(...) Citind textul dramatic, avem constant şi chiar fără să vrem, în faţa ochilor 
noştri 'mintali scena, actorii, conflictul sau însuşi publicul — tot atîţia factori străini de 
textid dramatic pur şi simplu. ( „Problema c i t i t u l u i " — S i b i u , I n s t i t u t u l de arte gra f i ce 
„Dac ia Tra iană" , 1943, pag. 22). 

C h i a r cu rezervele pe care le stîrneşte o asemenea ipoteză, invitaţia l a spectacole 
cu piesele lui Radu Stanca e tentantă, putînd f i , ca m o d a l i t a t e eseistică, n u n u m a i i n e ­
dită ci şi operantă în opera de v a l o r i f i c a r e pe care o urmărim. 

* * * 
... L a „marginea u n u i străvechi sat românesc" într-un a j u n de seceriş, căpetenia 

s a t u l u i , bătrînul A l d a r , se sfătuieşte cu obştea în privinţa ce lui care urmează să-i ia 
l o c u l . Şi, după bună datină, se hotărăşte ca mîna frumoasei D r a g o m a r a şi o dată cu ea 
, - g r i j a semănăturii obşteşti, a c o p t u l u i l a n u r i l o r şi a c u l e s u l u i " să f ie încredinţată ace­
l u i a care se va doved i cel m a i v r e d n i c l a secerat. întocmai cum fusese A l d a r l a v r e ­
mea sa. D e a i c i înainte c o n f l i c t u l se ţese în legătură cu încercarea de uzurpare a d r e p ­
t u l u i ce lui m a i h a r n i c şi apo i d i n l u p t a comună a sa tu lu i p e n t r u res tab i l i r ea celor fireşti, 
p o t r i v i t e cu măsura v a l o r i i etice pe care au întemeiat-o pe acest pămînt, generaţie 
după generaţie. Tens iunea dramatică se statorniceşte uşor în p r i m e l e t a b l o u r i . Deşi 
exclamaţia poetică (bogăţia de comparaţii m a i ales) îneacă u n e o r i f i r u l acţiunii, c u r s i ­
v i t a t e a sub iec tu lu i şi, m a i ales, ingenioz i tatea „dezarmări i " l u i Grîuian de secera sa cea 
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nouă întreţin ritmul ascendent, a l confruntării d r a m a t i c e . D e l a v i c t o r i a l u i Corbuz 
însă, acţiunea trenează, evenimente le scenice f i i n d înlocuite cu l u n g i momente descr ip ­
t i v e , f rumoase în sine. 

Construcţia dramatică (deficitară şi în a l te piese) se vădeşte a i c i greoaie , lăsînd, 
în p lus , uşor p r e v i z i b i l , f i n a l u l . 

Ceea ce impresionează m a i ales este a tmosfera de legendă, d a r a u n e i legende 
de u n f e l deosebit, în care c o n f r u n t a r e a clasică între b ine şi rău, dublată de încercarea 
dragoste i , are u n caracter m u l t m a i t e l u r i c . E x p l o a t a r e a u n u i m o t i v ca acela a l a f i r ­
mării în înfruntarea l a seceriş, deci în muncă, e de natură să sporească implicaţiile 
mereu contemporane ale piesei . 

Cealaltă legendă, Povestea dulgherului şi a frumoasei sale soţii, e m a i aproape 
de fantazarea liberă. D e c o r u l , încă între poveste şi r e a l i t a t e (ca şi c o n f l i c t u l p r i m e l o r 
t a b l o u r i opunînd pe I s p r a v n i c şi Bogătaş h a r n i c u l u i d u l g h e r ) , îşi dobîndeşte d i m e n ­
siunea de basm abia odată cu v e n i r e a c r a i n i c u l u i împărătesc a f l a t în căutarea u n e i n o i 
soţii p e n t r u Măria-sa H î d împărat. Sîntem într-o l u m e construită, cu l eg i cu to t , invers , 
surpr ize le iscîndu-se t o c m a i d i n r a p o r t a r e a pe care personaje le o fac faţă de situaţia 
normală. Cumpărînd, bucăţică cu bucăţică, frumuseţea soţiei d u l g h e r u l u i , Urîta, f a t a 
B o g a t u l u i , crede că v a a j u n g e împărăteasă. H îdu îşi caută însă acum, p l i c t i s i t de c ite 
neveste frumoase avusese, pe cea m a i urîtă, s ingura în măsură să-i nască u n urmaş d e m n 
de nume l e seminţiei sale. Şi de a i c i h a z u l cu necazul fac n o d , sa t i ra insinuîndu-se în 
naraţiune ca j o c u l de v i n e t r a n d a f i r i i ale m a r m o r e i . Deşi ( m a i m u l t ch iar ca în Secera 
de aur) r e p l i c i l e sînt încărcate, e x p l i c a t i v e . 

U n Ioc oarecum apar te în întregul creaţiei d r a m a t i c e a l u i R a d u Stanca îl ocupa 
încercarea de v i f l e e m Drumul magilor — care ţinteşte, credem, două obiect ive . U n u l 
a r f i , p u r şi s i m p l u , reevaluarea acestei f o r m e de t e a t r u - p o p u l a r care rămîne o p i l d a 
At audienţă publică. A l do i l ea , punerea în va loare , sub u n a l t u n g h i şi cu a l te obiec­
t i v e , a u n u i m o t i v d r a m a t i c , a l t m i n t e r i , generos. Fără a insista prea m u l t a i c i , ţ inem 
să s u b l i n i e m că ideea brechtiană a reluării u n o r m o t i v e (în sensul şi cu scopul d e j a 
destu i de b i n e cunoscute în estetica teatrală contemporană) a fost îmbrăţişată de R a d u 
Stanca şi, într-o anumită măsură, dezvoltată ch iar cu p r i v i r e l a trăsăturile pos ib i le ale 
d r a m a t u r g i e i naţionale. N u regăsim n i m i c a i c i d i n m i s t e r u l m e d i e v a l şi n i c i d i n d r a m a 
religioasă, de t i p Herodes , pe care o p r a c t i c a u saşii d i n T r a n s i l v a n i a . Faţă de vers iunea 
atribuită i u i A n t o n P a n n o r i faţă de cunoscutul v i c l e i m m a i recent de l a T g . J i u 
(acesta a d m i r a b i l s tud ia t de C. Brăiloiu şi H . H . S t a h l în 1936 într-un s t u d i u de so­
c io log ie ) , Drumul magilor are o tendinţă laică originală. înv ingînd schema evanghe ­
lică, R a d u Stanca plasează pe I r o d în c e n t r u l une i d r a m e care este aceea a lucidităţii, 
păstrînd, ca de a l t f e l în întreaga sa d r a m a t u r g i e , încercarea dragoste i ca examen hotă-
rîtor a l evoluţiei persona je lor . între R u t h şi Rebeca, semnificînd, cea dintîi, recunoaş­
terea adevărului, i a r a doua, amăgirea, se desfăşoară l i n i i l e de forţă ale evoluţiei u n u i 
I r o d de o altă structură decît aceea biblică. Tăierea p r u n c i l o r , d i n act de f a n a t i s m 
necugetat , dev ine a i c i , într-o culoare ca în p i c t u r a l u i B r e u g h e l , m o m e n t u l c r u c i a l a l 
evoluţiei sale. U l t i m e l e punţi spre adevăr au fost tăiate şi, ab ia acum, după ce R u t h a 
fost osîndilâ şi decapitată şi ea, I r o d v a înţelege că n u o poate înlocui. E prea tîrziu : 
„ D e acum înainte v o i f i a l tău p e n t r u vec i i vec i l o r , Rebeca !" 

Rege, Preot şi Profet trezeşte ecour i le l e c t u r i i m a i vech i d i n Zamolxe, „miste ­
r u l păg în" a l l u i B l a g a . P r o f e t u l care chezăşuise c u t r e m u r u l m e n i t să dărîme P a l a t u l 
Plăceri lor îşi dărîmă s tatu ia asemeni l u i Z a m o l x e , a t u n c i cînd, încuviinţînd t r a n s f o r ­
m a r e a p a l a t u l u i în casă de rugăciuni, v a face imposibilă rea l i zarea profeţiei sale. R a d u 
Stanca conduce m a i departe dezbaterea pe p l a n u l înfruntării f i l ozo f i ce , între ca tegor i i l e 
de absolut şi r e l a t i v . Soluţia preconizată este esenţial idealistă, e c h i l i b r u l pe care s a c r i ­
f i carea p r o f e t u l u i îl v a r e s t a b i l i f i i n d ca şi o medie . O spune P r e o t u l adresîndu-se P r o ­
f e t u l u i : „ A l b i a cetăţii a fost mîncată de secetă ; t u a i u m p l u t - o d i n n o u (...) D a r apele 
a u t recut m a r g i n i l e a l b i e i şi a c u m e rîndul meu să a d u n la loc m a l u r i l e " . 

U n s ingur p e r s o n a j , A b i g a e l , f ec ioara care conduce paşii P r o f e t u l u i nevăzător 
( „ to iagul său" ) , se i m p u n e în f i n a l p r i n t r - u n act de revoltă faţă de f a t a l i s m u l care p l a ­
nează asupra cetăţii. Ea îşi revendică d r e p t u l de a obţine pe pămînt răsplata cuvenită 
f a p t e l o r sale, d a r g lasu l ei sună slab faţă de liniştea învinsă a celor d i n j u r . 

* * * 
în comedie, R a d u Stanca s-a mani f e s ta t , atît ca reg izor cît şi ca d r a m a t u r g , m a i 

puţin. Critis, o „g î l ceavă a z e i l o r " , lăsînd să transpară numeroase a l u z i i terestre, poate 
f i considerată sub acest aspect ca u n exerciţiu de i r o n i e pe teme m i t o l o g i c e . D e l i c i i l e 
l e c t u r i i ţin de caracter izarea satirică a u n u i Phoebus, a H e r e i şi a l u i Zeus, scenele de 
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comedie bufă, surprinzătoare l a a u t o r u l t rag i c , păstrînd o prospeţime şi u n b u n - g u s t 
neîndoielnice. învingătoare l a concursul de frumuseţe a l cetăţii A t e n e i , f rumoasa p ă -
mînteană C r i t i s provoacă , fără ştirea ei , un. întreg război între zei . Jignită de v i c t o r i a 
une i m u r i t o a r e , A p h r o d i t a , care concurase i n c o g n i t o , dezlănţuie f u r t u n a în O l i m p , ba. 
izbuteşte ch iar să-l aducă pe Zeus pe pămînt. Răzbunări c u m p l i t e se lovesc de s cutu l 
p ro tec tor a l l u i P a l a s - A t e n a ; H e r a e gata să-l părăsească pe Zeus însuşi. 

S u b t i l i t a t e a m u l t o r a l u r i ; îngreunează, desigur, sarc ina spec ta toru lu i . T r u d a sa e 
însă generos răsplătită de suita de întîmplări neprevăzute declanşată de ge loz ia 
A p h r o d i t e i . 

M a i uşoară în p r e t e x t u l e i , dar o f e r i n d numeroase momente de u m o r suculent . 
Greva femeilor recurge l a m i j l o a c e l e farse i , rămînînd mereu l a n i v e l u l b u n u l u i - g u s t 
şi a l r a f i n a m e n t u l u i . 

* * * 

D e a i c i înainte însă, pătrundem i n t r - o zonă gravă, d e f i n i t o r i e . E v o r b a de tărîmul 
d r a m e i şi a l t r a g e d i e i . R a d u Stanca socotea că cele două g e n u r i n u se deosebesc n u m a i 
p r i n g r a d : „La noi şi poate nu numai la noi s-a considerat tragedia (cel puţin printre 
oamenii de teatru) ca un fel dramă «ceva mai teribilă» decît drama propriu-zisă. 
în orice caz «mai gălăgioasă»." M a i m u l t : „...dacă între tragic şi comic există o dife­
renţă de sferă noţională, datorită căreia tragicul stăpîneşte un domeniu mult mai larg 
decît comicul, apoi între dramă şi tragedie diferenţa este şi mai marc întrucît este o 
diferenţă^de natură". 

Oedip salvat este, faţă de c i c l u l t r a g e d i i l o r ( ch iar cînd e v o r b a de o comedie t r a ­
gică de f e l u l Donei Juana), în r a p o r t u l , scontat de autor , a l e r o u l u i d r a m a t i c faţă de 
e r o u l t rag i c . înscri indu-se cu această l u c r a r e în c o n t i n g e n t u l mas iv de a u t o r i m o d e r n i 
care au r e l u a t teme şi persona je ale t e a t r u l u i e l i n ant i c , R a d u Stanca dovedeşte o 
acută sens ib i l i ta te în inves t i r ea e r o i l o r d r a m e i sale cu o conştiinţă c a l i t a t i v nouă. Re ­
zervat (zgîrcit ch iar ) în exp loa tarea efectelor d r a m a t i c e , a u t o r u l 'construieşte, sub a p a ­
renţa clasicei înfruntări între dest in şi voinţa o m u l u i l i b e r , c o n f l i c t u l m u l t m a i l a r g între 
d r e p t u l de a alege (incluzînd r e f u z u l t u t e l e i fatalităţii) şi l i m i t e l e , soc ia l - i s tor ice , ale ac­
t u l u i p r o p r i u - z i s . Interacţiunea dialectică între concre t - i s tor i c şi g e n e r a l - u m a n , ca şi m o ­
d a l i t a t e a manifestării i d e a l u l u i (cu carac teru l său r e l a t i v şi absolut în acelaşi t i m p ) , sînt 
a i c i readuse d i n faza l o r de concepte şi întruchipate s imbo l i c de acela căruia odată cu 
p ierderea o c h i l o r i se deschisese, încă d i n p a g i n i l e t r a g e d i e i ant ice , văzul său i n t e r i o r , 
în f o n d n u t r e b u i a să se numească O e d i p u n erou care urmează să a jungă l a l i m a n u l 
d o r i t şi căruia i se cere d r e p t preţ a l călăuzirii m o a r t e a p r i m u l u i întîlnit. N u m i n d u - s e 
însă ast fe l , şi f i i n d condus spre Colonos ca în t r a g e d i a l u i Sofocle de către f i i c a sa A n t i -
gona, urmează că semnificaţia este aceea a r e v o l t e i conştiente, iluminată de p r i v i r e a 
deschisă în i n t e r i o r , angajată aşadar cu preţul une i pedepse care este poate cea m a i 
grea, d i n cîte a dus pe scena sa t e a t r u l , de l a naştere şi pînă acum. 

D i n Colonos pleacă spre T h e b a , urmînd prezicerea o r a c o l u l u i , u n tînăr care n - a 
cunoscut s u p l i c i u l l u i O e d i p . I se cere, spre a a j u n g e l a ţintă, să ucidă pe p r i m u l drumeţ 
care urmează calea pe care a v e n i t . Situaţia este, cum ar f i găsit-o desigur D i i r r e n m a t t , 
cel puţin t o t atît de dramatică ca şi aceea în care t r e i personaje urmează să bea cîte 
o ceaşcă de cafea în care n o i ştim că este pusă otravă. Sub aspectul semnificaţiei avem 
însă m u l t m a i m u l t . O teribilă înfruntare se nutreşte sub c a l m u l acelei sărutări amă­
g i t oare , d a r plină de dragoste, pe care f i i c a l u i O e d i p o dă tînărului Eumet întîlnit în 
d r u m . A n t i g o n a îşi întărită părintele ; ea ştie, odată cu spectatorul , că zei i au hotărît 
moar tea l u i O e d i p sau aceea a l u i Eumet . Şi ast fe l , d i n această dublă punere în curent 
cu r e g u l i l e j o c u l u i , situaţia dramatică se vădeşte fără ieşire. Ascultîndu-1 pe O e d i p : 
„Decît o nouă crimă pe conştiinţă, mai bine blestemul veşnic." (...) „Nebun am fost să 
cred în bunăvoinţa zeilor", a v e m oarecum senzaţia redimensionării sale pe măsura l u i 
Prometeu . (E doar r e p l i c a l u i d i n piesa l u i Esch i l , aceea : „într-un cuvînt, urăsc pe toţi 
aceşti zei! ) , şi depl îngem de l a b u n început ine f i cac i ta tea r e v o l t e i sale „în genunchi". 
A b i a pus în faţa încercării , de astădată specif ic umană, aceea de a a f l a d r u m u l căutat 
fără a mări numărul de j e r t f e închinat pe a l t a r u l absurd a l zeităţilor, O e d i p se u m a ­
nizează, în loc să devină „cel mai nobil sfînt şi martir din calendarul filozofic" ( M a r x — 
Engels „Despre artă" , pag . 292), O e d i p se salvează mărindu-şi par tea de stăpînire d i n 
i n t e r i o r , adică ceea ce n u m i m astăzi conştiinţa de sine. Piesa se şi încheie cu e p i l o g u l 
r o s t i t de oraco l : „în fiecare dintre oameni e o parte supusă zeilor şi alta care scapă 
acelora. în fiecare din oameni zace o parte pe care forţele din afară o stăpînesc şi o 
parte în care oamenii sînt singurii stăpînitori". 
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Amendată în scenele sale expozit ive, piesa e sortită să aibă o audientă largă pe 
scenele noastre şi, credem n o i , n u n u m a i pe ale noastre. 

* * * 

înlocuind co thurnul vech iu lu i erou tragic cu „treapta spirituală pe care acesta 
o urcă doritor de a înfrunta forţele duşmănoase ce-i stau în faţă" ( T r i b u n a , nr . 1/1967), 
Radu Stanca a păşit în cîmpul tragedie i cu întreaga sa sensibil itate tragică, dar şi cu 
acele caracteristici pe care le considera d e f i n i t o r i i pent ru acest erou : luciditatea şi ma­
turitatea spirituală. E l consideră t r a g i c u l ca o „stare totală care angajează complet 
personalitatea. Deznodămîntul tragic e un act care nu poate f i f ragmentat . " 

De l a Atotputernicul sînge şi pînă l a t ex tu l premiat după referinţa elogioasă a 
l u i C a m i l Petrescu — Dona Juana, Radu Stanca a parcurs n u n u m a i d r u m u l unei m a i 
înalte stăpîniri a meşteşugului l i t e r a r , ci şi pe acela a l subordonării acestui meşteşug 
scopului sintezei şi exprimării unor ide i . în cea dintîi piesă, nucleu d i n care s-a dez­
voltat m a i tîrziu Dona Juana, ecourile r omant i smulu i şi prospeţimea urmelor unor l e c tur i , 
de bună seamă impresionante, se descoperă ca u n s i g i l i u n o b i l în ceara moale. O d r a ­
goste pătimaşă dar fără ecou stăpîneşte neliniştea frumoasei M a d o n a Lucrczzia . Perso­
na je ciudate — Jupa, o servitoare mulatră, Bonzzo, u n smint i t care pîndeşte obsedat baia 
de dimineaţă a superbei f l orent ine , Pietro , s tudentul căruia dragostea i se înfiripă m a i 
m u l t în vise decît în freamătul sîngelui, Messer A n t o n i o , c in i cu l adorator refuzat a l 
Lucrezziei — alcătuiesc u n cortegiu bizar, m a i curînd în maniera curţii spaniole descrise 
de Goya. Este o nemulţumire în toţi, o neîmplinire care- i face să f ie s ingur i . în decorul 
somptuos a l a t r i u l u i f l o r e n t i n moartea intonează elegant, l a f l a u t , menuetul . Dona Juana 
este, în schimb, începînd cu densitatea momentelor sale şi sfîrşind cu caracterul simbolic 
al personajelor, o fermecătoare comedie tragică, poate, d i n t r e toate piesele l u i Stanca, 
cea m a i unitară, proporţionată a d m i r a b i l în toate momentele sale. T o t dragostea, şi 
a i c i , ca în întreaga sa creaţie, guvernează dest inul eroi lor , îi apropie pentru c l ipa unică 
a m a r i i i u b i r i şi îi dăruieşte apoi morţii, cum o făcuse cu T r i s t a n şi Iso lda, cu Romeo 
şi Ju l i e ta , de atîtea şi atîtea o r i şi în atîtea f e l u r i . E p r i m a dată însă cînd dragostea se 
ruaşte d i n înverşunare, şi, desigur, tot înverşunarea va f i aceea care îi va pierde pe 
neobişnuiţii amanţi. Aceştia sînt D o n Juan , cavalerul i rez i s t ib i l , de d r a g u l căruia sute 
de femei şi-au j e r t f i t liniştea vieţii, uneor i viaţa însăşi, şi Dona Juana : „Cînd eşti toată 
numai vrajă, nu e nevoie nici să-ţi şerpuieşti privirile, nici să-ţi legeni adormitor şol­
durile, nici să-ţi laşi mantia să cadă şăgalnic de pe umărul gol. E destul să răsări şi 
toate privirile se aţintesc asupra ta. E destul să zîmbeşti şi un ocean întreg de patimi se 
răscoleşte în jurul tău." înfruntarea l o r e pusă la cale de n i m e n i a l t u l decît de don 
Fernando, întruchipare v ie a morţii, soroc d i n urmă a l c i o c n i r i i acestor vanitoase p a ­
t i m i , s inguru l care îi poate spune Done i Juana : ...„Iţi sînt sortit şi nu poţi să mă înlă­
turi din drumul tău..." Şi în vreme ce Fiore la şi Fiorelo , s e rv i t o r i i celor do i stăpini 
vestiţi pentru farmecul l o r , sînt gata să statornicească p r i n dragoste chemarea firească 
ce-i leagă, Dona Juana şi D o n Juan , fer indu-se fiecare să f ie învinsul ce lu i la l t şi, m a i 
cu seamă, să afle de aceasta D o n Fernando, petrec mascaţi. îi chinuie însă neîncrederea 
unuia în celălalt, se bănuiesc de farse, şi astfel , ceea ce u r m a să f ie împlinirea frumuseţii 
şi tinereţii l o r devine p r i l e j u l suferinţei şi în cele d i n urmă al morţii. Deviată d i n 
a lb ia ei , dusă împotriva f i r i i , viaţa se varsă în moarte , ducînd cu ca epava ipocr iz ie i , 
a ambiţiei deşarte, a o r g o l i u l u i . U n re f ren tragic răsună în repl ica finală a l u i don Fer ­
nando : „...dragostea şi cu mine sîntem fraţi buni. (...) Dona Juana şi Don Juan — două 
tulpini cu ramurile despărţite în lumină, dar cărora eu. acolo jos, la mine, în neant, le-am 
unit rădăcinile". 

O asemenea forţă teribilă este aceea a dragostei în d r a m a t u r g i a l u i Radu Stanca 
încît desfăşurarea ei în universul neschimbător al bolţilor s p r i j i n i t e dc cariat ide schimbă 
cursul vieţii însăşi, dărîmînd a l t a r u l sterp şi absurd al castităţii. Tragedie cu balete — 
Faunul şi Cariatida întruchipează, atît în versuri le sale cît şi în in termed i i l e coregra­
fice, teza de inaltă abstracţie filozofică a mişcării ca formă de existenţă a materiei. 
T o t u l are însă carnea pas iuni i care o leagă pe Cariatida cu coroniţă de laur de Faunul 
iubit. Chemării sale, opusă raţiunii de a f i nemişcare a car ia t ide i , ea îi răspunde cu o 
înflăcărare nepotolită. Acuzînd uciderea f a u n u l u i de către vestale, ea descoperă că o nouă 
condiţie, o altă chemare decît nemişcarea îi este hărăzită : 

„Şi acum eu nu mai pot simţindu-mi g o l u l , 
De lîngă soclul unde mă-ncălzea 
Să reunesc ca ma i -na in te solul 
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C u b o l t a ce pe f r u n t e a mea zăcea, 

Cît t i m p dansa e l l i b e r p e n t r u m i n e 
S t a m liberă în nemişcarea mea . 
A c u m sosiră c l ipe le sub l ime 
Cînd eu, desîmpietrită, v o i dansa" . 

P o r n i r e a ei pătimaşă contrazicînd raţiunea u n u i logos abstract ca acela a l u n i v e r ­
s u l u i eleat, încremenit în nemişcare, trezeşte reacţiunea c e l o r l a l t e c a r i a t i d e . G e s t u l a p r o ­
p i e r i i de i u b i t u l m o r t a cum, ch iar cu preţul scoater i i l u m i i d i n e c h i l i b r u l ei de piatră, 
dega jă o nobleţe a simţămintelor şi se înscrie, ca de a l t f e l c h i a r p r i n t o n a l i t a t e a v e r s u ­
r i l o r , în u n i v e r s u l „Luceafărului" l u i Eminescu : 

„Pr indeţ i -o b ine p i e t r e l o r de mînă 
Şi apăraţi ast fe l v e c h i u l concept ! " 

intonează coru l c a r i a t i d e l o r cupr ins de presimţiri sumbre : 

„Copi lă eşti şi eşti neştiutoare 
Mişc îndu-te de a i c i o să sfărîmi 
Orînduirea noastră stătătoare 
Şi t e m p l u - n t r e g cu n o i o să dărîmi . " 

D a r n i c i prevest irea p r o p r i e i sale morţi n u o înspăimîntă. A t u n c i car ia t ide l e se 
hotărăsc să apere ele însele d r e p t u l l o r l a nemişcare : 

„T ine ţ i - o strîns în n o r m a noastră strîmtă 
Z i d i r e a sâ n-o poată n i m i c i . 
Şi oricît se zbate, oricît se frămîntă 
D i n ros tu l ei să n u poată ieşi." 

N i m i c n u poate înfrîna acum dragostea trezită în piatră ca asemeni u n u i i zvor : 

„ C e - m i pasă mie de o biată forţă 
Cînd el mă chiamă-n l u m i l e de jos ! 
Z i d i r e a noastră-mi pare grea, d i formă, 
D o a r c h i p u l l u i îmi pare p u r , f rumos . 

Şi t i n d l a e l , l a m i r e l e meu j a l n i c 
L u i să-i închin mişcarea mea de -acum ! 
Cît despre rest, v r e a u dansul meu năvalnic 
Să schimbe t o t u - n pulbere şi s c rum ! " 

N u n u m a i preţul n e m u r i r i i este pus acum în j o c şi de aceea, m a i m u l t decît L u ­
ceafărul care se resemnează, gestul d e f i n i t i v a l c a r i a t i d e i , care antrenează însăşi raţiunea 
sa de a f i , se împlineşte, deşi t rag i c , esenţialmente u m a n şi o p t i m i s t . 

C h i a r dacă dificultăţi, în n i c i u n caz de i g n o r a t , fac Faunul şi Cariatida m a i g reu 
<le prezentat , ea rămîne, ca piesă într-un act, întrunind a i c i muzică, coregraf ie şi o 
mişcare scenică f oar te complexă, u n m o d e l de reprezentare sincretică a t r a g e d i e i , apt de 
răsunet în conştiinţa spec tator i l o r c o n t e m p o r a n i . 

N e n o r o c i r i l e e r o u l u i t r a g i c în v i z iunea l u i R a d u Stanca depăşesc condiţia i n d i ­
v iduală , d e v i n o cauză de interes general , vizează f u n d a m e n t a l u l şi n u a c c i d e n t a l u l . 
U z î n d de „plînsul tragic ca plins fără lacrimi", s c r i i t o r u l investeşte personaje le sale cu 
o voinţă iluminată de înţelegerea scopur i lor aplicării acesteia. E r o u l t rag i c , a i c i ca şi 
în a l te lucrări, a îmbrăţişat p r i n acţiunea sa o cauză superioară şi, f i indcă a făcut acest 
l u c r u pe d e p l i n conştient şi n u împins d i n umbră de forţe necunoscute, el n u poate 
vărsa l a c r i m i . C a r i a t i d a , s-ar putea spune, nu plînge, f i i n d de piatră. D a r n u p l i n g . 
într-o altă excelentă piesă, Hora Domniţelor, n i c i A n t o n i o şi n i c i Mil i ţa , deşi poartă 
•şi ei u n dest in t rag i c . A i c i n u m a i e v o r b a de car ia t ide . Domniţele ţin o horă d iabo l i ca 
în j u r u l une i c o m o r i . D r u m u l spre bogăţie duce p r i n hora l o r . I a r hora l o r duce 
l a moar te . 

P o r n i t să răzbune pe u n u l d i n tovarăşii săi răpus în r i t m u l h o r e i . A n t o n i o o 
fură d i n j o c pe Miliţa. Rar s-a m a i scris în l i t e r a t u r a noastră dramatică u n asemenea 
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d i a l o g a l u r i i ce dev ine dragoste, ca acela pe care 1-a i z b u t i t a i c i R a d u Stanca. D a r 
h o r a o p r i t a — h o r a celor şapte domniţe — înseamnă o p r i r e a t i m p u l u i în loc, deci iarăşi 
înfruntarea cu măsura f i r e s cu lu i şi iarăşi a n g a j a r e a tragică totală. Miliţa se reîntoarce 
în horă, pasul ei bate, l a început, neîndemînatic, r i t m u l , dar t i m p u l îşi reintră în a lb ie . 

I u b i t u l „pasăre în căutarea unui adăpost pe marea nemărginită" o caută şi s f îr -
şeşte, l u c i d , p r i n a i n t r a în vîrtejul h o r e i . C u f iecare pas i n t r a t în r i t m u l i m p l a c a b i l 
j u c a t de către Miliţa, A n t o n i o se aprop ie de moar te : „Hora noastră e trecerea... iar 
lucrul după care tînjeşti tu, omule, e starea pe loc... şi una cu alta nu se pot înţelege... 
statornicia cu nestatornicia..." 

Esenţial, d e a l t m i n t e r i , în toate t r a g e d i i l e l u i Stanca, „Eroul tragic moare sub sem­
nul vieţii, tiu trăieşte sub semnul morţii . E x t a z u l lucidităţii sale îi conferă u n o p t i m i s m 
de conţinut. E r o u l e l i be r ch iar în încătuşarea sa tragică ; ştie că de această încătuşare 
(conştientă — n.n.) a individualităţii sale e condiţionată libertatea omenească. 

în imag inea de apoteoză a f i n a l u l u i d i n Ostatecul moar tea f i u l u i ce lu i învingător 
se const i tuie ca preţ d e f i n i t i v a l inversării bruşte a s i s temului de v a l o r i etice ale socie­
tăţii. D e unde apo log ia războiului, întreţinută cu convingere , socotită u n f a p t de mîndr ie 
naţională şi de d a t o r i e faţă de urmaşi, întuneca minţile obştei, s a c r i f i c i u l l u i A b a t i r s 
are e fectul une i eliberări. G r a t i i l e temniţei prejudecăţi lor plesnesc. N u e v o r b a de 
cathars is -u l ar i s to te l i c , c i de sensul i n f i n i t superior a l eliberării conştiinţei i n d i v i d u a l e 
ca par te a conştiinţei sociale. Sensul e l iberator a l t r a g i c u l u i m o d e r n este acela care - i d a 
şi semnificaţia optimistă. Invoc înd vechi t i m p u r i războinice, ba parcă anume ch iar zod ia 
I l i a d e i , Ostatecul se const i tu ie ca una d i n acele încercări ale c r e a t o r i l o r m o d e r n i de a 
reve la m e t a f o r i c , ana log i c şi în m a t e r i a l de experienţă vitalizată (în sensul în care v o r ­
beşte B l a g a despre aceasta în „Geneza m e t a f o r e i şi sensul c u l t u r i i " ) , semnificaţiile ( B l a g a 
spunea trans-semnificaţiile) acelui u m a n i s m , de esenţă social-istorică şi politică nouă, 
d i n care se nutreşte concepţia noastră despre prob lemele păcii . 

* * * 

C i c l u l complet — de 15 piese o r i g i n a l e — se încheie, cel puţin în reprezentarea 
pe care n e - a m propus-o , cu fantasma tragică Ochiul, l u c r a r e de inspiraţie istorică, vizînd 
d o m n i a l u i B o g d a n , urmaşul l u i Ştefan cel M a r e . 

D e i a b u n început, precizarea că Ochiul n u e o piesă istorică obişnuită, în g e n u l 
acelora care exaltă fapte le u n o r d o m n i t o r i şi adăpostesc în t i r a d e u n pate t i sm a l săr­
bătorescului. N u e n i c i i s tor ie romanţată, în sensul t r i l o g i e i l u i D e l a v r a n c e a , şi n i c i 
r e const i tu i re a u n u i m o m e n t anume. I s t o r i a e p r e t e x t u l , personaje le , întruchipare a u n o r 
caractere, doar m o m e n t u l i s tor ic ales avînd o teribilă semnificaţie. N e aflăm după d o m ­
n i a strălucită a l u i Ştefan cel M a r e şi, de l a înălţimea apogeu lu i p u t e r i i m i l i t a r e şi p o l i ­
t ice a ţării, răspunderea generaţiilor următoare p e n t r u neatîrnarea p a t r i e i şi înţeleaptă 
sa cîrmuire creşte nemăsurat. E spectacolul u n o r u m b r e pro iectate imens ca permanenţe, 
ca m a r t o r i murmurînd mustrări. Se aude ceva d i n rep l i ca finală a ace lui Ştefan d i n 
Apus de soare a l l u i De lavrancea , căinînd M o l d o v a la despărţirea sa p e n t r u t o t d e a u n a 
de ea. E l se întruchipează, el şi n e a m u l g lor ios a l Muşatinilor, în ochiul sfînt, u n soi 
de conştiinţă sui-generis a d i n a s t i e i , în apele căruia p o p o r u l poate c i t i adevărul. S o l e m ­
n i t a t e a anuală a înfăţişării D o m n u l u i de R u s a l i i ca să-i vadă n o r o d u l o c h i u l f ixează u n 
m e m e n t cu t o t u l deosebit p r i v i n d relaţiile d i n t r e scaunul domnesc şi popor . M e t a f o r a 
o c h i u l u i radiază p o l i v a l e n t semnificaţii tulburătoare. 

B o g d a n , rămas deopotr ivă în i s tor ie şi în literatură ca i m a g i n e a l ipse i de m ă ­
sură, a o r g o l i u l u i i e f t i n , p ierde , odată cu bătălia ambiţioasă d i n C o d r i i C o z m i n u l u i 
( i s t o r i c i i o leagă de ambiţia de a l u a de nevastă pe El isabeta , sora r e g e l u i A l e x a n d r u a l 
P o l o n i e i ) , însemnul o c h i u l u i : „Ochiul nu mai e la locul lui, ochiul lui Alexandru cel 
Bufyi şi al lui Ştefan, ochiul moştenit din domn în domn. L-am pierdut. Acum îmi 
ascund cu năframa asta neagră locul gol" se căinează B o g d a n căpitanului său Pîrvu, 
caracter d u p l i c i t a r a l piesei . C u a j u t o r u l l u i , a l o c h i u l u i , „alegea dreptatea de nedrep­
tate, adevărul de minciună, binele de rău', şi avem m o t i v să înţelegem o dată în p l u s 
că forţa de sugestie a une i asemenea m e t a f o r e e cu t o t u l deosebită. O negură stăpî-
neşte pe d o m n i t o r şi aceea este u r m a r e a sacrificării în acţiuni necugetate a l i m p e z i m i i 
pe care e datoare să o aibă p r i v i r e a conducătorului . L i p s i t de ochi , dar af irmînd că 
1-a acoper i t în semn de d o l i u după l u p t a pierdută, B o g d a n rămîne d i n ce în ce m a i s i n ­
gur . O ambiţie îi m a i rămîne : căsătoria cu R u x a n d a , venită l a curtea sa ispitită de o c h i u l 
Muşatei, „a unui ochi fermecat, în care să pot citi totul". D a r aceasta se opune a c u m 
nunţii, avînd intuiţia dezas t ru lu i . Ea s imte că B o g d a n , l i p s i t de o c h i u l său, e o „înţe­
lepciune găunoasă ca nucile mîncate, (...) o frumuseţe ştirbă ca o scăfîrlie dezgropată de 
plug, (...) o putere zdrenţoasă ca iia sperietorilor din holde". Sub p o v a r a u n o r răspun-
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d e r i ce n u le poate duce, deşi n u ambiţiile îi lipsesc, B o g d a n însuşi, descoperind că n j 
urmează p i l d a strămoşilor, exclamă : „Moldovă, Moldovă, cine mi te-a pus pe umeri ? 
Am să înnebunesc dacă te mai port mult". 

Sfătuit prost , el însuşi predispus l a violenţă şi necugetare, B o g d a n perseverează 
în p r o i e c t u l căsătoriei, deşi fusese refuzat . între oaspeţi, c a v a l e r u l care îl învinsese în 
luptă, Stanislas, poartă o c h i u l său, găsit pe cîmpul de bătaie. Dragos tea R u x a n d e i se 
îndreaptă către e l . B o g d a n îl închide şi apo i , l a stăruinţele domniţei , îl eliberează ce-
rîndu-i să plece. Puse l a cale, o m o r u l c a v a l e r u l u i şi recuperarea o c h i u l u i , acestea se în ­
făptuiesc. D a r , cu preţul vieţii R u x a n d e i . în m o m e n t u l s o r t i t c u n u n i e i , B o g d a n dezleagă 
o c h i u l şi pe l i m p e z i m i l e sale se vede c r i m a . O dată în plus el se dovedeşte a întruchipa 
conştiinţa nepătată a n e a m u l u i , cinstea sa. Că in înd-o pe R u x a n d a , B o g d a n , într-un 
acces de m u s t r a r e a cuge tu lu i , pl înge M o l d o v a : „Cine e fecioara aceea îndoliată care se 
înalţă dintre neguri şi mă priveşte cu inima sîngerîndă ? Tu eşti, tu, Moldova ! O, nu te 
mai uita la mine astfel. Nu-mi arăta mustrătoare rana de sub sîn (...) Moldovă, Mol­
dovă, cşii plină de sînge..." în v r e m e ce Stavăr re ia parcă aceeaşi replică finală d i n 
Apus de soare. 

Libertăţile poetice asumate de autor în t r a t a r e a sub iec tu lu i n u sînt totuşi a r b i ­
t r a r e , acte de invenţie istorică în sine, B o g d a n este acela zis C h i o r u l (şi c h i a r O r b . 
în cronica l u i Neculce ) . Războiul p i e r d u t de e l , şi p r i m a dovadă a c a r a c t e r u l u i său 
găunos, e acela care umileşte M o l d o v a în pacea d i n 1510, încheiată cu S i g i s m u n d . I a r 
după căsătoria sa cu Nastas ia (moartă do i a n i după aceasta, adică în 1512), B o g d a n o 
cere pe R u x a n d a , fiică a l u i M i h n e a cel Rău şi a doamne i sale S m a r a n d a , rămasă apo i 
ca fiică (vitregă, desigur) a doamne i V o i c a , despre care vorbeşte piesa. Peţitul se face 
l a aceasta d i n urmă, i a r n u n t a e onorată de prezenţa u n u i cavaler (oaspete şi în Ochiul. 
apoi p r i z o n i e r , şi în cele d i n urmă r e t r i m i s l a curtea r e g e l u i , dar n u m a i de formă, f i i n d 
ucis l a p r i m u l p o d ) , Stanislas de Chodez, căpitan de L i o v , oaspete, cum a m spus, 
neagreat însă de B o g d a n şi înlocuit, zic c ron i c i l e , de K r u p s k y , caste lanul d i n Belz. 

Improvizaţia l u i R a d u Stanca n u are loc deci decît în sensul m e t a f o r i c de care 
v o r b e a m , ce le lalte date is tor ice confirmîndu-se cu u i m i t o a r e precizie . 

C o n f r u n t a r e a cu m a t e r i a l u l i s tor ic este atît de captivantă încît ea însăşi este s u f i ­
cientă ca să ne convingă odată în plus că n u l i b e r t a t e a fortuită faţă de amănuntul 
i s tor i c suflă în a r i p i l e g e n u l u i , susţinîndu-i z b o r u l mereu urmărit ('•: oameni , ci l i b e r ­
tatea transfigurării ar t i s t i ce . 

Ca în cele m a i m u l t e d i n t r e piesele l u i R a d u Stanca, sent imentele e r o i l o r se ex ­
primă cu o ardoare ce lasă foarte departe aşa-zisul l i m b a j a n a l i t i c a l d r a m a t u r g i e i d e 
aplicaţie psihologică. E o „fierbere lăuntrică" (aceea pe care a u t o r u l o descoperea în 
t e a t r u l l u i Kiriţescu, de e x e m p l u ) , care lasă şi a i c i , în p r i m u l moment , impres ia g r a n d i ­
locvenţei teatra le . D a r , f i e că e v o r b a de personaje le d i n Ostatecul, Oedip salvat sau 
Ochiul, nevo ia de grand ios emană d i n s t r u c t u r a persona je lor , d imens ionate pe măsura 
u n u i f l u x ca acela r i n a s c i m e n t a l . Vibraţia r e p l i c i l o r rămîne autent i c literară ch iar c înd 
discursul scenic e îmbibat de patosul grandilocvenţei . Peste to t , „teatralul" e slîrnir. 
senzualul e afişat, i n t i m i t a t e a extazelor supusă indiscreţiei. Acestea sînt d i m e n s i u n i l e 
s p i r i t u l u i său, meşteşugul n e f i i n d operă de temperare , ci dezlănţuire, n u r a r e o r i pletorică, 
a temelor . C o n f l i c t e l e se dezbat pe u n p l a n conceptual r a f i n a t , personaje le f i i n d s imbo ­
l u r i . C u t o t u l altă consistenţă au , de pildă, d ramele vers i f i ca te ale l u i V i c t o r E f t i m i u 'atît 
Don Juan-ul său cît şi Poveste spaniolă), unde a b i l i t a t e a c o n f l i c t u l u i susţine, cel puţin-
f o r m a l , o tensiune sporită faţă de aceea d i n R a d u Stanca, dar semnificaţiile sînt s imţi ­
t o r m a i înguste. A u fost necesare şi aceste d i n urmă c o m e n t a r i i p e n t r u că, e de p r e s u ­
pus, piesele de care a m v o r b i t n u v o r avea — atîtea cîte merită — o carieră scenică 
netedă. E îmbucurător, o r i c u m , că se preconizează tipărirea u n o r a d i n t r e ele — c u m 
îmbucurătoare este şi înscrierea l o r în r e p e r t o r i u l u n o r teatre — dar , aceasta, p e n t r u u n 
asemenea entuziast p r a c t i c i a n a l a r t e i t eatra le cum a fost a u t o r u l , n u e decît u n act 
de reparaţie morală parţială. E l l e -a gîndit şi le -a văzut pe seîndura scenei, şi a plecat 
d i n t r e n o i cu r e g r e t u l pe care n u m a i u n d r a m a t u r g - r e g i z o r îl poate înţelege l a d i m e n ­
siunea adevărată, de a n u f i i z b u t i t marea c o n f r u n t a r e d i n t r e plăsmuirea literară şi în ­
t r u c h i p a r e a ei , în carnea şi sîngele u n u i spectacol. N u e l o cu l concesi i lor sent imenta le şi 
m e m o r i a l u i R a d u Stanca n u le aşteaptă. 
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