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REPERTORIULUI NATIONAL

ADU -STANC.
-dramatury

~Numai dragostea noastrd st dreaptd™
{.Argonautica®)

In urmi cu numai 5 ani (20 decembrie 1962), poetul trebuie ci promisese: ,Lip-
sesc numai o clipi!“ Avea doar 42" de ani, depusi temeinic in faguri grei de rime si,
in tot ceea ce ne-a ldsat, descoperim astdzi o fantastici tensiune tragici, aceea care nu-i
ingdduia sd lase neincheiat un lucru sau nici chiar si viseze la reluarea lui. ,Lipsesc
numai o clipi.. () Si dus a fost cu totul I“ (Sfatul tdrii). Acela care, pindit de amenin-
tarea mortil, ajunsese sa perceapd timpul cu un sim{ anume si sa-1 pretuiasci intr-atit
incit si nu-si ingdduie, in ciuda bolii care il micina, si iroseasci nici un moment dim
ragazuyl trecerii sale prin viata.

Asa se face cd, din anul 1942, in care §i-a sus{inut licenta in filozofie, cu teza
.Problema cjtitului®, aducind ,Contributia la estetica fenomenului literar® (teza publi-
cati in 1943 la Sibiu), §i pind In 1958, a realizat, paralel cu creatia poeticd, cu inde-
plinirea indatoririlor profesionale (ca asistent -la catedra profesorului Lucian Blaga pin&
in 1945, si apoi ca inifiator, actor si regizor al Teatrului de Stat din Sibiu) st cu activi-
tatea publicistica, o opera dramatici purtind si ea marca personalititii sale.

S-ar cuveni, desigur, fiind vorba de un material inedit, asupra cdruia critica s-a
exprimat partial si fatd de care teatrele au manifestat, pind de curind, o prudenti discu-
tabild, sd incercam caracterizarea lui §i mai cu seamid si degajam trasiturile sale cele
mai caracteristice. O formulad sintetici este — s-o spunem de la inceput — tot atit de

l—imposibil%’x ca si rezolvarea ecuatiei de cuadraturd a cercului. Radu Stanca rdmine si in

replicile pieselor sale ,sentimental si romantic® ; existd si aici, in lirismul sdu, ,linii
evolutive, usor discernabile, de-a lungul cirora pecetea sensibilitatii proprii nu se
dezminte niciodati®, ca acelea pe care, cu o exemplari pertinentid si aplicatie critica le
descoperea I. Negoitescu in versurile celui ce i-a fost. coleg. (Prefatd la ,Versuri® de
Radu Stanca, pag. 8). Ecourile romantismului rdsuna sub boltile libere ale imaginatiet
sale. febrile sau interfereazi neasteptat cu rigorile clasicismului, innobilindu-I cu un
patetism anume, dindu-i culoare, uneori fantastici, ori altidati indltindu-l ametitor in-
tr-un univers imaginativ surprinzator.

Intiiul proiect dramaturgie pare a se infiripa la virsta de numai 18 ani §i este
opera comuni a celui ce-si spunea ,hidalg al poeziei“ si a colegului siu George Sbércea,
caruia 1i atribuise titlul de noblete de ,gentilom al muzicii®. Urmau si scrie o piesa
cu muzici, cu personaje din viata lor de studen{i §i ni3zuiau sd depigeasca modelul,
pe atunci frecventat, al Heidelbergului de altd dati. Cea dintii piesd scrisd este
insi Cealalti primdvard (februarie—aprilie 1942), urmati curind de Atolputernicul
singe (1942) — compunere dramatici intr-un act. Pe motivul acesteia sc va indlta citiva
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ani mai tirziu Dona Juane (1945), comedie tragicd, recomandati elogios de Camil Pe-
trescu premiului Lovinescu, care de altfel i-a si fost decernat (in 1947). Pini aici, insi,
evident si sub influenta lui Lucian Blaga (la catedra cdruia, cum am vazut, functionase
ca asistent in vremea in carc o parte a universitdtii clujene trdia exilul ei la Sibiu) sc
nasc, cu o frecventd destul de constantd, Drumul magilor (1944), o incercare moderni
de vifleem, comedia Greva femeilor, tragedia Turnul Babel, fantasma tragici Ochiul (1945)
de inspiratie istorica, tragediile Hora Domnitelor {1945), Rege, preot i profet (1947).
comedia Critis sau Gilceava zeilor {1945—1946). Un alt motiv al literaturii antice — mi_
tul lui Oedip — nutreste efortul scriitorului de a da o interpretare noud unor teme in-
delung frecventate de scriitori si, astfel, prinde contur drama Oedip salvat (1947). In
anii “urmatori ies la iveald lucrdrile inspirate de legende strivechi: Secera de aur
(1949). si Povestea dulgherului (1958), opera sa dramaticd completindu-se cu o tragedic
cu balete intr-un act Faunul si Cariatida (1958) §i cu acea tulburdtoare poveste a
Ostatecului (1958), poate una dintre cele mai frumoase pagini din cite s-au scris pe
tema responsabilitatii umane.

Ceea ce sustine interesul fati de dramaturgia lui Radu Stanca nu este insi ami-
nuntul istoric; ca urmare, examinarea condusa pe un asemenea drum nu duce decit la
infundarea intr-un labirint firi intoarcere. In realitate, autorul eseurilor despre teatru
{(dintre care cel publicat chiar 1in revista aceasta, ,Reteatralizarea teatrului* —
nr. 4 — 1956, riamine ca un manifest al unei noi orientari, dezvoltati de atunci in-
coace), regizorul si pedagogul, poetul abia si-a ldsat uneltele; o clipd a trecut doar de
la momentul despartirii noastre. Filele pieselor sale sint calde; intre rinduri caligrafia
sa mdrturiseste speranta spectacolului de miine. Mairturisind-o si noi acum, ca pe o
profesiune de credin{d, cred ci urmeazi sid-i ,citim® critic piesele asa cum ar fi dorit-o.
Prima oarf — oricit ar pirea de didacticist — grupindu-le, si anume pe genuri. Au-
torul lor se striduia  sd defineascd in articolele publicate, in caiete de regie si in alte
scrieri ce ne-au ramas, trasiturile esentiale ale genurilor dramatice, considerind tragedia
ca incununare a acestora si, poate, ca modalitatea cea mai caracteristici epocii moderne :
~Prea mari au fost evenimentele triite de omenire in ultimcle doud decenii, prea cum-
plite inciatugarile de forte st prea colosale descatugirile, eliberdrile de aceste f{);rze, pen-
tru ca omul de teatru ce a contemplat un spectacol alit de grandios pe scema istoriei mon-
diale sd@ se mai muljumeascid cu drama. fie ea psihologica sau de idei, fie ea de salon
sau periferie, ce a dominat cu autoritate teatrul primelor decenii ale secolului®. (,Tra-
gedia i modalitatea ei scenicd in perspectiva actualitd{ii® — ,Tribuna® nr. 1 (518) din
5 ianuarie 1967). Si in scrisul sdu dramatic, credincios acestei afirmatii, tragedia repre-
zintd genul suprem si, credem, modalitatea cea mai inalta de realizare.

Stim deci ca pasii ne vor fi indrumati de gruparea lucririlor dupa caracterul lor.
Cit priveste modalitatea, si-1 13sim de asemenea pe autor si ne indrume: .Un text dia-
logat ne sileste prin natura lui sa-l1 proiectam scenic. Caci textul dramatic nu existi
prin sine decit ca un mod al artei teatrale. El se referid intotdeauna la un spectacol, icr
atunci cind e numai citit, acest text e proiecial imaginar intr-un spectacol. latd si mo-
tivul pentru care considerdm ca neintemeiata distinclia transantd care se face intre textul
dramatic §i reprezentajia de teatru. Aceste doud elemente nu pot fi tratate antagonisi.

{...) Citind textul dramatic, avem constant §i chiar fard sd vrem. in fala ochilor
nogtri nintali scena, actorii, conflictul sau insusi publicul — tot alifia factori strdini de
textul dramatic pur si simplu. (,Problema cititului® — Sibiu, Institutul de arte grafice
~Dacia Traiana®, 1943, pag. 22).

Chiar cu rezervele pe care le stirneste o asemenea ipotezdl, invitatia la spectacole
cu piesele Iui Radu Stanca e tentantd, putind fi, ca modalitate escistica, nu numai ine-
ditd ci 51 operanta in opera de valorificare pe care o urmérim.

E I

.. La ,marginea unui strivechi sat romlncsc” intr-un ajun de scceris, cidpetenia
satului, batrinul Aldar, se sfatuieste cu obstea in privinta celui care.urmeaza sa-i ia
locul. Si, dupi buna datind, se hotdriste ca mina frumoasei Dragomara si o dati cu ea
.grija semianiturii obstesti, a coptului lanurilor si a culesului® sd fie incredintati ace-
luia care se va dovedi cel mai vrednic la secerat. intocmai cum fusese Aldar la vre-
mea sa. De aici inainte conflictul se tese in legdturda cu incercarca de uzurpare a drep-
tului celui mai harnic si apoi din lupta comuni a satului pentru restabilirea celor firesti,
potrivite cu misura valorii etice pe care au intemeiat-o pe acest pamint, generatic
dupi geuneratie. Tensiunea dramatica se statorniceste usor in primele tablouri. Desi
exclamatia poeticd (bogitia de ‘comparatii mai ales) incaci uneori firul acfiunii, cursi-
vitatea subiectului si, mai ales, ingeniozitatea ,dezarmarii” lui Griuian de secera sa cea
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noud iniretin ritmul ascendent. al confruntirii dramatice. De la victoria lui ~Corbuz
insd, acfiunea treneazd, evenimentele scenice fiind inlocuite cu lungi momente descrip-
tive, frumoase in sine.

Constructia dramaticd (deficitard si in alte piese) se videste aici greoaie, lisind,
in plus, usor previzibil, finalul.

Ceea ce impresiongazd mai ales este atmosfera de legend3, dar a wunei legende
de un fel deosebit, in care confruntarea clasici intre bine si ridu, dublatd de incercarea
dragostei, are un caracter mult mai teluric. Exploatarea unui motiv ca acela aliafir-
marii in infruntarea la seceriy, deci in muncd, e de naturd sd sporeasci implicatiile
mereu contemporane ale piesei.

Cealalta legendd, Povestea dulgherului §i a frumoasei sale sofii, e mai aproape
de fantazarea liberd. Decorul, incd intre poveste si realitate {ca si conflictul primelor
tablouri opunind- pe Ispravnic si Bogitas ~harnicului dulgher), isi dobindeste dimen-
siunea ‘de basm abia odatd cu venirea crainicului impéritesc aflat in ciutarea unei noi
sotii pentru Miria-sa Hid Impéarat. Sintem intr-o lume construitd, cu legi cu tot, invers,
surprizele 1scindu-se tocmai din raportarea pe care personajele o fac fati de situatia
normala. Cumpirind, bucdficA cu bucitici, frumusetea sofiei dulgherului, Urita, fata
Bogatului, crede ¢ va ajunge imparateasi. Hidu 1isi cauti insi acum, plictisit de cite
neveste frumoase avusese, pe cea mai uritd, singura in misurd si-i nasci un urmas demn
de numele semintiei sale. $i de aici- hazul cu necazul fac nod, satira insinuindu-se in
naratiune ca jocul de vine trandafirii ale marmorei. Desi (mai mult chiar ca in Secera
de aur) replicile sint incarcate, explicative.

Un loc oarecum aparte in intregul creafiei dramatice a lui Radu Stanca il ocupa
incercarea de vifleem Drumul magilor — care {inteste, credem, doud obiective. Unul
ar fi, pur si simplu, reevaluarea acestei forme de teatru-popular care ramine o pildd
de audientd publicd. Al doilea, punerea in valoare, sub un alt unghi §i cu alte obiec-
tive, a unui motiv dramatic, altminteri, generos. Firi a insista prea mult aici, tinem
sa subliniem c¢i ideea brechtiand a reluarii unor motive (in sensul §i cu scopul deja
destul de bine cunoscute in estetica teatrald contemporani) a fost imbritisatd de Radu
Stanca si, intr-o anumitd masurd, dezvoltatd chiar cu privire la trisiturile posibile ale
dramaturgiei nationale. Nu regisim nimic aici din misterul medieval si nici din drama
religioasd, de tip Herddes, pe care o practicau sasii din Transilvania. Fatd de versiunea
atribuitd iui Anton Pann ori fatd de cunoscutul vicleim mai recent de la Tg. Jiu
{acesta admirabil studiat de C. Braileiu si H. H. Stahl in 1936 intr-un studiu de so-
ciclogie), Drumul magilor are o tendintd laicd originali. Invingind schema evanghe-
licd, Radu Stanca plaseazi pe Irod in centrul unei drame care este aceea a luciditatii,
pastrind, ca de altfel in intreaga sa dramaturgie, incercarea dragostei ca examen hota-
ritor al evolutiei personajelor. Intre Ruth si Rebeca, semnificind, cea dintii, recunoas-
terea adevarului, iar a doua, amagirea, se desfasoari liniile de fortd ale evolugiei unui
Irod- de o altd structurd decit aceea biblicd. Tiaierea pruncilor, din act de fanatism
necugetat, devine aici, intr-o ‘culoare ca in pictura lui Breughel, momentul crucial al
evolutiei sale. Ultimele punti spre adevdr au fost tdiate si, abia acum, dupd ce Ruth a
fost osindita si decapitatd si ea, Irod va intelege ¢@ nu o poate inlocui. E prea tirziu:
.De acum inainte voi fi al t3u pentru vecii vecilor, Rebeca !* :

Rege, Preot si Profet trezeste ecourile lecturii mai vechi din Zamolxe, ,miste-
rul pagin“ al lui Blaga. Profetul care chezdsuise cutremurul menit si darime Palatul
Plicerilor isi dirimi statuia asemeni lui Zamolxe, atunci cind, incuviintind transfor-
marea palatului in casd de rugéciuni, va face imposibild realizarea profetiei sale. Radu
Stanca conduce mai departe dezbaterea pe planul infruntdrii filozofice, intre categoriile
de absolut si relativ. Solutia preconizatd este esential idealistd, echilibrul pe care sacri-
ficarea profetului il va restabili fiind ca si o medie. O spune Preotul adresindu-se Pro-
fetului: ,Albia cetatii a fost mincatd de secetd ; tu ai umplut-o din nou {(..) Dar apele
au trecut marginile albiei §i acum .e rindul meu si adun la loc malurile®.

Un singur personaj, Abigael, fecioara care conduce pasii Profetului nevazitor
{,toiagul sdu“), se impune in final printr-un act de revolti fatd de fatalismul care pla-
neazd asupra cetdtii. Ea isi revendicd dreptul de a obtine pe pamint rasplata cuvenita
faptelor sale, dar glasul ei sund slab fati de linistea invinsa a celor din jur.

% % ¥

in comedie, Radu Stanca s-a manifestat, atit ca regizor cit §i ca dramaturg, mai
putin. Critis, o ,gilceavd a zeilor®, lisind sd transpard .numeroase aluzii terestre, poate
fi consideratdi sub acest aspect ca un exercitiu de ironie pe teme mitologice. Deliciile
lecturii tin de caracterizarea satirici a unui Phoebus, a Herei si a lui Zeus, scenele de
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comedie bufd, surprinzitoare la autorul tragic, pastrind o prospetime si un bun-gust
neindoieluice. Invingatoare la concursul de frumusete al cetitii Atenei, frumoasa pi-
minteand Critis provoacd, fdrd stirea ei, un intreg rizboi intre zei. Jigniti de victoria
unei muritoare, Aphrodita, care concurase incognito, dezldnfuie furtuna in Olimp, ba
izbuteste chiar s3-1 aducd pe Zeus pe pamint. Rizbuniri cumplite se lovesc de scutul
protector -al lui ‘Palas-Atena ; Hera e gata sa-1 pirdseasca pe Zeus insusi.

Subtilitatea multor aluzii ingreuneaza, desigur, sarcina spectatorului. Truda sa e
insd generos rasplititd de suita de Iintimpldri neprevazute declansati de gelozia
Aphroditei.

Mai ugoard in pretextul ei, dar oferind numercase momente de umor suculent.
Greva femeilor recurge la mijloacele farsei, raminind mereu la nivelul bunului-gust
si al rafinamentului.

& Kk %

De aici inainte insa, patrundem intr-o zond gravi, definitorie. £ vorba de tarimul
dramei §i al tragediei. Radu Stanca socotea ¢d cele douid genuri nu se deosebesc numai
prin grad : ,La noi §i poate nu numai la noi s-a considerat tragedia (cel putin printre
oamenii de teatru) ca un fel drama «ceva mair teribild» decit drama propriu-zisd.
in orice caz «mai gdldgioasi».” Mai mult : ...dacd intre tragic i comic existi o dife-
renid de sferd@ nofionald, datoritd cdreia tragicul stdpineste un domeniu mult mai larg
decit comicul, apoi intre drami §i tragedie diferenfa este §i mai mare intrucit este o
diferenti.de naturd®.

Oedip salvat este, fati de ciclul tragediilor (chiar cind e vorba de o comedie tra-
gicd de felul Donei Juana), in raportul, scontat de autor, al eroului dramatic fati de
eroul tragic. Inscriindu-se cu aceastd lucrare in contingentul masiv de autori modern:
care au reluat teme si personaje ale teatrului elin antic, Radu Stanca dovedeste o
acutd sensibilitate in investirea eroilor dramei sale cu o congtiintd calitativ nouda. Re-
zervat (zgircit chiar) in exploatarea efectelor dramatice, autorul -construieste, sub apa-
renta clasicei infruntiri intre destin si vointa omului liber, conflictul mult mai larg intre
dreptul de a alege (incluzind refuzul tutelei fatalitatii) si limitele, social-istorice, ale ac-
tului propriu-zis. Interactiunea dialectici intre concret-istoric §i general-uman, ca §i mo-
dalitatea manifestarii idealului (cu caracterul siu relativ §i absolut in acelagi timp), sint
aici ‘readuse din faza lor de concepte si intruchipate simbolic de acela cdruia odata cu
pierderea ochilor i se deschisese, inci din paginile tragediei antice, vazul sdu interior.
in fond nu trebuia si se numeascd QOedip un erou care urmeazi sa ajunga la limanul
dorit si cdruia i se cere drept pret al ciliuzirii moartea primului intilnit. Numindu-se
insd astfel, §i fiind condus spre Colonos ca in fragedia lui Sofocle de catre fiica sa Anti.
gona,  urmeazid ca semnificaiia este aceea a revoltei constiente, iluminatd de privirea
deschisi in interior, angajata asadar cu pretul unei pedepse care este poate cea mai
grea, din cite a dus pe scena sa teatrul, de la nastere §i pina acum.

Din Colonos pleaci spre Theba, urmind prezicerea oracolului, un tindr care n-a
cunoscut supliciul lui Oedip. I se cere, spre a ajunge la tinta, sa ucidd pe primul drumet
care urmeaza calea pe care a venit. Situatia este, cum ar fi gasit-o desigur Dirrenmatt,
cel puiin tot atit de dramaticd ca §i aceea In care trei personaje urmeaza sa bea cite
o ceascid de cafea in care noi stim cd este pusd otravad. Sub aspectul semnificatiei avem
insi mult ‘mai mult. O teribili infruntare se nutreste sub calmul acelei sdrutiri ama-
gitoare, dar plind de dragoste, pe care fiica lui Oedip o da tindrului Eumet intilnit in
drum, Antigona isi intdriti pirintele; ea stie, odatd cu spectatorul, c¢i zeii au hotiarit
moartea lui Oedip sau aceea a lui Eumet. $i astfel, din aceastd dubld punere in curent
cu regulile jocului, situatia dramatici se viadeste fdra iesire. Ascultindu-l pe Oedip:
.Decit o noud crimad pe congtiin{d, mai bine blestemul vegnic.” (..) ,Nebun am fost s
cred in bundvointa zeilor”, avem oarecum senzatia redimensionarii sale pe masura lui
Prometeu, (E doar replica lui din piesa lui Eschil, aceea: »Intr-un cuvint, urdsc pe toft
acesti zei!"), si deplingem de la bun inceput ineficacitatea revoltel sale .in genunchi”.
Abia pus in fata incercdrii, de astidatd specific umand, aceea de a afla drumul ciutat
firi a miri numirul de jertfe inchinat pe altarul absurd al zeitdtilor, Oedip se uma-
nizeazi. In loc si devind .cel mai nobil sfint si martir din calendarul filozefic* (Marx—
Engels ,Despre arti“, pag. 292), Oedip se salveazd mirindu-si partea de stapinire din
interior, adici ceea ce numim astizi congtiinfa de sine. Piesa se si incheie cu epilogul
rostit de oracol: ,In fiecare dintre ocameni ¢ o parte supusi zeilor si alta care scapa
acelora. In fiecare din oameni race o parte pe care forfele din afard o stipinesc 5i o
parte in care oamenii sint singurii stapinitori®.
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Amendati in scenele sale expozitive, piesa ¢ sortitd sa aibid o audient{d largi pe
scenele noastre si, credem noi, nu numai pe ale noastre.

E I

Inlocuind cothurnul vechiului erou tragic cu .freapta spirituald pe care acesta
o urcd doritor de a infrunta forfele dusmdnoase ce-i stau in fafa® (Tribuna, nr. 1/1967),
Radu Stanca a pdsit in cimpul tragediei cu fintreaga sa sensibilitate tragici, dar si cu
acele caracteristici pe care le considera definitorii pentru acest erou: lucidilatea §i ma-
turitatea  spiritualdi, El considerd tragicul ca o .stare totald care angajeazi complet
personalitatea. Deznoddmintul tragic e un act care nu poate fi fragmentat.”

De la Atotputernicul singe si pind la textul premiat dupd referinta elogioasi a
lui Camil Petrescu — Done Juana, Radu Stanca a parcurs nu numai drumul unei mai
inalte stapiniri a mesteyugului literar, c¢i §i pe acela al subordonirii acestui mestesug
scopului sintezei §i exprimdrii unor idei. In cea dintii piesd, nucleu din care s-a dez-
voltat mai tirziu Done Juana, ecourile romantismului si prospetimea urmelor unor lecturt,
de bund seami impresionante, se descoperd ca un sigiliu nobil in ceara moale. O dra-
goste patimagd dar fara ecou stapineste nelinistea frumoasei’ Madona Lucrezzia. Perso-
naje ciudate — Jupa, o servitoare mulatrd, Bonzzo, un smintit care pindeste obsedat baia
de dimineatd a superbei florentine, Pietro, studentul cdruia dragostea i se infiripi mai
mult in vise decit in freamitul singelui, Messer Antonio, cinicul adorator refuzat al
Lucrezziei — alcatuiesc un cortegiu bizar, mai curind in maniera curfii spaniole descrise
de Goya. Este o nemul{umire in toti, o neimplinire care-i face si fie singuri. In decorul
somptuos al atriului florentin moartea intoneaza elegant, la flaut, menuetul. Dona Juana
este, in schimb, incepind cu densitatea momentelor sale si sfirsind cu caracterul simbolic

al personajelor, o fermecatoare comedie tragicd, poate, dintre toate piesele lui Stanca,

cea mai unitara, proportionata admirabil in toate momentele sale. Tot dragostea, si
aict, ca in intreaga sa creatie, guverneazi destinul eroilor, i1 apropie pentru clipa unica
a marii iubiri si i1 ddruieste apoi mortii, cum o ficuse cu Tristan si Isolda, cu Romeo
si Julieta, de atitea si atitea ori si in atitea feluri. E prima dati insi cind dragostea se
magte din 4nversunare, si, desigur, tot inversunarea va fi aceea care ii va pierde pe
neobignuifii amanti. Acestia sint Don Juan, cavalerul irezistibil, de dragul caruia sute
de femei si-au jertfit linistea vietii, uneori viata insisi, si Dona Juana: »Cind esti toatd
numai vrajd, nu e nevoie nici sd-fi serpuiesti privirile, nici sd-{i legeni adormitor sol-
durile, nici sd-{i lagi mantia sa cadd gdagalnic de pe umdrul gol. E destul si rasari §i
toate privirile se alintesc asupra ta. E destul sd zimbesti §i un ocean intreg de patimi se
rascoleste in jurul téw.” Infruntarea lor e pusd la cale de nimeni altul decit de don
Fernando, intruchipare vie a mortii, soroc din urmi al ciocnirii acestor vanitoase pa-
timi, singurul care ii poate spune Donei Juana: ...I{i sint sortit §i nu poti sd ma inla-
turi din drumul tdu..“ Si in vreme ce Fiorela si Fiorelo, servitorii celor doi stapini
vestiti pentru farmecul lor, sint gata si statorniceascid prin dragoste chemarea fireasca
ce-i leagd, Dona Juana si Don Juan, ferindu-se fiecare sa fie invinsul celuilalt §i, mai
cu seamid, si afle de aceasta Don Fernando, petrec mascafi. Ii chinuie insi neincrederea
unuia in celdlalt, se banuiesc de farse, §i astfel, ceea ce urma si fie implinirea frumusetii
si tineretii lor devine prilejul suferintei §i in cele din urmid al mortii. Deviati din
albia ei, dusi impotriva firii, viata se varsa in moarte, ducind cu ca epava ipocriziei,
a ambitiei desarte, a orgoliului. Un refren tragic rdsuni in replica finald a lui don Fer-
nando : ,..dragostea §i cu mine sintem fraji buni. {...) Dona Juana §i Don Juan — doud
tulpini cu ramurile desparfite in lumind, dar cirora eu. acolo jos. la mine, in neant, le-am
unit raddacinile”.

0O asemenea for{d teribild este aceea a dragostei in dramaturgia lui Radu Stanca
incit desfdsurarea ei in universul neschimbator al boltilor sprijinite dc cariatide schimba
cursul vietii insdsi, darimind altarul sterp si absurd al castitatii. Tragedie cu balete —
Faunul §i Cariatida intruchipeaza, atit in versurile sale cit si in intermediile coregra-
fice, teza de inalti abstractie filozofica a miscdrii ca formd de existenfi a materier.
Totul are insd carnea pasiunii care o leagi pe Cariatida cu coronité de laur de- Faunul
iubit. Chemarii sale, opusi ratiunii de a fi nemiscare a cariatidei, ea ii rdspunde cu o
infldcirare nepotolitd. Acuzind uciderea faunului de citre vestale, ea descoperd c¢d o noud
conditie, o alta chemare decit nemiscarea ii este hirdzita :

.31 acum eu nu mai pot sim{indu-mi golul,

De linga soclul unde mia-ncalzea
S3 reunesc ca mai-nainte solul
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Cu bolta ce pe fruntea mea zdcea,
Cit timp dansa el liber pentru mine
Stam liberd in nemigcarea mea.
Acum sosird clipele sublime

Cind eu, desimpietritd, voi dansa®.

Pornirea ei phtimasid contrazicind ratiunea wnui logos abstract ca acela al univer-
sului eleat, incremenit in nemiscare, trezeste reaciiunea celorlalte cariatide. Gestul apro-
pierii de iubitul mort acum, chiar cu pretul scoaterii lumii din echilibrul ei «de piatra,
degaji o noblefe a simtimintelor si se inscrie, ca de altfel chiar prin tonalitatea versu-
rilor, in universul ,Luceafarului® lui Eminescu :

+Prindeti-o bine pietrelor de mini
Si aparati astfel vechiul concept !*

inteneazad corul cariatidelor cuprins de presimtiri sumbre :

.Copila esti si esti nestiutoare
Miscindu-te de aici o si sfarimi
Orinduirea noastra statatoare

Si templu-ntreg cu noi o si darimi.”

Dar nici prevestirea propriei sale morti nu o inspdimintd. Atunci cariatidele se
hotdrasc sd apere ele insele dreptul lor la nemiscare :

. Tineii-o strins in'norma noastrd strimta
Zidirea s n-o poatd nimici.

Si oricit se zbate, oricit se framinta
Din rostul ei sd nu poatd iesi.”

Nimic nu poate infrina acum dragostea treziti in piatrd ca asemeni unui izvor:

.Ce-mi pasid mie de o biata foria
Cind el ma chiami-n lumile de jos!
Zidirea noastrd-mi pare grea, diforma,
Doar chipal lui imi pare pur, frumos.

St tind la el, la mirele meu jalnic

Lui sa-i1 inchin miscarea mea de-acum!
Cit despre rest, vreau dansul meu navalnic
Si schimbe totu-n pulbere si scrum !*

Nu numati pretul nemuririi este pus acum in joc si de aceea, maj mult decit Lu-
ceafirul care se resemneaza, gestul definitiv al cariatidei, care antrencazi ins3si ratiunca
sa de a i, se implineste, desi tragic, esenf{ialmente uman s§i optimist.

Chiar daci dificultdti, in nici un caz de ignorat, fac Faunul §i Cariatida mai greu
de prezentat, ea ramine, ca piesi intr-un act, intrunind aici muzica, coregrafie si o
migcare scenicd foarte complexa, un model de reprezentare sincretica a tragediei, apt de
rasunet in constiinta spectatorilor contemporani.

Nenorocirile eroului tragic in viziunea lui Radu Stanca depisesc conditia indi-
viduald, devin o cauzi de interes general, vizeaza fundamentalul si nu accidentalul.
Uzind de .plinsul tragic ca plins fird lacrimi®, scriitorul investeste personajele sale cu
o voinid iluminati de intelegerea scopurilor aplicarii acesteia. Eroul tragic. aici ca si
in alte lucrdri, a imbritisat prin actiunea sa o cauzd superioard si, {iindca a facut acest
lucru pe deplin constient si nu impins din umbrd de forte necunoscute. el nu poate
virsa lacrimi. Cariatida, s-ar putea spune, nu plinge, fiind de piatrd. Dar nu pling.
intr-o altd excelentd piesd, Hora Domnifelor, nict Antonio si nici Milita, desi poarta
si ei un destin tragic. Aici nu mai e vorba de cariatide. Domnitele tin o hord diabolica

in jurul unei comori. Drumul spre bogitie duce prin hora lor. Iar hora lor duce
Ja moarte.

Pornit sa razbune pe unul din tovarasit sdi ripus in ritmul horei, Antonio o
furd din joc pe Milita. Rar s-a mai scris in literatura noastrd dramatici un asemenea
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dialog al urii ce devine dragoste, ca acela pe care I-a izbutit aici Radu Stanca. Dar
hora eprita — hora celor sapte domnite — inseamna oprirea timpilui in loc, deci iarisi
infruntarea cu misura firescului” ¢i iardsi angajarea tragicd totala. Milita se reintearce
in hora, pasul ei bate, la inceput, neindeminatic, ritmul, dar timpul isi reintri in albie.

Tubitul .pasire in cdutarea unui addpost pe marea nemdrginitd® o cauti si sfir-
seste, lucid, prin a intra in virtejul horei. Cu fiecare pas intrat in ritmul implacabil
jucat de cdtre Milita, Antonio se apropie de moarte: ,Hora noasitrd e trecerea.. tar
Iucrul dupd care tinjesti tu, omule, e starea pe loc.. §i una cu alla nu se pot infelege...
statornicia cu nestatornicia...”

Esential, dealtminteri, in toate tra§edjilc lui Stanca, »Eroul tragic moare sub sem-
nul viefii, nu irdieste sub semnul morfii®. Extazul luciditdtii sale 1i conferd un optimism
de continut. Eroul e liber chiar in incdtusarea sa tragicd; stie cd de aceastd incatusare
{constientda — n.n.) a individualitdfii sale e conditionatd libertatea omeneascd.

In imaginea de apoteozd a finalului din Osfatecul moartea fiului celui invingitor
se constituie ca pret definitiv al inversarii bruste a sistemului de valori etice ale socie-
tatii. De unde apologia rdzboiului, intretinuta cu convingere, socotitd un fapt de mindrie
nationald si de datorie fatd de urmasi, intuneca mintile obstei, sacrificiul lui Abatirs
are efectul unei eliberdri. Gratiile temnitei prejudecatilor plesnesc. Nu e vorba de
catharsis-ul aristotelic, ¢i de sensul infinit superior al eliberarii congtiintei individuale
ca parte a constiintei sociale. Sensul eliberator al tragicului modern este acela care-i di
si .semnificatia optimistd. Invocind vechi timpuri rdzboinice, ba parci anume chiar zodia
Hliadei, Ostatecul se constituie ca una din acele incerciri ale creatorilor moderni de a
revela metaforic, analogic si in material de experientd vitalizati (in sensul in care vor-
beste Blaga despre aceasta in ,Geneza metaforei si sensul culturii®), semnificatiile {Blaga
spunea  trans-semnificatiile) acelui umanism, de esentd social-istorica si politicda noud,
din care se nutreste concep{ia noastra despre problemele pacii.

* % #

Ciclul complet — de 15 piese originale — se incheie, cel pufin in reprezentarea
pe care ne-am propus-o, cu fantasma tragici Ochiul, lucrare de inspiratie istorici, vizind
domnia lui Bogdan, urmasul lui Stefan cel Mare. | :

De ia bun finceput, precizarea c¢i Ockiul nu e o piesda istorici obisnuitd, in genul
acelora carc exaltd faptele unor domnitori si adapostesc in tirade un patetism al sar-
batorescului. Nu e nici istorie romantatd, in sensul trilogiei lui Delavrancea, §i nici
reconstituire a unui moment anume. Istoria e pretextul, personajele, intruchipare a unor
caractere, doar momentul istoric ales avind o teribila semnificatie. Ne aflim dupi dom-
nia strilucitda a lui Stefan cel Mare i, de la inil{imea apogeului puterii militare §i poli-
tice a (drii, rdspunderea generatiilor urmitoare pentru neatirnarea patriei §i inteleapta
sa cirmuire creste nemisurat. E spectacolul unor umbre proiectate imens ca permanente,
ca martori murmurind maustriri. Se aude ceva din replica finald a acelui Stefan din
Apus de soare al lui Delavrancea, cdinind Moldova la despartirea sa pentru totdeaunsa
de ea. El se intruchipeaza, el si neamul glorios al Musatinilor, in ochiul sfint, un soi
de constiin{d sui-generis a dinastiei, in apele cdruia poporul poate citi adevirul. Solem-
nitatea anuald a infitisdrii Domnului de Rusalii ca sd-1 vada .norodul ochiul fixeazid un
mement cu totul deosebit privind relatiile dintre scaunul domnesc §i popor. Metafora
ochiului radiazid polivalent semnificatii tulburatoare.

Bogdan, rdmas deopotrivd in istorie si in literaturd ca imagine a lipsei de mi-
surd, a orgoliului ieftin, pierde, odati cu batilia ambitioasi din Codrii Cozminului
{istoricii o leaghi de ambitia de a lua de nevasti pe Elisabeta, sora regelui Alexandru al
Poloniei), insemnul ochiului: ,Ochiul nu mai e la locul lui, ochiul lui Alexandru cel
Bup si al lui Stefan, ochiul mogtenit din domn in domn. L-am pierdut. Acum imi
ascund cu ndframa asta neagrd locul gol“ se cdineaza Bogdan cdpitanului siu Pirvu,
caracter duplicitar al piesei. Cu ajutorul lui, al ochiului, .alegea dreptatea de nedrep-
tate, adevdrul de minciund, binele de riu”, si avem motiv si intelegem o dati in plus
ca forta de sugestie a unei asemenea metafore e cu totul deosebitd. O negurd stdpi-
neste pe domnitor §i aceea este urmarea sacrificirii in actiuni necugetate a limpezimii
pe care e datoare si o aibd privirea conducdtorului. Lipsit de ochi, dar afirmind ca
I-a acoperit in semn de doliu dupd lupta pierduti, Bogdan riamine din ce in ce mai sin-
gur. O ambitie ii mai rimine : cdsitoria cu Ruxanda, veniti la curtea sa ispititi de ochiul
Musatei, .a unui ochi fermecat, in care si pot citi totul”. Dar aceasta se opune acum
nuntii, avind intuifia dezastrului. Ea simte ci Bogdan, lipsit de ochiul siu, e o .infe-
lepciune gdunoasd ca nucile mincate, (...) o frumusete stirbi ca o scifirlic dezgropati de
plug, (...} o putere zdrenfoasd ca iia sperietorilor din holde®. Sub povara unor rispun-
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deri ce nu le poate duce, desi nu ambitiile ii lipsesc, Bogdan insugi, descoperind ¢i na
urmeazd pilda stramosilor, exclama: .Moldova, Moldovd, cine mi te-a pus pe wmeri?
Am si innebunesc dacd te mai port mult”.

Sfatuit prost, el insusi predispus la violentd si necugetare, Bogdan persevereaza
in proiectul casatoriei, desi fusese refuzat. Intre oaspeti, cavalerul care il invinsese in
lupta, Stanislas, poartd ochiul siu, gisit pe cimpul de bitaie. Dragostea Ruxandei se
indreaptd citre el. Bogdan il inchide §i apoi, la stiruintele domnitei, il elibereazi ce-
rindu-1 s& plece. Puse la cale, omorul cavalerului si recuperarea ochiului, acestea se in-
fiptuiesc. Dar, cu pretul vietii Ruxandei. In momentul sortit cununiei, Bogdan dezleagh
ochiul si pe limpezimile sale se vede crima. O datid in plus el se dovedeste a intruchipa
congtiinfa nepdtati a neamului, cinstea sa. Cdinind-o pe Ruxanda, Bogdan, intr-un
acces de mustrare a cugetului, plinge Moldova: .Cine ¢ fecioara accea indoliatd care se¢
inaltd dintre neguri §i méi priveste cu inima singerindi ? Tu esti, tu, Moidova! O, nu te
mai wita la mine astfel. Nu-mi ardta mustrdtoare rana de sub sin (..} Moldovd, Mol-
dovd, esii plind de singe..“ In vreme ce Stavar reia parci aceeasi replici finali din
Apus de soare.

Libertdtfile poetice asumate de autor in tratarea subiectului nu sint totusi arbi-
trare, acte de inventie istorici in sine, Bogdan este acela zis Chiorul (si chiar Orb.
in cronica lui Neculce). Razboiul pierdut de el, §i prima dovadd a caracterului sdu
giunos, ¢ acela care umileste Moldova in pacea din 1510, incheiatd cu Sigismund. lar
dupd ciisdtoria sa cu Nastasia {moartd doi ani dupd aceasta, adici in 1512), Bogdan o
cere pe Ruxanda, fiici a lui Mihnea cel Riu si a doamnei sale Smaranda, ridmasd apoi
ca fiicd [vitregd, desigur) a doamnei Voica, despre care vorbeste piesa. Pefitul se face
la aceasta din urmi, iar nunta e onorati de prezen{a unui cavaler {oaspete si in Ochiul.
apoi prizonier, $i in cele din urmi retrimis la curtea regelui, dar numar de formai, fiind
ucis la primul pod), Stanislas de Chodez, cipitan de Liov, oaspete, cum am spus,
neagreat insi de Bogdan si inlocuit, zic cronicile, de Krupsky, castelanul din Belz.

Improvizatia lui Radu Stanca nu are loc deci decit in sensul metaforic de care
vorbeam, celelalte date istorice confirmindu-se cu uimitoare precizie.

Confruntarea cu materialul istoric este atit de captivantd incil ea insiisi este sufi-
cienti ca si ne convingid odati in plus cd nu libertatea fortuitd fatd de aminuntul
istoric sufla in aripile genului, sustinindu-i zborul mereu urmdirit <. oameni, ¢i liber-
tatea transfigurarii artistice.

Ca in cele mai multe dintre piesele lui Radu Stanca, sentimentele eroilor se ex-
primd cu o ardoare ce lasi foarte departe asa-zisul limbaj analitic al dramaturgiei de
aplicatie psihologicd. E o .fierbere launtricd” (aceea pe care autorul o descoperea in
teatrul lui Kiritescu, de exemplu), care lasi §i aici, in primul momeni, impresia grandi-
locventei teatrale. Dar, fie -ca e vorba de personajele din Oslatecul, Oedip salvat saw
Ochiul, nevoia de grandios emand din structura personajelor, dimensionate pe misura
unui flux ca acela rinascimental. Vibratia replicilor rimine autentic literari chiar cind
discursul scenic e imbibat de patosul grandilocventei. Peste tot, .leatralul® e siirnit.
senzualul e afigat, intimitatea extazelor supusd indiscretiei. Acestea sint dimensiunile
spiritului sdau, mestesugul nefiind operd de temperare, ci dezlintuire, nu rarcori pletorica,
a temelor. Conflictele se dezbat pe un plan comceptual rafinat, personajele fiind simbo-
luri. Cu totul alti consistentd au, de pildad, dramele versificate ale lui Victor Eftimiu fatit
Don Juan-ul siu cit §i Poveste spaniold), unde abilitatea conflictului sustine, cel pulin
formal, o tensiune sporitd fatd de aceea din Radu Stanca, dar semnificatiile sint sim{i-
tor mai inguste. Au fost necesare si aceste din urma comentarii pentru cd, ¢ de presu-

pus, piesele de care am vorbit nu vor avea — atitea cite merita — o carierd scenicd
netedd. E imbucurdtor, oricum, c¢3 se preconizeazi tipirirea unora dintre ele — cum
imbucuritoare este si inscrierea lor in reperteriul unor teatre — dar, aceasta, pentru un

asemenea entuziast practician al artei teatrale cum a fost autorul, nu e decit un act
de reparatie morald partiald. El le-a gindit si le-a vazut pe scindura scenei, si a plecat
dintre noi cu regretul pe care numai un dramaturg-regizor il poate intelege la dimen-
siunea adevirati, de a nu fi izbutit marea confruntare dintre plasmuirea literara si in-
truchiparea ei, in carnea §i singele unui spectacol. Nu e locul concesiilor sentimentale si
memoria lui Radu Stanca nu le asteapta.
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