
S P E E O D E A M A T U E G I E 

EADIOFONICĂ 

SIMPLE NOTE 
PE MARGINEA UNUI 
CONCURS DE SCENARII 

E inutil să ?nai aducem o dată în discuţie necesitatea cre
ării unei dramaturgii radiofonice sau chestiunea diferenţelor 
specifice în raport cu literatura dramatică pentru scenă sau 
pentru televiziune. 

Problemele au fost discutate, inclusiv în cadrul rubricii de 
faţă. Important ni se pare faptul că, independent de o anume 
indiferenţă a criticii teatrale şi chiar a scriitorilor, această dra
maturgie dobîndeşte contur. Au fost descifrate unele particula
rităţi dc gen, au fost încercate modalităţi multiple, s-au înre
gistrat o serie de succese regizorale care, din păcate, n-au avut 
răsunetul meritat. Dar nu se poale vorbi încă de o dramaturgie 
radiofonică efectiv constituită. 

Concursul de piese radiofonice, încheiat în decembrie 1967, 
a reconfirmat atît apropierea unor autori de acest teatru, cît şi, 
mai ales, eforturile radiodifuziunii de a edifica un repertoriu 
propriu. Cele treisprezece piese premiate la concurs, pe care Ic 
avem — pentru scurt timp — în ţaţă reflectă, într-o măsură, 
universul dramaturgiei radiofonice, cîştigurile şi scăderile ei. 

Ne îngăduim cîteva simple note pe marginea textelor^ 
urmînd ca unele dintre ele să reintre în atenţia rubricii noas
tre odată cu difuzarea lor. 

Era cea mai frumoasă de I o n e l H r i s t e a . Piesa re ia o idee destul de frecventă în 
literatură — în întunericul războiului o a m e n i i n u se pot cunoaşte şi recunoaşte, doar 
fapte le şi v i s u r i l e l o r realizează comunicarea — , dar transcripţia radiofonică este inedită 
şi, pe a l o c u r i , captivantă. U n tînăr, urmărit de agenţi p e n t r u că a d i f u z a t m a n i -
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feste antirăzboinice, se adăposteşte, noaptea, în casa une i f emei , apo i ch iar în 
p a t u i e i . E întuneric, ei nu-şi văd feţele, tînărul îşi imaginează c h i p u l f e m e i i care 
1-a salvat . A p o i , f emeia p iere într-un b o m b a r d a m e n t , el n -o m a i poate vedea, dar şi-o 
reprezintă ca pe „ cea m a i frumoasă' ' . . . F o r m u l a se înscrie în gen cu r i g u r o z i t a t e : e întu
ner i c şi personaje le comunică n u m a i p r i n d i a l o g , a tmosfera de urmărire este sugerată de 
asemenea p r i n c u v i n t e (şi p r i n zgomote) , r e g i z o r u l u i nerămînîndu-i decît să-şi asigure o 
bună distribuţie şi u n „ d e c o r " adecvat, fără a m a i apela, ca în a l te cazur i , l a „adaptare" . 

Regulament pentru înaintarea la cer de D o i n a T o d o r a n . O tensiune există i n 
această piesă, d a r cu t o t u l exterioară, dată de prezenţa u n u i persona j mister ios l a b o r 
d u l u n u i aeropter (?), pe care p i l o t u l (Pescăruşul) îşi susţine e x a m e n u l de zbor. D a r 
m i s t e r i o s u l personaj rămîne pînă l a sfîrşit... mis ter ios : iniţial pare u n „duşman" l u a t 
d i re c t d i n l i t e r a t u r a de a v e n t u r i de duzină, apo i a i i m p r e s i a că ar f i o voce „ interioară" 
de conştiinţă, apo i dev ine d i n nou concret (are o sută de k i l o g r a m e şi declară că e u n 
nedreptăţit, întrucît pe acest aparat ar f i t r e b u i t să zboare e l , şi n u „pescăruşul" , f i u l 
sau e l evu l p re f e ra t a l c o m a n d a n t u l u i — n u ştim precis) , p e n t r u ca, l a urmă, să ţîşnească 
de sub prelată, să zică „Bravo , Pescănuşule !" şi să n u m a i ştim c h i a r de loc ce v o i a , ce 
urmărea, ce reprezenta , dacă era făptură de l u t sau s imbo l abstract , dacă era nedreptă
ţit sau n u , dacă era intenţionat ascuns în, h a i să-i z icem, aeropter , dacă mis iunea l u i era 
p u r şi s i m p l u aceea de a pune la încercare voinţa şi c u r a j u l p i l o t u l u i , dacă... dacă... C u 
u n debut n u l i p s i t de interes d r a m a t i c , ideea scapă l a u n m o m e n t dat de sub c o n t r o l u l 
a u t o r u l u i (a l c i t i t o r u l u i sau ascultătorului, n u m a i vorbesc), pierzîhdu-se, în cele d i n 
urmă, cu desăvîrşire. 

Ghioceii — autor necunosout. O idee generoasă fără a f i şi nouă. U n i n g i n e r 
nebun , d a r cu, spune el , „momente de l u c i d i t a t e , d i n cînd în c înd" , îşi dă seama că n u 
v a m a i putea să-şi realizeze invenţiile (flacăra neagră, a u t o m o b i l u l cu roţi v a r i a b i l e etc.) 
şi se sacrifică, asumîndu-şi , în l o c u l d o c t o r u l u i , care peste două săptămîni va o f e r i 
o m e n i r i i l eacu l canceru lu i , v i n a de a f i ucis u n o m într-un acc ident de a u t o m o b i l . 
Fireşte, d o c t o r u l n u este u n i responsabi l , d a r are nevoie de răgazul a două săptămini 
p e n t r u a-şi desăvîrşi descoperirea. A ucis u n om, d a r v a salva, poate, m i i . D r e p t care, 
i n g i n e r u l V l a d , i n c a p a b i l să-şi cont inue cercetările, îi acordă, cu preţul p r o p r i e i vieţi, 
răgazul necesar. în cele şapte p a g i n i ale piesei o atare idee n u se poate dezbate l a m o d u l 
cel m a i p r o f u n d cu putinţă. Aşa se face că expunerea e sumară, încheiată l a repezeală, 
personaje le n u se po t d e f i n i ; l a aceasta se adaugă u n d i a l o g a r i d pe întinse porţiuni, cu 
dezbater i p r e l u n g i de t i p j u r n a l i s t i c : „Maşini le c ibernet ice care în cîteva secunde fac 
operaţia care u n u i o m i - a r cere a n i de muncă ! Maşinile şi aparate le aleargă m a i b ine 
decît o m u l , aud şi văd m a i b ine decît o m u l , socotesc m a i b ine şi m a i repede decît o m u l , 
d i s p u n de o forţă i n f i n i t m a i m a r e ! A t u n c i ? Pînă unde ? V o m a j u n g e oare să creăm 
maşini care ne v o r desconsidera şi v o r pune l a îndoială inteligenţa şi capacităţile n o a 
stre ? Maşini care ne v o r l u a în rîs cu l i ecare ocazie, cu f iecare probă a superiorităţii 
l o r ? N u se v o r întreba maşinile : C u m ? o a m e n i i n e - a u creat, ei sînt dumneze i i noştri ? 
Şi n u v o r a j u n g e l a concluzia că ar f i ceva i m p o s i b i l , că pretenţiile noastre creatoare 
sînt ale u n o r i m p o s t o r i ? U n d e se v a ascunde spec i f i cu l u m a n , doctore ? Doctorul: în 
dragoste, p r o b a b i l . Vlad: D a r n u m a i acolo ? Să-ţi spun eu ? Maşinile vor f i în stare 
de orice, dar niciodată n u se vor d is truge s ingure, niciodată n u vor acţiona împotriva 
p r i n c i p i i l o r l o r de funcţionare. N u vor f i în stare să renunţe, să se sacri f ice şi de aceea 
ele n u v o r reuşi să creeze, să iubească. P e n t r u că, a c t i v i ta tea creatoare, ca şi dragostea, 
n u es fe decît o obsesie care implică o mulţime de renunţări". Şi aşa m a i departe , cu 
prob leme d i n r e p e r t o r i u l societăţii p e n t r u răspîndirea ştiinţei şi c u l t u r i i . . . 

în foşnet de hîrtie de Gheorghe Panco. F o i l e t o n a n t i b i r o c r a t i c , vizînd inflaţia de 
hîrtii, instrucţiuni, p a r a g r a f e e t c , în care, desigur, pînă l a urmă, d i r e c t o r u l b i r o c r a t se 
leapădă de arsena lu l inutilităţilor scr ipto logice , după ce i n g i n e r u l M o r n e a îi demonstrează 
p a r a z i t i s m u l l o r . F o i l e t o n u l n u are nerv , n u are haz, mişcarea e previzibilă de l a u n cap 
la ce la la l t , d i a l o g u l e gazetăresc. 

Cabanierul de D a n Tărchi lă . Replică destul de alertă, punere în pagină pro fes io 
nală. Se demonstrează (totuşi prea se demonstrează) consecinţele laşităţii. U n tînăr şi o 
tînără, l o g o d n i c i , sînt surprinşi de u n visco l pe munte . Tînărul o abandonează pe fată 
în v isco l şi pleacă s ingur spre cabană. A i c i , într-un d i a l o g cu c a b a n i e r u l , pe care a u t o r u l 
n i - 1 sugerează ca pe o a doua conştiinţă a p e r s o n a j u l u i , a f lăm şi a l te laşităţi, m i c i sau 
m a r i , a le tînărului. Poteca aceasta eticistă a m a i fost bătută, ch iar f oar te m u l t în u l t i -
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m u l t i m p , dar a u t o r u l pare a n u f i d e r a n j a t de repetare şi se avîntă cu ingenui tate , , 
cu energie , cu v i r t u o z i t a t e şi cu unele elemente de m o n t a r e m a i n o i , într-o întreprindere 
fără r i s c u r i . în orice caz, n u i se poate contesta pr iceperea dramaturgică, a i c i însă v a l o 
rificată m a i puţin decît în a l te lucrări. 

Mozaic de R a d u Popescu. Există, p r o b a b i l , nişte intenţii subt i le în această piesă 
cu t r e i p e r s o n a j e : George, G i n a şi Moşul . George şi G i n a se întîlnesc după m a i mulţi 
a n i . G i n a iese d i n sp i ta l . . . George declară că e căsătorit cu L a u r a şi au u n c o p i l . A p o i , 
cei d o i foşti co legi de fa cu l ta te care, c îndva, s-au i u b i t se pare , intră într-o c î rc iumă 
sordidă şi se aşază l a masa Moşului . T r e p t a t , George mărturiseşte că n u are c o p i l , a p o i 
ca n u e însurat, apo i că a ieşit d i n închisoare, unde fusese, f i indcă a ucis u n o m , că l -
cîndu-1 cu maşina. Moşul de lîngă ei se spovedeşte şi e l , cu jumătăţi de vorbe , p r e t i n -
zînd că e, de asemenea, ucigaş. George şi G i n a se ridică, ies d i n cîrciumă, George dez 
m i n t e şi u l t i m a vers iune ( „ N - a m omorît n i c i u n o m !" ) şi pleacă. C a m asta e t o t u l , plus-
nişte a m i n t i r i comune legate de u n A n N o u petrecut împreună. C i n e este p e r s o n a j u l , de 
ce m i n t e , de ce dezminte , ce semnificaţii are întîlnirea l o r , în ce constă d r a m a (pe care 
a u t o r u l v rea să o prez inte ca f oar te gravă) , în ce constă s u b t i l i t a t e a acestor frînturi, e 
f oar te g reu de spus. U n i i a u t o r i au împrumutat d i n t e a t r u l m o d e r n u n anume mis ter , 
zona l u i de vag , penumbre le l u i , n u şi i de i l e , semnificaţiile, încărcătura emoţională. . . Şi 
eşti s i l i t să observi , ca Maiorescu . apariţia fantomatică a f o r m e l o r fără f o n d . Despre f e l u l 
în care e scrisă piesa, v o r v o r b i c i t a t e l e : „ D e cînd a i deven i t aşa de po l i t i cos ? Te ştiam 
c ins t i t (sic), prost de c i n s t i t . . . " , „Cea m a i frumoasă perioadă d i n viaţa mea a fost c o p i 
lăria... fără g r i j i " spune G i n a . I a r George răspunde : „Pentru m i n e nu . . . eu n - a m avut . 
o copi lărie frumoasă... a mea a fost banală. . ." Ca şi aceste r e p l i c i , d i n păcate... 

însingurare de D u m i t r u Drăgan. Singurătatea absolută este o i m p o s i b i l i t a t e . îns in-
g u r a t u l , retras în m i j l o c u l o ceanulu i , n u reuşeşte să taie toate legăturile cu l u m e a , şi 
ch iar c înd p a p a g a l u l P i k i îl părăseşte, îi rămîne m a g n e t o f o n u l cu care v a d i a l o g a , ca 
în Beckett , d a r departe de poezia şi p r o f u n z i m e a f i lozof ică a acestuia. P e r s o n a j u l este 
egal cu sine, d r a m a n u avansează, m o n o l o g u l suferă prea adesea de uscăciune „teoret ică" . 
D a r , circulă p r i n ar tere le acestei piese nişte i d e i , ceea ce n u este n e g l i j a b i l , ch iar d a c i 
pretenţia ei depăşeşte consistenţa. 

Evadarea albastră de V a l e n t i n M u n t e a n u . A u t o r u l manifestă înclinare către u n 
t e a t r u r o e t i c . U n deţinut este fasc inat de femeia în a lbas t ru , care ar putea să s i m b o l i 
zeze l i b e r t a t e a sau dragostea. Şi evadează, ca s-o întîlnească. D a r femeia este măritată, 
i a r v i s u l se dovedeşte i r e a l i z a b i l . Piesa apare ca o metaforă a aspiraţiei către i u b i r e a 
pură şi, d i n acest punc t de vedere, n u ştiu ce sens are implicaţia concretă propusă de 
d r a m a t u r g , p r i n care M a i o r u l , c o m a n d a n t u l închisorii , bănuieşte că femeia în r o c h i e 
albastră ar f i ch iar soţia sa. L u c r a r e a vădeşte o gîndire dramatică autentică. 

Colindul puiului de cerb dc C o r n e l i u T u d o r . O poveste de dragoste romantică , 
în s t i l baiadesc, cu legende, cu dizolvări în natură, cu personaje care se numesc A m a 
şi C r i s t i a n i , A m a de l a a m o - amare şi C r i s t i a n i de l a C r i s t . Sînt cîteva p a g i n i r e a l m e n t e 
frumoase, înecate însă în l ocvac i tatea nestăpînită a persona je lor , care n u o dată le j o a c a 
feste : ^stătea cu mîinile într-o c a r t e " , „nu i s-a părut ciudată n i c i u n u i a d i n t r e n o i imensa 
dăruire de sine în care ne a f u n d a m , d i n ce în ce m a i adînc. . . " , „şcoala n u t e -a învăţat, 
n u te v a învăţa nicic înd, f i i sigură, b u c u r i a pe v i u a vieţii pe care-o c lăd im." T o n u l 
emfat i c produce r a v a g i i : „Atunc i , cînd v o m subordona toate sent imentele şi p a s i u n i l e 
noastre , pînă şi i u b i r e a , da , şi i u b i r e a , acestei măreţe construcţii, a t u n c i , A m a , cînd ceea 
ce ne uneşte acum ne v a u n i de m i i de o r i m a i m u l t , i n c o m p a r a b i l m a i m u l t , în faţa 
v i c t o r i e i f i n a l e , v o m f i d e p l i n i . . . " ; „Este necesară o mare coeziune, să n u şovăie n i m e n i 
(în faţa v r e u n u i ipo te t i c reprezentant a l s u b i e c t i v i s m u l u i m i c - b u r g h e z sau aşa ceva — n.n.) 
A t u n c i , dragostea noastră v a f i m a i reală şi m a i l i m p e d e decît dimineaţa aceasta de 
vară.. ." ; „Pr in muncă îmi capăt d r e p t u l l a viaţă ; f iecare respiraţie în t i m p t r e b u i e 
plătită cu s t r o p i g r e i de sudoare. A l t f e l , n u aş f i d e m n să trăiesc". Etc . 

Ananghia de A n c a B u r s a n . U n episod scurt şi s i m p l u d i n vremea în care d o m n i 
t o r u l A l e x a n d r u I o a n Cuza mergea incognito p r i n ţară şi împărţea dreptate celor o p r i 
maţi. Este de reţinut doar demonstraţia de l e g i t i m i t a t e pe care drumeţul necunoscut i-t> 
face ţăranului M i t r u . 
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Iubitul meu fără nume de S i l v i a Andreescu şi T h e o d o r Mănescu. D i a l o g pe o 
bancă , într-o gară, între d o i necunoscuţi, E l şi Ea. A m î n d o i sînt t i n e r i , amîndoi sînt d i s 
puşi să încerce o aventură erotică, dar e întuneric, n u se pot vedea, i a r o co lur i l e ce şi 
l e dau în vorbe descoperă t rep ta t răni m a i vech i . F iecare d i n ei a a v u t , se pare, o 
mare i u b i r e , dar a părăsit sau a fost părăsit. L a u n m o m e n t dat , Ea se întreabă dacă 
n u cumva E I este acela care a părăsit-o, E l se întreabă dacă n u cumva Ea este aceea 
pe care a părăsit-o. Se a p r i n d e u n bec, cei d o i se văd : n u , f iecare s-a înşelat, n u se 
cunosc. D a r Ea în numele p r o p r i e i i u b i r i trădate şi în numele fete i necunoscute pe 
care E l a părăsit-o c îndva, îi aplică o corecţie convertibilă : l „ Ţ i - a ş t rage două pa lme . 
I n nume l e E i . Consideră că l e - a i p r i m i t . " Şi pleacă. D i a l o g u l are două t o n u r i nete : 
u n u l c o t i d i a n , v o i t b a n a l , celălalt sof ist icat , preţios. Cele două t o n u r i se exc lud rec iproc . 
S-ar putea ca piesa, p r i n u n i f i c a r e stilistică, să nu sune rău în d i fuzoare le apara te l o r 
de r a d i o . 

Săgeata de C a r m e n Mihuţescu. A face să vorbească, d rep t comentator , o săgeată 
d i n t r - o p a n o p l i e e u n procedeu cam p u e r i l , sau, în or ice caz, b u n p e n t r u e m i s i u n i l e 
des t inate celor m i c i şi nevinovaţi . C h i a r dacă săgeata ar f i menită a i c i să facă legătura 
p r e z e n t u l u i c u t r e c u t u l , ch iar dacă i se a t r i b u i e stări de duioşie, i n d i g n a r e , ură etc. în rest, 
o poveste cavalerească, scrisă a l e r t , cu o bună întrebuinţare a g r a i u l u i vechi . 

Baladă cu femei şi copii-melci de T i t e l Constant inescu. A u t o r u l e u n c a l i g r a f a l 
v e r b u l u i , u n şlefuitor de g i u v a e r u r i , i a r această baladă radiofonică este u n f a p t de artă 
adevărat şi r e m a r c a b i l , în care se adună ecouri d i n cîntecul popu lar , refăcut pe s o n o r i 
tăţi moderne , în care substanţa se exprimă în suite dc meta fore de o fineţe barbiană, 
i a r emoţia generează c o n t i n u u , aşa cum se cuv ine în t e a t r u l poetic , d i n în'tîlnirea d r a m e i 
c u poezia. Este o baladă despre război şi pust ietate , despre spaimă şi s o l i t u d i n e , despre 
p i e rderea copilăriei. . . N u ştiu cît este t e a t r u şi cît n u această lucrare , dar ea poate f i 
„ j u c a t ă " a d m i r a b i l , deoarece invită la o montare originală, la perfermanţe de fantezie . 

Concursu l de t e a t r u r a d i o f o n i c a adus încă o dată în lumină p r o b l e m a une i d r a 
m a t u r g i i specifice, problemă deschisă, căci textele asupra cărora ne -am o p r i t sumar şi 
care sînt cele m a i bune d i n , fără îndoială, numeroasele t r i m i s e r a d i o d i f u z i u n i i n u ne 
îndreptăţesc să p r e v e s t i m mare le r e p e r t o r i u . N u p e n t r u că imensa m a j o r i t a t e a pieselor 
p r e m i a t e sînt dest inate t e a t r u l u i scurt . D a r p e n t r u că se m a i circulă încă pe cărări bătă
t o r i t e , se şovăie încă între l i m b a j u l scenei şi cel a l m i c r o f o n u l u i , se inventează d r a m e i n e 
x i s t ente şi se ocolesc d r a m e existente, se încearcă diverse pătrunderi în m i c r o u n i v e r s u l 
u m a n cu une l te vechi şi inadecvate , se m a i scrie l u n g şi inconsistent ch iar în t e a t r u l 
scurt , care ar t r e b u i să f i e esenţial şi dens, se practică u n soi de f o r m a l i s m , după care 
singură atmosfera , sau s ingur cuvîntul, sau tensiunea, sau situaţia, sau subiectul , fără 
idee , fără dramă, fără substanţă omenească pot d e t e r m i n a emoţii şi cuceri p u b l i c u l . 
A dispărut, în par te , d i d a c t i c i s m u l greo i , p l i c t i cos , m o n o t o n , a apărut în schimb v a g u l , 
d a r şi acesta t rebu ie p o p u l a t de i d e i , de oameni , căci p r i n el însuşi n u c d r a m a t i c , aşa 
c u m n u sînt d r a m a t i c e p r i n ele înseşi n i c i preceptele etice, t e o r i i l e abstracte sau ch iar 
c on f l i c t e l e . 

E f o r t u r i l e n o t a b i l e pe care r a d i o d i f u z i u n e a le depune p e n t r u a s t i m u l a d e z v o l 
t a r e a d r a m a t u r g i e i r a d i o f o n i c e o r i g i n a l e — între care e f o r t u r i se înscrie şi acest concurs 
— , o serie de realizări m e m o r a b i l e ale t e a t r u l u i la m i c r o f o n cu piese d i n r e p e r t o r i u l 
c lasic sau d i n r e p e r t o r i u l u n i v e r s a l c on temporan ne întreţin u n o p t i m i s m neabătut. (Dacă 
şi teatre le noastre ar l u p t a p e n t r u d r a m a t u r g i e , cît luptă r a d i o u l ! ) . 

E pos ib i l ca însemnările de faţă, uneor i poate prea severe, a l t e o r i poate prea 
îngăduitoare, să f i e dezise de montările ce vor u r m a . V o m reven i a tunc i . . . 
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