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»OLIMPIA” de Molnar Ferenc

,,PROCESUL HORIA” de Alexandru Voitin

® ,,O INTIMPLARE CU HAZ” de Carlo Goldoni

Extrem de diferite, cele trei spectacole
vazute de moi la Arad, nu dau masura
cuvenita acestui ansamblu compus din
elemente mai valoroase decit s-ar pa-
rea, nu de putine ori surprinzatoare
prin vigoarea si acuratefea cu care
s-au  etalat. Am vizut, in  decursul
stagiunilor, mai multe productii ale aces-
tui colectiv §i stim c3, la cota in general
remarcabild a unora, a existat intotdea-
una un procent de scdzidmint care a lip-
sit astfel teatrul de ceea ce se cheama iz-
bindid totald. Dupd ce urmdresti aceleasi
chipuri actoricesti mai multd vreme, e fi-
resc sa astepti odata implinirea unui ase-
menea deziderat, revelatia tuturor parti-
lor si a intregului, intr-un produs cali-
tativ superior, fdra gres, hai sa-i spu-
nem aproape neobignuit. Asa cum a fost,
in mare masurd, cindva, Antigona §i cei-
lalfi ; asa cum au incercat sa fie Rdzvan
st Uidra si Rachierifa; cum putea si fie,
firi oscilatiile de pe drum, Sé& nu-fi faci
pravdilie cu scard ; si cum erau toate san-
sele si se intimple cu Procesul Horia.

Procesul Horia de Alexandru Voitin,
Olimpia de Molnar Ferenc si O intimplare
cu hax de Carlo Goldoni sint cele trei
spectacole viazute de noi la Arad. Daca
despre comedii sint prea putine lu-
cruri  de spus, si putin  revelatoare,
despre drama mentionatd, in schimb, se
pot spune mult mai multe lucruri decit
au izbutit ingisi protagonistii sd spuna,
pentru ci ea se situeazd, cel putin in in-
tentia . realizatorilor, printre acele pro-
ductii care incearca sia defineascd un spe-
cific al casei, o linie de conduitd si de
exigentd profesionald. spre care converg
aspiratiile si eforturile acestui dotat ma-
nunchi de creatori. Tinind cont de realiza-
rile anterioare, situdm aceasti linie in

zona proceselor dramatice de anverguri
— sociale, politice, psihologice — si no-
tam ca teatrul o cultivi cu ambitie in
repertoriul sdu, §i cu discerndmint, asa
cum o dovedeste si alegerea dramei de
fatd, la care se adaugd (cu premiera in
decembrie trecut), un alt titlu: Nunia
din Perugia de Al Kiritescu. E demna
de apreciat o asemenea consecventi si ¢
de la sine inteles c3 ea asigurd un climat
de intransigentd daruire, deschide larg
un drum de continuitate i depasire,
pune in fata realizatorilor sarcini de o
alti complexitate decit acelea de pe
un drum bitut §i comod. Ceea ce am
avea de reprosat. aici, e numaj faptul
unilateralizarii  chestiunii. in  sensul ca
nu toate premierele beneficiazd de acest
etalon profesional, apoi, la cele care be-
neficiaza, c¢i.se regasesc in ele inertii si
reminiscenfe ale unei suficiente de joc,
impotriva cireia, incd, nu se intreprinde
nimic decisiv.

Tata. cele doud comedii amintite: O
intimplare cu haxz si Olimpia ; nu exis-
tau oare premisele unei solicitdari artistice
deosebite ? Fireste ca existau. Considerate
insd mai degrabi productii utilitare sau,
cum s-ar spune, pentru deplasiri, in ca-
zul lor, solicitarea a scdzut brusc, si nu
mai surprinde pe nimeni ¢d o farsd le-
jerd si spumoasd de Goldoni se poate
produce intr-o maniera grosierd si de-
suetd, cum s-a produs in regia lui Dan
Radu Tonescu. In ceea ce priveste .soarta
comediei lui Molndr Ferenc, ea a dispus
de grijulia indrumare a tindrului student
in rtegie FEugen Traian Bordusanu, dar
nu tot atit de edificatoare asupra gin-
dirii si personalitiitii lui. $i aceasta e
o farsi. wusoard si  putin romantioasa,
si indrumitorul jocului a avut tactul
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Costel Atanasio {Horia), Victor lonescu {Jankovich) si Ien Borst (Papilla) in ,.Procesal Horia® de Ale-
xandra Voeitin

de a o lisa si se desfasoare 1in fi-
rea ei, cu ritmul legdnat al valsului de
odinicard, fira piedici si stridente, asa
cum 1ii std bine unei farse pe care un
cavaler al nobilimii sufletesti o joaca no-
bilimii .de clasd. Olimpic e mai aproape
de implinirea dezideratelor scenice, dar,
repetim, la o solicitare redusd, ceea ce
ii da dreptul si fie numai un spectacol
agreabil.

O solicitare deosebiti se pare ci a avut
loc la Procesul Horia, Colectivul a fost
angrenat in rezolvarea unor sarcini de
complexitate artisticd si se intrevede ten-
dinfa fiecarui interpret de a da tot ce
are mai valoros, tot ce stie si ar. putea
oferi, cu darnicie, in permanenti, spre
cristalizarea unei sinteze profesionale ar-
monioase $i de inaltd {inutd. Dinamic si
ambitios, regizorul Dan Alecsandrescu a
stimulat aceastid tendinti si a fructifi-
cat-o, creind momente de arti, de emo-
tie si de sugestie care dau confruntirii
dramatice dimensiuni de poem. De cen-a
fructificat-o insi pind la capat? De ce,
in totalitatea lui, spectacolul nu capita
totusi dimensiuni de poem ? De ce, intre
doua momente de autentici tensiune si
emotie, se interpun multe altele de oste-
neala scenica, unde interpre{ii par a rosti

un text care nu e al lor, iar spectatorit
picotesc intre doua halte?

Procesul Horia incepe, direct, in sala
de judecati a cetitii. Ardadenii au renun-
tat la prolog, dar asta nu afecteaza in-
telegerea deplina a dramei. Austeritatea
salii e scrisa pe zidurile el masive si in-
ghetate, stranie imbinare de ingradire si
monumental, pe care Traian Nitescu a
izbutit s-o sugereze in decor si «coloris-
tica. Oamenii consiliului  sint mici in
aceastd imensitate, nu-gi afld un punct
de reper si rimin stingheri. neinsemnati,
ca intr-un punct de pe glob {ird orizont.
striviti de spatiu. Ei trebuie sd-si pastreze
in aceasta ambiantd prestanta functiei,
dar totodati trebuie s3a-si mentina tem-
peratura ; o soba prea mici aminteste o
intimitate la care nu vor ajunge aici. E
bine marcatd, pe parcursul spectacolului.
aceastd nevoie de intimitate, de cdldura
pierdutd, prin eliminarea treptatd a bi-
roului somptuos si a altor clemente de
interior, si prin aduccrea in prim-plana
acestei sobe, in jurul cireia, fari alte
reticente, se grupeazd consiliul in ulti-
mul act al piesel. Sint mici oamenii aces-
tor ziduri. Sint mari, sint ei ingisi, sint
mai mult decit ei insisi oamenii de din-
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colo de ziduri, adusi aici la interogatoriu
— Horia, Closca, Crisan, Crisdnutiu —
sau pur si simplu pentru o mdrturie:
Eva lui Adam, Eva lui Mihai, Eva lui
Marcu. Contrastul acesta este bine subli-
niat in reprezentatia arddeana, fardi a
avea ceva ostentativ. De la prima infa-
tisare, cea a lui Crisdnutiu, interpretul
sdu, Nicolae Lehene, vine cu o siguranta
si cu o autenticitate care impresioneazd
si, pe buni dreptate, deruteaza consiliul.
Tot astfel impresioneazia intririle cipe-
teniilor Horia, Closca si Crisan si in-
freaga lor atitudine daltuitd in mdretie
si simplitate. Dincolo de autenticitatea
plasticd a acestor trei chipuri istorice — ca
insdsi in mdsurd si impresioneze —. in-
terpretii - aduc o vibratie deosebita a
chipului lor dinduntru, atit de incercat: cu
stapinire gravd la Costel Atanasiu (Ho-
ria), cu rabufniri spontane la Liviu Mar-
tinug {Closca), cu rdsuciri in constiinga i
fulian Copacea (Crisan). Fireste cd, ast-
fel, dialogul care se angajeazd cu repre-
zentantii consiliului are o tensiune reala
si netd. Dar mai puternica este tensiunea
scenelor dintre ei insisi; adica, intilnirea
dintre Horia si Closca de la sfirsitul ac
tului doi, apoi scenele de final. precum
si monologul cumplitei revelatii a lui
Crisan, de dinaintea sfirsitului zilelor sale.
Cele trei femei care aduc mirturia cru-
zimii autorititilor si care, mai ales. au aici

sarcina rostirii blestemului sint la fel de
sobre in maretia durerii lor. Elena Dra-
goi, Zoe Muscan si Maria Barboni au
glasurile si chipurile impietrite si, cu »
nebanuitd forta, recitd wversurile care-i
sfredelesc constiinta lui Jankovich, chir-
cit linga jarul sobei. Aici e si un izbu-
tit efect regizoral, femeile desprinzindu-se
din intuneric si acoperind cu vocea bles-
temului aceastd constiintd aciuitd lingd o
pilplire de jar, peste care coboara, parca
strivindu-l, roata ce urmeazd si rupia o
fila de istorie. Pe conturul imaterial al
aceleasi roti se profileaza si siluetele ce-
lor doi protagonisti. in final. si ‘mo-
mentul capatd o sugestie ampld, de sim-
bol si fireased aureola.

N-a fost usor rolul elementelor de
contrast. Din piesa se desprinde silueta
puternicd a conducatorului procesului, Jan-
kovich, cel care trdieste el insusi un as-
pru proces al luciditdtii, cu nu putine
fringeri interioare. In relul Jankovich
a evoluat un actor care nu impresioneazi
prin datele exterioare, Victor Tonescu. $i
el a stiut sd-si impuna functia dramatica
cu tot atita luciditate, indeosebi in con-
fruntarile cu rasculatii si in unele mo-
mente de deliberari. Prea frint. prea
moale in momentele care redau caderea
in el insusi a personajului; aici, de alt-
fel, s-a auzit si un ton afectat, si nu l-am
mai crezut. L-au secondat Ion Borst {Pa-

Cristina Stamate (Gianina), Constanta Comiinoiu {Constanza} si Ton Costea {La Cotteric) in ,,0 ‘intimplare cu
haz* de Carlo Goldoni




pilla) si Ton Negoescu-Mandiuc {Melyna-
dos}, cu predilectia de a dezvilui, ma-
surat, meditatia la primul, de a impune,
nemasurat, caricatura la cel de-al doilea.

in ce constd atunci inerfia de care vor-
beam ? Unde sint reminiscenfele ? In li-
mitarea — congtientd sau nu — a apro-
fund&rii investigatiei artistice, pini la
misura exactd §i sigurd a complexitatii,
pind la dobindirea unei sinteze de spec-
tacol armonioase si de inaltd tinuta. Li-
mitele se intrevad in detalii, in ton, une-
ori in gest,si se repercuteazd inansamblu.
Tatd citeva. Aproape dupi fiecare intrarc
in sala de judecata, Horia incrucigeaza bra-
tele. Un gest justificat §i griitor. Dar o
face in asa fel incit spectatorul este invi-
tat s masoare cu tot dinadinsul greuta-
tea gestului, efectul — cum am zice. In
dialogul sau cu Jankovich, protagonistul
isi pastreaza, fireste prin contrast, cal-
mul si misura tonului; dar asta nu tre-
buie sa fie egal cu inflexibilitatea pe care
uneori, minute in sir, o contrapune fle-
xibilitatii partenerilor. Vocea Zoei Muscan
di tonul si timbrul impresionantului bles-
tem ; dar cu o sceni inainte, anticipeaza,
cu acelasi ton angajat, efectul ce va sa
vini "§i, pentru cd replicile n-o cer, su-
netul devine stridentd. Jon Negoescu-
Mandiuc pronuntd abundentele citate la-
tine in treacat, §i numai pentru sine ; noi
nu le mai auzim, dar personajul tocmai
de aceea ni le fluturd la ureche, pentru
a ne impresiona. Era necesard coborirea
rofii peste cogmarul lui Jankovich? Nu
e aici o crudi ostentatie, impusi numai
pentru a crea cu tot dinadinsul un efect ?
De altfel, am spus c3, in aceasti scena,

M

Victor Ionescu e fals. Dar daci ar f:
primit sarcina sd sugereze numai prin el
insusi aceasti roati ? In fine, existi o
predispozitie catre static si desparfire in
contraste, care anuleazi, in desfisurarea
generald, migcarea si ritmul, care dimi-
nueaza tensiunea scenica. Nu de pufinc
ori, in scenele de consiliu, interprefii nu
stiau sd se miste §i erau obligati si facid
doi-trei pasi in jurul axei lor. Lipseste
gradatia din dialogul membrilor consiliu-
Iui, dupd cum lipseste sublinierea nuan-
tata a dialogului acestora cu rasculatii.
Textul e spus uneori sec, alteori umflat
si prefios §i, ceea ce e mai curios, dupa
momente care izbutesc sd stirneasci o
emotie, se trece pe un ton oarecare mai
departe, ca $i cum n-ar fi trebuit sa
existe niste acumuliri, hai si le spunem
de ordinul atmosferei. Toate acestea sint
expresia unei anumite nesiguranie in
fructificarea mijloacelor, actoricesti si re-
gizorale, si limiteazid eficienfa unor efor-
turi depuse, vadit, cu scopuri mai mari.

Constantd profesionali am reintilnit in
contribufia scenografica, adaptata in toate
cele trei cazuri la semnificatii §i ton (pe
lingd cea amintitd, a lui Sever Frentiu la
O intimplare cu haz, a lui Fr. Toth si
Eva Gyorffy la Olimpia). Si-i mentionim.
pentru expresivitate §i voluptate de joc.
pe Cristina Stamate, pentru cele dou
roluri (Olimpia si, respectiv, Gianina), pe
Alexandru Drigan (Kovaci) si George
Sofei (Krehl) — realizatorul unui ire-
zistibil portret comic in comedia lui Mol-
nar Ferenc.

C. Paraschivescu

DOUA ISTORII FARA HRISOAVE

® .. VEAC DE IARNA"” de lon Omescu

® . ROMULUS CEL MARE” de Fr. Diirrenmatt

Apropierea este, oricum, hazardati. To-
tusi... Respectind toate proportiile de ri-
goare, Omescu §i Durrenmatt s-au apro-
piat, amindoi, de istorie nesocotind hri-

soavele, sau — mai exact - stiindu-le
bine, dar ,socotindu-le® altfel. Drama-
turgul elvefian si-a subintitulat chiar
piesa ,comedie istoricd cu totul neisto-
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