
INEGAL ETALON PROFESIONAL 
• „ P R O C E S U L HORIA" de Alexandru Voitin 

• „ O L I M P I A " de Molnar Ferenc 

• „ O ÎNTÎMPLARE CU H A Z " de Carlo Goldoni 

E x t r e m de d i f e r i t e , cele t r e i spectacole 
văzute de n o i l a A r a d , n u dau măsura 
cuvenită acestui ansamblu compus d i n 
elemente m a i valoroase decît s-ar pă ­
rea, n u de puţine o r i surprinzătoare 
p r i n v i goarea şi acurateţea cu care 
s-au eta lat . A m văzut, în decursul 
s t a g i u n i l o r , m a i m u l t e producţi i ale aces­
t u i co lect iv şi ştim că, l a cota în genera l 
remarcabilă a u n o r a , a existat întotdea­
una u n procent de scăzămînt care a l i p ­
sit ast fe l t e a t r u l de ceea ce se cheamă i z -
bîndă totală. După ce urmăreşti aceleaşi 
c h i p u r i actoriceşti m a i multă vreme , e f i ­
resc să aştepţi odată împlinirea u n u i ase­
menea dez iderat , revelaţia t u t u r o r părţi­
l o r şi a întregului, într-un produs c a l i ­
t a t i v super ior , fără greş, h a i să-i spu ­
n e m aproape neobişnuit. Aşa cum a fost, 
în mare măsură, c îndva, Antigona şi cei­
lalţi ; aşa cum au încercat să f ie Răzvan 
şi Vidra şi Rachieriţa; cum putea să f ie , 
fără oscilaţiile de pe d r u m , Să nu-ţi faci 
prăvălie cu scară ; şi cum erau toate şan­
sele să se întîmple cu Procesul Horia. 

Procesul Horia de A l e x a n d r u V o i t i n , 
Olimpia de M o l n â r Ferenc şi O întîmplare 
cu haz de C a r l o G o l d o n i sînt cele t r e i 
spectacole văzute de n o i l a A r a d . Dacă 
despre comed i i sînt prea puţine l u ­
c r u r i de spus, şi puţin reve latoare , 
despre d r a m a menţionată, în schimb, se 
pot spune m u l t m a i m u l t e l u c r u r i decît 
au i z b u t i t înşişi protagoniştii să spună, 
p e n t r u că ea se situează, cel puţin în i n ­
tenţia . r e a l i z a t o r i l o r , p r i n t r e acele p r o ­
ducţii care încearcă să definească u n spe­
c i f i c a l casei, o l i n i e de conduită şi de 
exigenţă profesională, spre care converg 
aspiraţiile şi e f o r t u r i l e acestui dotat m ă ­
n u n c h i de c r e a t o r i . Ţ in înd cont de realiză­
r i l e anter ioare , situăm această l i n i e în 

zona proceselor d r a m a t i c e de anvergură 
— sociale, p o l i t i c e , ps ihologice — şi n o ­
tăm că t e a t r u l o cultivă cu ambiţie în 
r e p e r t o r i u l său, şi cu discernămînt, aşa 
cum o dovedeşte şi alegerea d r a m e i de 
faţă, l a care se adaugă (cu p r e m i e r a i n 
decembrie t re cut ) , u n a l t t i t l u : .Nunta 
din Perugia de A l . Kiriţescu. E demnă 
de aprec iat o asemenea consecvenţă şi e 
de l a sine înţeles că ea asigură u n c l i m a t 
de intransigentă dăruire, deschide l a r g 
u n d r u m de c o n t i n u i t a t e şi depăşire, 
pune în faţa r e a l i z a t o r i l o r sarc in i de o 
altă c o m p l e x i t a t e decît acelea de pe 
u n d r u m bătut şi comod. Ceea ce a m 
avea de reproşat, a i c i , e n u m a i f a p t u l 
unilateralizării ches t iun i i . în sensul că 
n u toate premiere le beneficiază de acest 
e ta lon pro f es i ona l , apo i , l a cele care be­
neficiază, că se regăsesc în ele inerţii şi 
reminiscenţe ale une i suficienţe de joc , 
împotriva căreia, încă, n u se întreprinde 
n i m i c decisiv. 

Iată. cele două comedi i a m i n t i t e : O 
întîmplare cu haz şi Olimpia ; n u ex is ­
tau oare premisele u n e i solicitări a r t i s t i ce 
deosebite ? Fireşte că existau. Cons iderate 
însă m a i degrabă producţii u t i l i t a r e sau, 
cum s-ar spune, p e n t r u deplasări, în ca­
zul l o r , so l i c i tarea a scăzut brusc, şi n u 
m a i s u r p r i n d e pe n i m e n i că o farsă l e ­
jeră şi spumoasă de G o l d o n i se poate 
produce într-o manieră grosieră şi de ­
suetă, cum s-a produs în reg ia l u i D a n 
R a d u Ionescu. în ceea ce priveşte .soarta 
comedie i l u i Molnâr Ferenc, ea a dispus 
de g r i j u l i a îndrumare a tînărului student 
în regie Eugen T r a i a n Borduşanu, dar 
n u t o t atît de ed i f i ca toare asupra g în -
d i r i i şi personalităţii l u i . Şi aceasta e 
o farsă, uşoară şi puţin romanţioasă, 
şi îndrumătorul j o c u l u i a a v u t t a c t u l 
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C o s t e l A t a n a s i u ( H o r i a ) , V i c t o r I o n c s c u ( J a n k o v i c h ) şi I o n B o r s t ( P a p i l l a ) i n . . P r o c e s u l H o r i a " de A l e ­
x a n d r u V o i t i n 

de a o lăsa să se desfăşoare în f i ­
rea e i , cu r i t m u l legănat a l v a l s u l u i de 
odinioară, fără p i e d i c i şi s t r idente , aşa 
cum îi stă b ine une i farse pe care u n 
cavaler a l n o b i l i m i i sufleteşti o j o a c ă n o ­
b i l i m i i de clasă. Olimpia e m a i aproape 
de împlinirea dez iderate lor scenice, dar , 
repetăm, l a o so l i c i tare redusă, ceea ce 
îi dă d r e p t u l să f ie n u m a i u n spectacol 
a g r e a b i l . 

0 so l i c i tare deosebită se pare că a a v u t 
loc l a Procesul Horia. C o l e c t i v u l a fost 
a n g r e n a t în rezo lvarea u n o r sarc in i de 
c o m p l e x i t a t e artistică şi se întrevede t e n ­
dinţa fiecărui i n t e r p r e t de a da t o t ce 
are m a i valoros , t o t ce ştie şi a r v putea 
o f e r i , cu dărnicie, în permanenţă, spre 
cr i s ta l i zarea une i sinteze pro fes ionale a r ­
monioase şi de înaltă ţinută. D i n a m i c şi 
ambiţios, r e g i z o r u l D a n Alecsandrescu a 
s t i m u l a t această tendinţă şi a f r u c t i f i ­
cat-o , creînd momente de artă, de emo­
ţie şi de sugestie care dau confruntării 
d r a m a t i c e d i m e n s i u n i de poem. D e ce n -a 
f r u c t i f i o a t - o însă pînă l a capăt ? D e ce. 
în t o t a l i t a t e a l u i , spectacolul nu capătă 
totuşi d i m e n s i u n i de poem ? D e ce, între 
două momente de autentică tensiune şi 
emoţie, se i n t e r p u n m u l t e a l te le de oste­
neală scenică, unde interpreţii par a ros t i 

u n t e x t care n u e a l l o r , i a r spec ta tor i i 
picotesc între două h a l t e ? 

Procesul Horia începe, d i re c t , în sala 
de judecată a cetăţii. Arădeni i au r e n u n ­
ţat l a p r o l o g , dar asta n u afectează în­
ţelegerea deplină a d r a m e i . A u s t e r i t a t e a 
sălii e scrisă pe z i d u r i l e ei masive şi în­
gheţate, s tranie îmbinare de îngrădire şi 
m o n u m e n t a l , pe care T ; a i a n N i t e s c u a 
i z b u t i t s-o sugereze în decor şi co l or i s -
tică. O a m e n i i c o n s i l i u l u i sînt m i c i în 
această imensi tate , nu-şi află u n punct 
de reper şi rămîn s t i n g h e r i , neînsemnaţi, 
ca într-un punct de pe g lob fără o r i z o n t , 
striviţi de spaţiu. E i t rebuie să-şi păstreze 
în această ambianţă prestanţa funcţiei, 
dar totodată t rebuie să-şi menţină t e m ­
p e r a t u r a ; o sobă prea mică aminteşte o 
i n t i m i t a t e l a care n u vor a j u n g e a i c i . E 
b ine marcată, pe p a r c u r s u l spectaco lu lu i , 
această nevoie de i n t i m i t a t e , de căldură 
pierdută, p r i n e l i m i n a r e a treptată a b i ­
r o u l u i somptuos şi a a l t o r elemente de 
i n t e r i o r , şi p r i n aducerea în p r i m - p l a n a 
acestei sobe, în j u r u l căreia, fără al te 
reticenţe, se grupează c o n s i l i u l în u l t i ­
m u l act a l piesei. Sînt m i c i o a m e n i i aces­
t o r z i d u r i . Sînt m a r i , sînt ei înşişi, s int 
m a i m u l t decît ei înşişi o a m e n i i de d i n -
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colo de z i d u r i , aduşi a i c i la i n t e r o g a t o r i u 
— H o r i a , Cloşca, Crişan, Crişănuţiu — 
sau pur şi s i m p l u p e n t r u o mărturie : 
E v a l u i A d a m , Eva l u i M i h a i , E v a l u i 
M a r c u . C o n t r a s t u l acesta este bine subl i 
n i a t în reprezentaţia arădeană, fără a 
avea ceva ostentat iv . D e la p r i m a înfă­
ţişare, cea a l u i Crişănuţiu, i n t e r p r e t u l 
său, N i c o l a e Lehene, v i n e cu o siguranţă 
şi cu o autent i c i ta te care impresionează 
şi, pe bună dreptate , derutează cons i l iu l . 
T o t astfel impresionează intrările căpe­
t e n i i l o r H o r i a , Cloşca şi Crişan şi în­
treaga l o r a t i t u d i n e dăltuită în măreţie 
şi s i m p l i t a t e . D i n c o l o de autent i c i ta tea 
plastică a acestor t r e i c h i p u r i istorice — ea 
însăşi în măsură să impresioneze — , i n ­
terpreţii aduc o vibraţie deosebită a 
c h i p u l u i l o r dinăuntru, atît de încercat: cu 
stăpânire gravă la Costel A t a n a s i u ( H o ­
r i a ) , cu răbufniri spontane l a L i v i u M ă r -
tinuş (Cloşca), cu răsuciri în conştiinţă Ia 
I u l i a n Copacea (Crişan). Fireşte că, ast­
f e l , d i a l o g u l care se angajează cu repre ­
zentanţii c o n s i l i u l u i are o tensiune reală 
şi netă. D a r m a i puternică este tensiunea 
scenelor d i n t r e ei înşişi ; adică, întîlnirea 
d i n t r e H o r i a şi Cloşca de la sfîrşitul. ac 
t u l u i do i , apo i scenele de f i n a l , precu^r. 
şi m o n o l o g u l c u m p l i t e i revelaţii a l u i 
Crişan, de d i n a i n t e a sfîrşitului z i l e lor sale. 
Cele t r e i femei care aduc mărturia c r u ­
z i m i i autorităţilor şi care. m a i ales, au a ic i 

sarc ina r o s t i r i i b les temulu i sînt l a fe l de 
sobre în măreţia d u r e r i i l o r . E lena Dră-
g o i , Zoe Muscan şi Măria B a r b o n i au 
g lasur i l e şi c h i p u r i l e împietrite şi, cu o 
nebănuită forţă, recită versur i l e care - i 
sfredelesc conştiinţa l u i J a n k o v i c h , c h i r ­
c it lîngă j a r u l sobei. A i c i e şi u n i zbu­
t i t efect reg i zora l , femei le desprinzîndu-se 
d i n întuneric şi a coper ind cu vocea bles­
t e m u l u i această conştiinţă aciuită lîngă o 
pîlpîire de j a r , peste care coboară, parcă 
s t r i v i n d u - 1 , roata ce urmează să rupă o 
filă de istor ie . Pe c o n t u r u l i m a t e r i a l al 
aceleaşi roţi se profilează şi s i luetele ce­
l o r do i protagonişti. în f i n a l , şi m o ­
m e n t u l capătă o sugestie amplă, de s i m ­
bo l şi firească aureolă. 

N - a fost uşor r o l u l e lementelor de 
contrast . D i n piesă se despr inde silueta 
puternică a conducătorului procesului , J a n ­
k o v i c h , cel care trăieşte el însuşi u n as­
p r u proces a l lucidităţii, cu n u puţine 
f r i n g e r i in ter i oare . în r o l u l J a n k o v i c h 
a evo luat un actor care n u impresionează 
p r i n datele exter ioare , V i c t o r Ionescu. Şi 
el a ştiut să-şi impună funcţia d r a m a t i c a 
cu tot atîta l u c i d i t a t e , îndeosebi în con­
fruntările cu răsculaţii şi în unele m o ­
mente de deliberări. Prea frînt, prea 
moale în momentele care redau căderea 
în el însuşi a p e r s o n a j u l u i ; a i c i , de a l t ­
f e l , s-a auzi t şi un t o n afectat, şi n u l - a m 
m a i crezut. L - a u secondat I o n Borst (Pa-

C r i s t i n a S t a m a t e ( G i a n i n a ) , Constanţa Comănoiu ( C o n s t a n z a ) şi I o n C o s t e a ( L a C o t t e r i c ) în , , 0 i n t i m piure cu 
h a z " de C a r l o G o l d o n i 

www.cimec.ro



p i l l a ) şi I o n N e g o e s c u - M a n d i u c ( M e l y n a -
dos), cu predilecţia de a dezvălui, m ă ­
surat , meditaţia l a p r i m u l , de a i m p u n e , 
nemăsurat, c a r i c a t u r a l a cel d e - a l do i lea . 

în ce constă a t u n c i inerţia de care v o r ­
beam ? U n d e sînt reminiscenţele ? în l i ­
m i t a r e a — conştientă sau n u — a a p r o ­
fundării investigaţiei art i s t i ce , pînă l a 
măsura exactă şi sigură a complexităţi i , 
pînă l a dobîndirea une i sinteze de spec­
taco l armonioase şi de înaltă ţinută. L i ­
m i t e l e se întrevăd în d e t a l i i , în t o n , u n e ­
o r i în gest, şi se repercutează în ansamblu . 
Iată cîteva. A p r o a p e după f iecare i n t r a r e 
în sala de judecată, H o r i a încrucişează b r a ­
ţele. U n gest j u s t i f i c a t şi grăitor. D a r o 
face în aşa f e l încît spectatorul este i n v i ­
t a t să măsoare cu t o t d i n a d i n s u l g r e u t a ­
tea ges tu lu i , e fectul — cum a m zice. în 
d i a l o g u l său cu J a n k o v i c h , p r o t a g o n i s t u l 
îşi păstrează, fireşte p r i n contrast , c a l ­
m u l şi măsura t o n u l u i ; d a r asta n u t r e ­
bu ie să f i e egal cu i n f l e x i b i l i t a t e a pe care 
u n e o r i , m i n u t e în şir, o c ontrapune f l e ­
xibilităţii p a r t e n e r i l o r . Vocea Z o e i M u s c a n 
dă t o n u l şi t i m b r u l i m p r e s i o n a n t u l u i bles­
t e m ; d a r cu o scenă înainte, anticipează, 
cu acelaşi t o n a n g a j a t , e fectul ce v a să 
vină şi, p e n t r u că r e p l i c i l e n-o cer, su ­
n e t u l dev ine stridenţă. I o n Negoescu-
M a n d i u c pronunţă abundente le c i tate l a ­
t ine în treacăt, şi n u m a i p e n t r u sine ; n o i 
n u le m a i a u z i m , dar p e r s o n a j u l t o c m a i 
de aceea n i le flutură l a ureche, p e n t r u 
a ne impres iona . E r a necesară coborîrea 
roţii peste coşmarul l u i J a n k o v i c h ? N u 
e a i c i o crudă ostentaţie, impusă n u m a i 
p e n t r u a crea cu to t d i n a d i n s u l u n efect Y 
D e a l t f e l , a m spus că, în această scenă, 

V i c t o r Ionescu e fals . D a r dacă ar f i 
p r i m i t sarcina să sugereze n u m a i p r i n el 
însuşi această roată ? în f i n e , există o 
predispoziţie către static şi despărţire în 
contraste, care anulează, în desfăşurarea 
generală, mişcarea şi r i t m u l , care d i m i ­
nuează tensiunea scenică. N u de puţine 
o r i , în scenele de cons i l iu , interpreţii n u 
ştiau să se mişte şi erau obligaţi să facă 
d o i - t r e i paşi în j u r u l axe i l o r . Lipseşte 
gradaţia d i n d i a l o g u l m e m b r i l o r c o n s i l i u ­
l u i , după cum lipseşte sub l in ierea n u a n ­
ţată a d i a l o g u l u i acestora cu răsculaţii. 
T e x t u l e spus u n e o r i sec, a l t e o r i u m f l a t 
şi preţios şi, ceea ce e m a i curios , după 
momente care izbutesc să stîrnească o 
emoţie, se trece pe u n t o n oareoare m a i 
departe , ca şi cum n - a r f i t r e b u i t să 
existe nişte acumulări, h a i să le spunem 
de o r d i n u l a tmosfere i . T o a t e acestea sînt 
expresia u n e i a n u m i t e nesiguranţe în 
f r u c t i f i c a r e a m i j l o a c e l o r , actoriceşti şi r e ­
g izora le , şi limitează eficienţa u n o r e f o r ­
t u r i depuse, vădit, cu scopuri m a i m a r i . 

Constanţă profesională a m reîntîlnit în 
contribuţia scenografică, adaptată în toate 
cele t r e i cazuri l a semnificaţii şi t o n (pe 
lîngă cea amintită, a l u i Sever Frenţiu l a 
O întîmplare cu haz, a l u i F r . T o t h şi 
E v a G y o r f f y l a Olimpia). Să-i menţionăm, 
p e n t r u expres iv i ta te şi v o l u p t a t e de j o c . 
pe C r i s t i n a Stamate, p e n t r u cele două 
r o l u r i ( O l i m p i a şi, respectiv , G i a n i n a ) , pe 
A l e x a n d r u Drăgan (Kovac i ) şi G e o r g e 
Şofei ( K r e h l ) — r e a l i z a t o r u l u n u i i r e ­
z i s t i b i l p o r t r e t comic în comedia l u i M o l ­
nâr Ferenc. 

C. Paraschivescit 

DOUĂ ISTORII FĂRĂ HRISOAVE 
• „ V E A C DE I A R N Ă " de Ion Omescu 
• „ R O M U L U S CEL MARE" de Fr. Durrenmatt 

A p r o p i e r e a este, o r i c u m , hazardată. T o - soavele, sau — m a i exact — şti indu-le 
tuşi... Respectînd toate proporţi i le de r i - b ine , d a r „socot indu- le " a l t f e l . D r a m a -
goare, Omescu şi D u r r e n m a t t s-au a p r o - t u r g u l elveţian şi-a s u b i n t i t u l a t c h i a r 
p i a t , amîndoi , de i s tor ie nesocot ind h r i - piesa „ comedie istorică cu t o t u l ne is to -
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