
p i l l a ) şi I o n N e g o e s c u - M a n d i u c ( M e l y n a -
dos), cu predilecţia de a dezvălui, m ă ­
surat , meditaţia l a p r i m u l , de a i m p u n e , 
nemăsurat, c a r i c a t u r a l a cel d e - a l do i lea . 

în ce constă a t u n c i inerţia de care v o r ­
beam ? U n d e sînt reminiscenţele ? în l i ­
m i t a r e a — conştientă sau n u — a a p r o ­
fundării investigaţiei art i s t i ce , pînă l a 
măsura exactă şi sigură a complexităţi i , 
pînă l a dobîndirea une i sinteze de spec­
taco l armonioase şi de înaltă ţinută. L i ­
m i t e l e se întrevăd în d e t a l i i , în t o n , u n e ­
o r i în gest, şi se repercutează în ansamblu . 
Iată cîteva. A p r o a p e după f iecare i n t r a r e 
în sala de judecată, H o r i a încrucişează b r a ­
ţele. U n gest j u s t i f i c a t şi grăitor. D a r o 
face în aşa f e l încît spectatorul este i n v i ­
t a t să măsoare cu t o t d i n a d i n s u l g r e u t a ­
tea ges tu lu i , e fectul — cum a m zice. în 
d i a l o g u l său cu J a n k o v i c h , p r o t a g o n i s t u l 
îşi păstrează, fireşte p r i n contrast , c a l ­
m u l şi măsura t o n u l u i ; d a r asta n u t r e ­
bu ie să f i e egal cu i n f l e x i b i l i t a t e a pe care 
u n e o r i , m i n u t e în şir, o c ontrapune f l e ­
xibilităţii p a r t e n e r i l o r . Vocea Z o e i M u s c a n 
dă t o n u l şi t i m b r u l i m p r e s i o n a n t u l u i bles­
t e m ; d a r cu o scenă înainte, anticipează, 
cu acelaşi t o n a n g a j a t , e fectul ce v a să 
vină şi, p e n t r u că r e p l i c i l e n-o cer, su ­
n e t u l dev ine stridenţă. I o n Negoescu-
M a n d i u c pronunţă abundente le c i tate l a ­
t ine în treacăt, şi n u m a i p e n t r u sine ; n o i 
n u le m a i a u z i m , dar p e r s o n a j u l t o c m a i 
de aceea n i le flutură l a ureche, p e n t r u 
a ne impres iona . E r a necesară coborîrea 
roţii peste coşmarul l u i J a n k o v i c h ? N u 
e a i c i o crudă ostentaţie, impusă n u m a i 
p e n t r u a crea cu to t d i n a d i n s u l u n efect Y 
D e a l t f e l , a m spus că, în această scenă, 

V i c t o r Ionescu e fals . D a r dacă ar f i 
p r i m i t sarcina să sugereze n u m a i p r i n el 
însuşi această roată ? în f i n e , există o 
predispoziţie către static şi despărţire în 
contraste, care anulează, în desfăşurarea 
generală, mişcarea şi r i t m u l , care d i m i ­
nuează tensiunea scenică. N u de puţine 
o r i , în scenele de cons i l iu , interpreţii n u 
ştiau să se mişte şi erau obligaţi să facă 
d o i - t r e i paşi în j u r u l axe i l o r . Lipseşte 
gradaţia d i n d i a l o g u l m e m b r i l o r c o n s i l i u ­
l u i , după cum lipseşte sub l in ierea n u a n ­
ţată a d i a l o g u l u i acestora cu răsculaţii. 
T e x t u l e spus u n e o r i sec, a l t e o r i u m f l a t 
şi preţios şi, ceea ce e m a i curios , după 
momente care izbutesc să stîrnească o 
emoţie, se trece pe u n t o n oareoare m a i 
departe , ca şi cum n - a r f i t r e b u i t să 
existe nişte acumulări, h a i să le spunem 
de o r d i n u l a tmosfere i . T o a t e acestea sînt 
expresia u n e i a n u m i t e nesiguranţe în 
f r u c t i f i c a r e a m i j l o a c e l o r , actoriceşti şi r e ­
g izora le , şi limitează eficienţa u n o r e f o r ­
t u r i depuse, vădit, cu scopuri m a i m a r i . 

Constanţă profesională a m reîntîlnit în 
contribuţia scenografică, adaptată în toate 
cele t r e i cazuri l a semnificaţii şi t o n (pe 
lîngă cea amintită, a l u i Sever Frenţiu l a 
O întîmplare cu haz, a l u i F r . T o t h şi 
E v a G y o r f f y l a Olimpia). Să-i menţionăm, 
p e n t r u expres iv i ta te şi v o l u p t a t e de j o c . 
pe C r i s t i n a Stamate, p e n t r u cele două 
r o l u r i ( O l i m p i a şi, respectiv , G i a n i n a ) , pe 
A l e x a n d r u Drăgan (Kovac i ) şi G e o r g e 
Şofei ( K r e h l ) — r e a l i z a t o r u l u n u i i r e ­
z i s t i b i l p o r t r e t comic în comedia l u i M o l ­
nâr Ferenc. 

C. Paraschivescit 

DOUĂ ISTORII FĂRĂ HRISOAVE 
• „ V E A C DE I A R N Ă " de Ion Omescu 
• „ R O M U L U S CEL MARE" de Fr. Durrenmatt 

A p r o p i e r e a este, o r i c u m , hazardată. T o - soavele, sau — m a i exact — şti indu-le 
tuşi... Respectînd toate proporţi i le de r i - b ine , d a r „socot indu- le " a l t f e l . D r a m a -
goare, Omescu şi D u r r e n m a t t s-au a p r o - t u r g u l elveţian şi-a s u b i n t i t u l a t c h i a r 
p i a t , amîndoi , de i s tor ie nesocot ind h r i - piesa „ comedie istorică cu t o t u l ne is to -
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rică" . Omescu a scris, în f o n d (dacă ne 
urmăm j o c u l acesta a l alăturărilor, m a i 
m u l t sau m a i puţin forţate), o dramă ne­
istorică cu t o t u l istorică. P a r a l e l i s m u l de 
m a i sus e v a l a b i l (dacă este) n u m a i în 
cazul coincidenţei de faţă : cele două 
piese — care, de f a p t , sînt d i a m e t r a l 
opuse ca gen, s t i l şi manieră de t r a t a r e — 
s-au întîlnit în r e p e r t o r i u l aceluiaşi tea ­
t r u , o f e r i n d împreună p u b l i c u l u i , spre eva­
luare , m o m e n t u l actual a l scenei orădene. 
Despre cele două piese s-a scris. Veac de 
iarnă, t ex t reve lator p e n t r u evidenţierea 
u n u i ta l ent autent ic şi sensibi l , a const i ­
t u i t ob iec tu l unor consemnări — p r e d o ­
m i n a n t , şi, pe bună dreptate , f a v o r a ­
b i l e — l a vremea p r e m i e r e i sale absolute, 
pe scena Naţionalului ieşean. Despre Ro-
mulus cel Mare, şi despre D u r r e n m a t t , 
s-au scris t o m u r i . A scris însuşi D i i r r e n -
m a t t . D i n păcate, autoaprec ier i le sale — 
o adnotare l a piesă, care n u const ituie o 
simplă explicaţie, e m u l t m a i m u l t şi a l t ­
ceva decît o simplă explicaţie — n u au 
fost parcurse suf ic ient de atent de a u t o ­
r i i spectacolelor româneşti cu Romulus cel 
Mare. Poate de aceea n i c i n u avem pînă 
l a ora actuală o variantă scenică româ­
nească pe măsura t e x t u l u i , deşi montări 
au fost m a i m u l t e . Şi dacă ar f i să-l cre­
dem (şi—1 credem) pe D u r r e n m a t t , cînd 
spune că „nu se poate t e r m i n a t o t u l l a 
masa de l u c r u , soarta piesei şi a s c r i i t o ­
r u l u i se decide pe scenă", n u ne p u t e m 
abţine de l a a constata că ... s oar ta - i fuse 
crudă şi de astădată... 

A n u se înţelege, cumva, că negăm 
spectaco lului orădean concepţia p r o p r i e . 
Dimpotr ivă, versiunea scenică a Sandei 
Mânu const i tuie u n spectacol de acuzată 
concepţie (dacă îl comparăm d i n acest 
u n g h i de vedere cu m a i vechea m o n t a r e 
timişoreană, de pildă, spectacolul orădean 
n u poate obţine decît cîştig de cauză). 
Regizoarea şi-a axat e f o r t u r i l e spre p o ­
tenţarea bur lescu lu i d i n t ex t , închipuin-
du-şi adevărate ode şi r i t u a l u r i burleşti. 
C o n t r a p u n c t u r i muzicale moderne însoţesc 
acţiunea ; valeţii i m p e r i a l i (fără vîrsta 
matusalemică d i n text , dar într-o încre­
m e n i r e statuară care traduce excelent r e ­
comandarea a u t o r u l u i , c o n f o r m căreia nu 
s impla reprezentare fizică a personaje lor 
sale const i tuie cheia înţelegerii l o r ) , v a ­
leţii i m p e r i a l i , deci , trec p r i n scenă în 
adevărate vo lu te coregrafice, ca nişte j u ­
cării mecanice, grăbite sau încetinite, după 
nevoie ; există apo i , în spectacol, o s p i ­
rituală propagare în lanţ a g a g u r i l o r şi 
simţim că poantele spectacolului au fost 
savurate de cei care l e -au descoperit, toc­
m a i d i n plăcerea marcată, disimulată, cu 
care interpreţii le utilizează. D e a l t f e l , 

încă înainte de r i d i c a r e a cor t ine i (nu, n u 
este u n p a r a d o x d i i r r e n m a t t i a n !) simţim 
că montarea are o dialectică p r o p r i e : 
A c h i l l e şi P y r a m , cei do i valeţi a i eres -
cătorului împărătesc de orătănii, sînt adîn-
ciţi într-o partidă de table (!) , şi j oacă 
aşa m i n u t e în şir, nepăsători l a toate 
d i n j u r . 

D e ce, a t u n c i , spectacolul reuşeşte doar 
parţial să întrupeze f i o r u l gîndirii comice 
d u r r e n m a t t i e n e ? Două explicaţii ne s tau . 
în p r i n c i p a l , l a îndemînă. în p r i m u l r înd, 
autoarea spectacolului şi-a axat m o n t a ­
rea, şi concepţia, aproape exc lusiv pe 
aparenţele „uşoare" ale t e x t u l u i . (De su­
b l i n i a t — ca u n f a p t p o z i t i v — ev i tarea 
oricăror excese, m o n t a r e a avînd u n r e ­
m a r c a b i l e c h i l i b r u pe „l inia de p l u t i r e " 
stabilită programat i c . ) D a r , după cum r e ­
marca a u t o r u l însuşi, Romulus cel Mare 
e „ o comedie grea tocmai p e n t r u căi 
pare uşoară". A i c i începeau, de f a p t , d i ­
ficultăţile, şi spectacolul orădean le esca­
motează, p r e f e r i n d o soluţie scenică m a i 
facilă, adică rămînînd la a l t i t u d i n i l e n u 
prea înalte ale aparenţelor. Spectacolul — 
care denotă gîndire personală, i de i o r i ­
g i n a l e — n u contrav ine s p i r i t u l u i o r i g i ­
nar , dar îi pătrunde doar crusta, n u a v a n ­
sează în adîncime. 

în a l do i lea rînd, regizoarea n - a a c o r ­
dat suficientă atenţie p u t e r i i de cnrau -
n i care a f o r m u l e l o r scenice ( ingenioase) 
pe care l e -a găsit. Ca spectator a m a v u t 
senzaţia ciudată că r e p l i c i l e a c t o r i l o r , şi 
semnificaţiile l o r , se p i e r d t r e p t a t de l a 
emiţător l a receptor. Ca şi cum o cortină 
nevăzută s-ar in te rpune între scenă şi 
sală, îngreunînd, sau p u r şi s i m p l u s to -
pînd, comunicarea. Este, cred, o problemă 
de a m p l i t u d i n e a i d e i l o r comice a f late . 
A r t a de a trece r a m p a n u este o vorbă 
goală. Deosebirea de v o l t a j d i n t r e emisie 
şi recepţie poate f i datorată — e drept — 
unor circumstanţe atenuante , a i c i t u r n e u ­
l u i . Poate. ( N u o dată n i s-a întîmplat, 
aproape să n u m a i recunoaştem u n spec­
taco l „de t u r n e u " după v i z i onarea l u i : 
„acasă".) Se pare că acomodarea p s ih o l o ­
gică (pentru că n u ne r e f e r i m la condiţii 
tehnice) n u este tocmai uşoară, şi mai -
j oacă d i n cînd în cînd feste a c t o r i l o r , r e ­
g i z o r i l o r şi — i m p l i c i t — spectator i lor . . 
O r i c u m , u n plus de omogenizare a d i s t r i ­
buţiei — ca s t i l , ca manieră de i n t e r p r e ­
tare — n - a r f i s t r i cat spectacolului oră­
dean. George Musce leanu realizează, ne­
îndoios, u n succes în r o l u l l u i Romulus . 
S p i r i t u a l , dega jat , a c t o r u l maschează a b i l 
în p r i m e l e două acte adevăratul carac­
ter a l p e r s o n a j u l u i , f e r indu-se de car i ca ­
t u r a facilă, descoperind — d inco lo de 
toate ciudăţeniile e r o u l u i , sau tocmai în 
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aceste ciudăţenii — ceea ce e uman, v i a ­
b i l , pregătind pr in acumulare (şi nu pr in 
şocuri) reacţia de simpatie a publicului 
faţă de acest judecător al l u m i i travestit 
în bufon. De apreciat, în anumite mo­
mente, subtilitatea jocului său. între mo­
dalitatea sa de interpretare (o şcoală ac­
toricească poate puţin depăşită pentru un 
Durrenmatt . sau insuficient aplicată), şi j o ­
cul altor actori se creează, însă. h ia tur i . 
Cei doi valeţi, de pildă, amîndoi foarte 
buni — Jean Săndulescu şi Nicolac 
Toma —, practică un joc modern p r i n 
excelenţă. Interpretarea liniară a lu i N i -
colae Barosan (Aemilian) devine, însă, ex­
presie tipică pentru o manieră de j oc na­
turalistă, străină spir i tului piesei. De a l t ­
fe l , în cazul acestui personaj, care ar t re ­
bui să constituie unul d in po l i i conflic­
t u l u i , regizoarea a operat neavenite ajus­
tări, transformîndu-1 d i n t r - u n uscăţiv pa­
l i d şi zdrenţăros într-un j u n e - p r i m sa­
vant dezbrăcat, ceea ce nu - i totuna, şi nu 
prea convine ideilor piesei. (O replică pre­
cum aceea a lu i Romulus, adresată lu i 
Aemi l ian : „trupul tău e icoana vie a m i ­
zeriei şi a l ipsur i lor " devine, în condiţiile 
montării, ele un irez is t ib i l— dar nelalocul 
lui — haz). Crochiuri mai mult sau mai 

puţin amuzante există încă în spectacol — 
Octavian U l e u (Rupf), Eugen Ţugulea 
(Odoacru), M a u d M a r y (Julia) , Constan­
t i n Simionescu (Philax) , alături de şarjele 
cam groase întreprinse de Ion Pater (Ze-
non), I on M a r t i n (Spurius Titus Mamma) , 
sau de j o cu l şters al Ginei Nicolae 
(Rhea). A m apreciat decorul l u i T r a i a n 
Nitescu, inclusiv ideea de a transforma 
„busturile respectabile ale oamenilor de 
stat, f i lozof i lor şi poeţilor romani " în 
nişte ouă uriaşe ; deşi unitatea scenogra­
fică a montării (vezi rezolvările stilistice 
diferite d in actele I I şi I I I ) poate că su­
feră şi ea pe alocuri. 

M u l t mai puţin personal, spectacolul 
cu Veac de iarnă, pus în scenă de Ion 
Deloreanu, în decorurile Tat ianei Mano -
lescu-Uleu (cam încărcate, dar servind sa­
tisfăcător atmosfera celor mai multe d in 
„secvenţele" textului ) , este, însă, mai omo­
gen. Poate că acest spectacol reflectă mai 
bine decît p r i m u l posibilităţile reale ale 
actualei trupe orădene (care nu este toc­
mai în „veac de primăvară", mai ales r a -
portînd situaţia actuală la trecute sta­
g iuni , cînd teatrul orădean avea în trupă 
nume demne de invid iat de către orice 

D e Ia stînga la d r e a p t a : George M u s c e -
leanu (Domnul ) , N i c o l a e T o m a (Logofătul) 
şi George Pint i lescu ( V o r n i c u l T o m a ) în 
„Veac de iarnă" de I o n Omescu 
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t e a t r u d i n ţară). Piesa l u i I o n Omescu 
prilejuieşte l a Oradea u n spectacol m a i 
m u l t decît corect în ceea ce priveşte 
transpunerea scenică a acţiunii acestei 
„drame ne is tor i ce" ( p e n t r u că personajele 
istorice sînt i m a g i n a r e ) , „dar cu t o t u l i s ­
tor ică" (pentru că semnificaţiile istor ice 
conţin m u l t e raportări reale l a i s tor ia nea­
m u l u i nos t ru , păstrîndu-şi totodată o acu­
zată ac tua l i ta te ) . M o n t a r e a orădeană este, 
deci , m a i m u l t decît fidelă acţiunii d i n 
t ex t . 

Dar . . . 
N u în acţiune (sau n u n u m a i în ac­

ţiune) stă va loarea acestui t ex t pe care, 
personal , îl consider u n u l d i n t r e cele m a i 
frumoase şi m a i poetice poeme dramat i ce 
scrise d e - a - l u n g u l a n i l o r în t e a t r u l r o ­
mânesc, înscrierea d r a m a t u r g u l u i pe o l i -
lieră primordială de t e a t r u i s tor ic — care 
începe cu A l e o s a n d r i , Hasdeu , D a v i l a , 
De lavrancea , continuă cu Sorbu l , I o n L u c a 
şi a t inge tonalităţi contemporane în crea­
ţia l u i H o r i a Lov inescu (Petru Rareş) 
sau A l e x a n d r u V o i t i n (Procesul Ho­
ria) — m i se pare firească şi necesară. O 
dovadă că Omescu n u a miza t în p r i n c i ­
p a l pe acţiune este şi f a p t u l că n u a ape­
la t îa întîmplări istorice reale. D a r n i c i 
n u avem nevoie de astfel de dovezi . 
Adresîndu-se e x p l i c i t une i receptivităţi 
moderne , Veac ele iarnă potenţează s i m ­
b o l u l şi m e t a f o r a pînă la t e r i t o r i i l e (greu 
de atins) de confluenţă ale I s t o r i e i cu 
Poezia. îl ajută, în această performanţă, 
care n u stă l a îndemîna o r i c u i , r a f i n a ­
m e n t u l său c u l t i v a t şi f r u c t i f i c a r e a u n e i 
bune experienţe de t e a t r u . Poetul şj acto ­
r u l dublează şi triplează pe d r a m a t u r g . 
Osatura patriotică a piesei sale capătă r e ­
l i e f u r i d i n t r e cele m a i semni f i ca t ive . D o a r 
c a l o f i l i a unor pasaje ( a u t o r u l este, totuşi, 
u n ca lo f i l ) stinghereşte, d i n cînd în cînd, 
t onusu l m a j o r a l piesei. înălţimile ei poe­
t ice sînt, însă, impunătoare şi îi conferă 
no ta dominantă. 

T o c m a i această evidenţă nu transpare 
în spectacolul orădean. Preocupat p r e p o n ­

derent de f i r e l e desfăşurării c o n f l i c t u l u i , 
r e g i z o r u l I o n D e l o r e a n u ne-a o f e r i t u n 
spectacol de altă factură decît t e x t u l . A t i ­
t u d i n e a r e g i z o r u l u i faţă de piesa l u i 
Omescu are o singură consecinţă pozitivă 
(estomparea impres ie i ca lo f i le ) şi m u l t e 
negat ive . Spectacolul se desfăşoară într-o 
t o n a l i t a t e neutră (deşi a u t o r u l se a d r e ­
sează, ev ident , afectivităţii i n t i m e a spec­
t a t o r u l u i ) , n u izbuteşte să ofere măsura 
reală a sensibilităţii poetice a d r a m a t u r ­
g u l u i , şi — firesc — reduce semnificaţiile 
f i l ozo f i ce ale t e x t u l u i . Omescu se fereşte, 
dec larat şi n u , de reconst i tu i rea muzeală. 
D e l o r e a n u întreprinde, dimpotrivă, o r e ­
const i tu i re muzeală. F a p t u l este cu atît 
m a i s t i n g h e r i t o r cu cît piesa n u are o 
adresă istorică anume : este cronica u n u i 
d o m n fără nume d i n t r - u n „veac de iarnă" 
d i n atîtea şi atîtea „veacuri de iarnă" , 
p r i n care a trecut p o p o r u l nos tru în z b u -
c i u m a t a - i existenţă. I s t o r i a devine (în spec­
taco l ) , d i n pre tex t , t ex t . Este, ev ident , o 
deplasare de sens. 

Spuneam, însă, că spectacolul este m a i 
omogen decît a n t e r i o r u l . A r g u m e n t u l 
p r i n c i p a l îl const i tuie f a p t u l că mulţi ac­
t o r i d i n t r e cei care-şi a f l a u precar (şi pe 
sp i ra le d i f e r i t e ) l ocu l în comedia lui D i i r -
r e n m a t t sînt, a i c i , la l o c u r i l e lor, c omple -
tîndu-se şi susţinîndu-se reciproc. Aşa se 
întîmplă cu G i n a N i c o l a e ( A n a ) , de data 
aceasta lăsînd să se întrevadă d i s p o n i b i ­
lităţi ar t i s t i ce v a r i a t e şi intensităţi acute 
de trăire, cu N i c o l a e Barosan (Radu) , 
m a i puţin s t r ident , m a i puţin ostentat iv , 
deşi ostentaţia o are, se pare, în sînge, 
sau cu I o n Mîinea (Scar lat ) , care creează 
u n personaj complex şi v i a b i l . Alţi a c tor i 
se confirmă : Nicolae T o m a , O c t a v i a n 
U l e u , Jean Săndulescu — în compoziţii 
v a r i a t e . V i o a r a întîia rămîne acelaşi 
George Musce leanu (poate mai m o n o c o r d 
decît în r o l u l l u i Romulus ) , care conferă 
D o m n u l u i a t r i b u t e l e une i personalităţi pu­
ternice , înţelepte, clarvăzătoare. 

li Călin Căliman 

MONTAREA UNUI TEXT UITAT 
„ I A T Ă FEMEIA PE CARE O IUBESC" de Camil Petrescu 

C a p i t o l u l rezervat de C a m i l Petrescu 
acestei piese în cunoscuta sa . . A d d e n d a " 
este f oar te scurt, cu puţine date a n a l i ­

t ice , mărginindu-se la anecdotica redac­
tării. Apariţ ia şi montarea ei au fost 
s t imulate , spune a u t o r u l , de succesul a n -

91 www.cimec.ro


