
t e a t r u d i n ţară). Piesa l u i I o n Omescu 
prilejuieşte l a Oradea u n spectacol m a i 
m u l t decît corect în ceea ce priveşte 
transpunerea scenică a acţiunii acestei 
„drame ne is tor i ce" ( p e n t r u că personajele 
istorice sînt i m a g i n a r e ) , „dar cu t o t u l i s ­
tor ică" (pentru că semnificaţiile istor ice 
conţin m u l t e raportări reale l a i s tor ia nea­
m u l u i nos t ru , păstrîndu-şi totodată o acu­
zată ac tua l i ta te ) . M o n t a r e a orădeană este, 
deci , m a i m u l t decît fidelă acţiunii d i n 
t ex t . 

Dar . . . 
N u în acţiune (sau n u n u m a i în ac­

ţiune) stă va loarea acestui t ex t pe care, 
personal , îl consider u n u l d i n t r e cele m a i 
frumoase şi m a i poetice poeme dramat i ce 
scrise d e - a - l u n g u l a n i l o r în t e a t r u l r o ­
mânesc, înscrierea d r a m a t u r g u l u i pe o l i -
lieră primordială de t e a t r u i s tor ic — care 
începe cu A l e o s a n d r i , Hasdeu , D a v i l a , 
De lavrancea , continuă cu Sorbu l , I o n L u c a 
şi a t inge tonalităţi contemporane în crea­
ţia l u i H o r i a Lov inescu (Petru Rareş) 
sau A l e x a n d r u V o i t i n (Procesul Ho­
ria) — m i se pare firească şi necesară. O 
dovadă că Omescu n u a miza t în p r i n c i ­
p a l pe acţiune este şi f a p t u l că n u a ape­
la t îa întîmplări istorice reale. D a r n i c i 
n u avem nevoie de astfel de dovezi . 
Adresîndu-se e x p l i c i t une i receptivităţi 
moderne , Veac ele iarnă potenţează s i m ­
b o l u l şi m e t a f o r a pînă la t e r i t o r i i l e (greu 
de atins) de confluenţă ale I s t o r i e i cu 
Poezia. îl ajută, în această performanţă, 
care n u stă l a îndemîna o r i c u i , r a f i n a ­
m e n t u l său c u l t i v a t şi f r u c t i f i c a r e a u n e i 
bune experienţe de t e a t r u . Poetul şj acto ­
r u l dublează şi triplează pe d r a m a t u r g . 
Osatura patriotică a piesei sale capătă r e ­
l i e f u r i d i n t r e cele m a i semni f i ca t ive . D o a r 
c a l o f i l i a unor pasaje ( a u t o r u l este, totuşi, 
u n ca lo f i l ) stinghereşte, d i n cînd în cînd, 
t onusu l m a j o r a l piesei. înălţimile ei poe­
t ice sînt, însă, impunătoare şi îi conferă 
no ta dominantă. 

T o c m a i această evidenţă nu transpare 
în spectacolul orădean. Preocupat p r e p o n ­

derent de f i r e l e desfăşurării c o n f l i c t u l u i , 
r e g i z o r u l I o n D e l o r e a n u ne-a o f e r i t u n 
spectacol de altă factură decît t e x t u l . A t i ­
t u d i n e a r e g i z o r u l u i faţă de piesa l u i 
Omescu are o singură consecinţă pozitivă 
(estomparea impres ie i ca lo f i le ) şi m u l t e 
negat ive . Spectacolul se desfăşoară într-o 
t o n a l i t a t e neutră (deşi a u t o r u l se a d r e ­
sează, ev ident , afectivităţii i n t i m e a spec­
t a t o r u l u i ) , n u izbuteşte să ofere măsura 
reală a sensibilităţii poetice a d r a m a t u r ­
g u l u i , şi — firesc — reduce semnificaţiile 
f i l ozo f i ce ale t e x t u l u i . Omescu se fereşte, 
dec larat şi n u , de reconst i tu i rea muzeală. 
D e l o r e a n u întreprinde, dimpotrivă, o r e ­
const i tu i re muzeală. F a p t u l este cu atît 
m a i s t i n g h e r i t o r cu cît piesa n u are o 
adresă istorică anume : este cronica u n u i 
d o m n fără nume d i n t r - u n „veac de iarnă" 
d i n atîtea şi atîtea „veacuri de iarnă" , 
p r i n care a trecut p o p o r u l nos tru în z b u -
c i u m a t a - i existenţă. I s t o r i a devine (în spec­
taco l ) , d i n pre tex t , t ex t . Este, ev ident , o 
deplasare de sens. 

Spuneam, însă, că spectacolul este m a i 
omogen decît a n t e r i o r u l . A r g u m e n t u l 
p r i n c i p a l îl const i tuie f a p t u l că mulţi ac­
t o r i d i n t r e cei care-şi a f l a u precar (şi pe 
sp i ra le d i f e r i t e ) l ocu l în comedia lui D i i r -
r e n m a t t sînt, a i c i , la l o c u r i l e lor, c omple -
tîndu-se şi susţinîndu-se reciproc. Aşa se 
întîmplă cu G i n a N i c o l a e ( A n a ) , de data 
aceasta lăsînd să se întrevadă d i s p o n i b i ­
lităţi ar t i s t i ce v a r i a t e şi intensităţi acute 
de trăire, cu N i c o l a e Barosan (Radu) , 
m a i puţin s t r ident , m a i puţin ostentat iv , 
deşi ostentaţia o are, se pare, în sînge, 
sau cu I o n Mîinea (Scar lat ) , care creează 
u n personaj complex şi v i a b i l . Alţi a c tor i 
se confirmă : Nicolae T o m a , O c t a v i a n 
U l e u , Jean Săndulescu — în compoziţii 
v a r i a t e . V i o a r a întîia rămîne acelaşi 
George Musce leanu (poate mai m o n o c o r d 
decît în r o l u l l u i Romulus ) , care conferă 
D o m n u l u i a t r i b u t e l e une i personalităţi pu­
ternice , înţelepte, clarvăzătoare. 

li Călin Căliman 

MONTAREA UNUI TEXT UITAT 
„ I A T Ă FEMEIA PE CARE O IUBESC" de Camil Petrescu 

C a p i t o l u l rezervat de C a m i l Petrescu 
acestei piese în cunoscuta sa . . A d d e n d a " 
este f oar te scurt, cu puţine date a n a l i ­

t ice , mărginindu-se la anecdotica redac­
tării. Apariţ ia şi montarea ei au fost 
s t imulate , spune a u t o r u l , de succesul a n -
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Scenă d i n s p e c t a c o l 

t e r i o r a l Mioarei, care - l face pe L i v i u 
Rebreanu, pe a t u n c i d i r e c t o r u l Naţ iona­
l u l u i bucureştean, să-i ceară, în m a i 1943, 
încă o piesă. „Intrat acum în v o l b u r a 
t e a t r u l u i şi hotărît să d a u o formă d e f i ­
nitivă, gîndită m a i ales sub f o r m a t i p a ­
r u l u i întregii mele producţii dramat i ce , 
a m redactat pînă p r i n o c tombr ie Iată fe­
meia pe care o iubesc..." P r e m i e r a d i n f e ­
b r u a r i e 1944 a fost „ceea ce se numeşte 
u n t r i u m f în t e a t r u " , notează C a m i l Pe­
trescu, deşi au existat destule manifestări 
osti le (sugerînd u n u i c ronicar comparaţia 
cu bătălia de l a Hernani), apo i b o m b a r ­
damente le au întrerupt şirul reprezenta ­
ţiilor. După d is trugerea clădirii Naţ iona ­
l u l u i , d r a m a t u r g u l n - a m a i acceptat r e ­
luarea spectaco lu lui , „prefer înd o însce­
nare nouă, altă dată" . M o n t a r e a de as­
tăzi, de l a Botoşani, vrea să repună în 
atenţie u n t e x t poate u i t a t , peste care se 
trece poate prea uşor, ch iar dacă n u - i de 
va loarea a l t o r a , ca Jocul ielelor, Danton 
sau Suflete tari. Găsim în piesă situaţii 
(comice) şi rezolvări ţinînd de u n anume 
gust a l epoci i (nu avem de ce omi te că 
a u t o r u l începuse să simtă gustu l succesului, 
că însuşi Rebreanu dorea de l a el altă 
piesă de succes), r e p l i c i devenite s t r idente 
p e n t r u n o i . D a r să n u ne împiedicăm în 
ceea ce aparţine u n o r mentalităţi b ine f i ­

xa te în t i m p , u n o r expres i i caracter ist ice , 
desigur, persona je lor (care n u sînt decît 
ceea ce sînt). N i c i să n u dăm m a i multă 
importanţă decît t rebuie g r a d u l u i de ero ­
z iune a i n t r i g i i (tînărului a rh i t e c t M i h a i 
Stănculescu, s u f e r i n d de u n p u t e r n i c şoc 
nervos cauzat de dragostea dezamăgită 
p e n t r u f r i v o l a cîntăreaţă B e l l a , i se aplică 
u n t r a t a m e n t n u atît m e d i c a l , cît d r a m a ­
t i c : A n a , sora geamănă a B e l l e i , se v a 
da drept i u b i t a pierdută şi o va înlocui) . 
Există u n f o n d de preocupări m a i i n t e r e ­
sant de re levat . Considerată ca o replică 
antipirandelliană — C a m i l Petrescu m e n -
ţionînd că şi-a propus să includă „ în i n ­
f r a s t r u c t u r a piesei şi m o d u r i l e despre 
«pierderea personalităţii» , curente în tea ­
t r u l d i n t r e cele două războaie, cu i n t e n ­
ţia depăşirii demonst ra t ive a t emat i ce i 
acestor m o d u r i " — Iată femeia pe care 
o iubesc n u poate f i privită, totuşi, cu 
seriozitate ca o lovitură hotărîtoare î m ­
p o t r i v a poziţiei l u i P i r a n d e l l o . Ce l m u l t , 
p i r a n d e l l i s m u l îşi dovedeşte a r i a limitată, 
f a p t u l că n u are aplicaţii genera l -umane , 
ceea ce m i se pare l i m p e d e . D o c t o r u l 
O m u alege între propunereâ a m i c u l u i G u -
rău (susţinător a l i d e i l o r l u i R i b o t şi a l 
„ indiscernabi le lor" l u i L e i b n i z ) şi p r o p u ­
nerea as i s tentu lu i Băllan ( a d m i r a t o r u l l u i 
P i r a n d e l l o ) , a legînd-o pe aceea c a r c - i 

92 www.cimec.ro



atrage îndeosebi ca experienţă. D e c i de ­
monstraţia este pornită de personaje şi 
nereuşita ei n u poate f i despărţită de p o ­
sibilităţile (şi n a t u r a ) l o r . Demonstraţia 
pro sau contra p i r a n d e l l i s m u l u i este con­
vingătoare doar cu personaje le l u i P i r a n ­
de l lo . M a i credibilă este, a i c i , i r on i zarea 
aplicării s impl i s te a p i r a n d e l l i s m u l u i în 
tot f e l u l de piese şi în t o t f e l u l de oca­
z i i ( p r o b a b i l vizînd i r o n i c discuţiile „ in ­
t e l i g e n t e " d i n acea vreme) , şarja contra 
m o d u r i l o r (sau mode l o r !) despre „p ier ­
derea personalităţii" , de unde şi i n f l e ­
x i u n i l e parod ice ale t e x t u l u i . C u p l u l 
A n a — M i h a i este t o t atît de aproape şi, 
în acelaşi t i m p , t o t atît de departe de 
e r o i i l u i P i r a n d e l l o , c u m este Mit ică Po -
pescu de „mit ic ismul" e r o i l o r l u i C a r a ­
g ia le . D a r , n i se spune, acele m o d u r i şi 
depăşirea l o r nu-s decît „subsidiare aces­
te i d r a m e " , i a r d r a m a , ca de atîtea o r i 
l a C a m i l Petrescu, este o zbuc iumare a 
conştiinţei, u n vîrtej de cercur i concen­
tr ice . Este d r a m a zvîrcolirii obsesive a l u i 
M i h a i , este d r a m a A n e i , obligată să nu 
m a i f ie ea însăşi, înţelegînd, într-un tîr-
z i u , că n u m a i ast fe l se împlineşte şi e 
m a i m u l t decît ea însăşi. Este d r a m a , 
arătată în treacăt, a B e l l e i , care-şi l e ­
cuieşte conştiinţa cu bocceaua rămasă d i n 
vremea sărăciei... în vîrtejul c e r cur i l o r 
concentrice , pe d i f e r i t e raze, sesizăm m o ­
t i v e frecvente l a C a m i l Petrescu : i m p u ­
r i t a t e a morală a f e m e i i datorată i m p u r i ­
tăţii şi nedreptăţii sociale, m i z e r i a i n t e ­
l e c t u a l u l u i ( M i h a i şomează de p a t r u a n i ) , 
a facer i smul a t o t p u t e r n i c şi capricios ( p r o ­
p r i e t a r a întreprinderilor , , V i t e x " îşi p e r ­
m i t e ca în z i le le l ibere să facă pe „ n e ­
b u n a " , d e v e n i n d E c a t e r i n a a I l - a ) , s t u ­
p i d i t a t e a amuzantă (a jucători lor de 
cărţi) . 

P e n t r u m o n t a r e a piesei, C a m i l Petrescu 
i n d i c a : „ N u se va pune în j o c n i c i o 
intenţie ostentativă de comedie sau dramă. 
E doar o întîmplare cu oameni , ex t rem de 
sinceri în v i s u l şi nebunia l o r . " L a Bo­
toşani, în spectacolul l u i G h . M i l e t i n e a n u 
simţim încordarea p r i v i r i i reg izora le cer-
cetînd prob lemele , scrutînd mot ive le , cîn-
tărind ide i l e , aşa cum sînt incluse, c on ­
turate , re luate în acest text ne jucat de 
atîta vreme . Spectacolul evoluează parcă 
în r i t m u l acestei cercetări, cu fluctuaţiile 
ei — opr indu - se u n e o r i l a u n amănunt, 
trecînd repede peste a l t u l , împrăştiindu-se 
în observaţii, câutînd să cuprindă, fără 
păreri preconcepute, polivalenţa compo­
ziţională a piesei — şi încearcă să aducă 
la lumină ce are valoros şi t r a i n i c . Des­
c i f rarea v i e a m a t e r i e i d r a m a t i c e dă un 
freamăt aparte spectaco lului , dacă nu 
exact cel a l une i „întîmplări cu o a m e n i " . 

o r i c u m însă u n u l ce reţine interesul de­
seori (deşi capacităţile actoriceşti sînt 
d i n t r e cele m a i diverse) . G r a v i t a t e a şi 
h a z u l , p a t e t i s m u l , poante le fac i le , d r a m a ­
t i s m u l p r o b l e m a t i c şi i r o n i a subtilă se 
adună în acest t ex t . C u el , r e g i z o r u l ob­
ţine o acurateţe scenică — remarcată şi 
în a l te montări ale sale — în care stîn-
găci i le u n o r a c t o r i , desuetudinea j o c u l u i 
sau posibilităţile i n f i m e ale a l t o r a n - a u 
dispărut, dar n u m a i deranjează atît de 
m u l t ca altădată, sînt înglobate într-o a t ­
mosferă, l i se pune surdină. C u toate că 
u n i i a c t o r i sînt lipsiţi de u m o r şi vo r 
să-l cîştige cu forţa, se păstrează acura ­
teţea spectaco lu lui . 

D i n t r e interpreţii p r i n c i p a l i , A u r e l I o -
nescu (dr . O m u ) a fost i m p o z a n t şi d e z i n ­
v o l t , cu s p i r i t deschis, capab i l de înţele­
gere imediată, şi cu f e r m i t a t e morală. 
M i r c e a Creţu a adus, în r o l u l l u i M i h a i , 
o figură l a care n u ne aşteptam, care pe 
u n i i ar putea să-i nemulţumească ( n u - i a 
p e r s o n a j u l u i ) , dar pe m i n e m-a capt iva t 
asemănarea cu H a r r y L a n g d o n (ai cărui 
ero i d i n f i l m e l e mute erau nişte s o m n a m ­
b u l i îndrăgostiţi , nişte „posedaţ i " comic i ) . 
C u u n facies f r a p a n t , o ch i i m e l a n c o l i c i , 
închis în sine, r u p t de rea l i ta tea încon ju ­
rătoare, M i h a i apare ca „bărbatul -copi l i n 
dragoste" , n e a j u t o r a t , fără s p r i j i n , încît 
t rebuie să i se dea u n impuls ca să 
meargă. Ieşirea d i n starea abulică, do ­
rinţa, speranţa, dragostea delirantă au 
fost j u c a t e într-o suită coerentă d r a m a ­
tică, d a r şi uşor comică ( p r i n s ent imen­
ta l i sme, gestur i stîngace făcînd să ne dăm 
seama de ce a p l i c t i s i t - o pe Be l la ) . P a r ­
tenera sa. A n c a Andreescu-Creţu, în d u ­
b l u t o i ( A n a şi Be l la ) ne-a o f e r i t o i n ­
terpre tare inteligentă şi sigură, reuşind 
caractere b ine d e f i n i t e , cu d e t a l i i ps iho ­
logice dezvăluind colţuri sufleteşti nebă­
nui te . Cochetăria, f r i v o l i t a t e a şi aerele 
mondene ale B e l l e i au ceva t r i s t , deşi ex­
plicaţiile ei n-o scuză (actriţa n u se „d i s ­
tanţează", ci e destul să interpreteze 
exact) . A n a are altă ca l i tate umană : 
trăieşte m a i p r o f u n d , se mărturiseşte m a i 
greu şi deodată e pusă sâ exterior izeze 
a l tceva decît este... N u putem să n u a p r e ­
c iem t r a v a l i u l actoricesc discret sub firesc 
şi s i m p l i t a t e . 

O schimbare pozitivă se petrece la tea ­
t r u l d i n Botoşani şi ea t rebuie în p r i m u l 
rînd apreciată. Cota ambiţii lor creatoare 
se menţine ridicată : spectacole m e m o r a ­
b i l e în aer l i ber la Suceava şi Ipoteşti, 
pregătirea u n u i s tudio , montarea unor 
piese ce păreau sort i te uitării ca Iată fe­
meia fte care o iubesc... 
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