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Tn istoria culturii omenesti doud cuvinte se astern al&turi, aproape
firesc : artist-cetdtean. E inclusd in waceastd simbiozd o artd poetica pe
care nu o poti gdsi in Esteticile lui Aristotel sau Boileau, dar ea defineste
insdsi structura artistului crealor. E pilduitor astfel crezul artistului Renas-
terii, dar coplesitoare e misiunea artistului epocii noastre, in fata céruia se
desfésoard evenimente de uriase dimensiuni innoitoare pentru bdtrina
noastré planetd, evenimente cdrora el nu le poate fi simplu martor sau
cronicar, pentru cd insdsi viata sa e pusd in balanid. Or, pentru un ade-
vdrat si mare creator, viata e totuna cu creatia. De doud decenii si jumd-
tate, participdm si noi actorii la viata politicd si sociald a tarii. Oare ce
recunoastere a muncii noastre ar fi fost mai deplind decit aceea de a fi
noi, noi mestesugarii scenei, totodatd si ziditori ai legilor, f&urari de fru-
museti si edificatori ai socialismului 2!

De multe ori, ca deputat de Vaslui, altddatd unul din nenumdratele
ordsele unde ,nu s-a intimplat nimic“, m-am intilnit cu alegdtorii din
circumscripfia mea electorald. Ne-am sf&tuit impreund, am discutat despre
mdsurile ce trebuie luate pentru ca ordselul atit de drag cindva lui Ste-
fan cel Mare s& capete un rol de frunte pe harta tarii. Ei bine, n-a
existat o singurd intilnire la care cetdtenii, de multe ori nu c&rturari sau

intelectuali, s& nu discute si despre teatru, pe care ei il iubesc atit de
mult. $i, unul dintre ei mi-a spus : ,pentru inflorirea orasului nostru e
bine ca si cit mai multe turnee de teatru — bune, stii matale ce fel —

sd treacd si pe la noi. C&, acum, avem si noi oleacd de cladiri 17,
In Marea Adunare Nationald, teatrul isi are reprezentantii sdi, si
aceasta e nu numai un semn dg, masecRretuire ci si de rdspundere. Rds-



pundere fatd de socialism, fata de oamenii tarii. $i nu de mult, toate
aceste raspunderi au capdtat posibilitatea si mai eficientd de a se trans-
forma in fapte prin crearea Frontului Unitatii Socialiste, menit sd asigure
participarea nemijlocité si pe o treaptd tot mai inaltd a poporului romén
si a nationalitatilor conlocuitoare la intreaga viatd politicd @ fdrii. E o
sarcind de mare raspundere politicd si cetdfeneascd, aceea de a fi fac-
tor activ la inflorirea i&rii, pentru c& nu ne-am bucurat niciodatd de
condifii atit de minunate de afirmare, de asemenea perspective lumi-
noase «ale zilei de miine ca in prezent.

Anul acesta e marcat de evenimente importante pentru viata socialé
si politicd a tdrii noastre : wniversarea a 25 de ani de la eliberarea
patriei, pregdtirea Congresului al X-lea al partidului. Cel mai recent eveni-
ment se afld in fata noastrd: alegerile pentru Marea Adunare Nationald. E
deci incd un prilej de a ne dovedi net&rmuritul atasament faté de Partidul
Comunist Romén. Deputatii alesi vor fi cei mai buni reprezentanti ai
oamenilor muncii, sprijin efectiv in edificarea socialismului. Tn intreaga
fard se desfdsoard o vie intrecere, la «care participd un numér imens de
oomeni ai muncii, pentru infaptuirea si depdsirea prevederilor planului
pe 1969. Oare teatrele noastre nu ar trebui si ele s& initieze o ‘intrecere
calitativd inchinatd imbundtatirii repertoriului, prezentei problemelor con-
temporaneitdtii, realizdrii unor spectacole la un nivel de inaltd mdiestrie 2
Teatrul National din Bucuresti- si, desigur, aléturi de el, toate celelalte
institutii artistice vor urma indemnurile tovardsului Nicolece Ceausescy,
care la intilnirea din 28 deocembrie 1968 cu reprezentantii uniunilor de
creatie si ai unor institutii de artd si-a exprimat convingerea c¢d ,oome-
nii de artd vor fauri in anul ce vine noi opere de inaltd valoare artis-
ticd si sociald, cu un profund continut de idei, strabdtute de conceptia
materialist-dialecticd a partidului nostru, care sé& ‘imbogdteascd patrimo-
niul spiritual al patriei, s& contribuie la formarea omului nou al societdtii
noastre”.

_ Sub conul de luming al creatiei, cu bogate realizari, rod al indru-
mérii  partidului, ne prezentdm in fata urnelor. Votdm pentru fericirea
pop'or.uluu, pentru destinul fericit al omenirii, pentru idealul umanismului
socialist, idealul nostru de totdeauna.

Raduw Beligan

RASPUNDERE
SIHINITIATIVA

Algturi de alti colegi ai mei, am luat parte la lucrérile Frontului Uni-
tétii Socialiste. Pot spune deci c& am fost prezentd mai indeaproape si
cu mai multd concentrare decit altd daté in munca de pregdtire a aces-
tor alegeri din martie 1969. Am avut, in tot acest timp, nenumdrate prile-
juri de a medita asupra semnificatiilor participérii largi, democratice, a
tuturor pdturilor sociale si a tuturor categoriilor profesionale la elabo-
rarea importantului act politic.
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Aceastd participare ne imgune mari indatoriri. $i poate, pentru c& mi
s-a incredintat un asemenea rol in realitatea vietii noastre politice, mi
s-a intimplat s& md gindesc mult la indatoririle noastre. Spunind ,ale
noastre”, vreau s& vorbssc despre fiecare dintre noi, ca cetdfean si
membru al societdtii si ca om al unei profesii. Pentru mine, aceste indato-
riri poartd doud nume : simi de rdspundere, inifiativa. Toatd evolutia
vietii noastre politice si sociale cere de la noi, din ce in ce mai mult,
mai multd rdspundere, mai multd initiativd, mai multé — as spune —
competenta in gindirea si actiunea profesionald, sociald, politicd. Sintem
chemati s& intrdm intr-un dialog activ cu toate sistemele de organizare
si de structurare a traiului nostru ; sintem, din ce in ce mai des, chemati
sd gindim faptele mai mari sau mai mici ale realitdtii curente si s&
transformdm gindul in actiune concretd ; sintem intens solicitati in dezba-
terea democraticd a evenimentelor care construiesc prezentul si viitorul.
Toate aceste apeluri care ni se adreseazd sint firesc intimpinate cu o
receptivitate mereu aprofundatd, mereu mai multiplu antrenata.

Nu stiu prea bine s& vorbesc despre toate acestea, nu am antrena-
mentul expunerilor si argumentdrilor metodice. Dar mi se pare c& pot
vorbi firesc — asa cum oricine dintre noi poate s& vorbeascd& — formu-
lind cu simplitate si cu modestia omului obisnuit gindurile legate de
viata noastrd politicd de fiecare zi. Cred ¢& momentul actual ne cere mai
multd concentrare si o vointd de cunoastere si de actiune mai mare
decit altaddatd. Functia politic-socialé a fiecdrei grupdri profesionale si a
fiecarei organizatii de masd creste, iar prezenta noastrd in muncd s in
relatia sociald cotidiand nu poate fi decit intens activd din punct de
vedere politic. Spunind aceste cuvinte, ma gindesc la legdtura vie, multi-
laterald pe care trebuie s-o pdstrdm neincetat~deschisd spre  foarte multe
aspecte si fapte : desfdsurarea curentd a activitdtii noastre si informarea
pasionatd asupra evolutiilor din realitatea generald ; evenimentele ma-
runte care intrd in organizarea traiului obisnuit si actiunile politice si
socia'e determinante pentru construirea intregii noastre vieti comune ; infa-
tisdrile etice ale tinutei sociale a fiecdruia dintre noi si dialectica atit
de complicatd si de nuantatd a gindirii si a infelegerii — toate acestea
constituie materia primd a efortului nostru politic de fiecare moment.

Pentru cei care lucreazd in teatru, asa cum se intimplad intotdeauna
in artd, intreaga problematicd a réspunderii si a initiativej politice se
contopeste strins cu gestul profesional de fiecare seard. Simtim mereu
toatd greutatea cuvintului rostit pe scend, ca si importanta covirsitoare a
gestului executat in fata sutelor de privitori. Concentrare, raspundere,
initiativd inseamnd pentru noi, in primul rind, teatru politic, teatru parti-
nic, spectacol angajat. Desigur, acestea sint adevdruri pe care le cunoas-
tem cu totii si despre care vorbim adeseori; existd insd imprejurdri si
momente care ne obligd s& le regindim in adincime. Alegerile din mar-
tie 1969 constituie un astfel de timp — un asemenea moment.

Olga Tudorache
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ANIVERSAREA
MAESTRULUI EFTIMIU

Maestrul Uictor Efitimiu, membru al Academiei Republicii Socialiste
Romdnia, scriitorul admirat, omul de omenie iubit §i preuit, a trecut in
cel de al nouilea deceniu al existenfei sale. Creatorul care ne bucurd pe
tofi cu gindul cd vigoarea maturitdfii infruntd bdrbiteste anii, a dat lite-
raturit noastre, in numdr mai mare decit cei optzeci de ani ai sdi, opere
dramatice, lirice §i epice reprezentalive pentru ceea ce are mai bun scrisul
romdnesc. Dramaturgul, criticul, prietenul §i sfdtuitorul marilor nogtri artisii,
fostul director al Najionahdui isi vede marcat, emotionant, cel de al 81-lea
an de viald. inaugurind un nou teatru — Teatrul de Nord, la Satu-Mare,
cu una din lucrarile sale: Haiducii. Si la aceastd sarbitoare comund : lui,
vigoarea stejarului §i ani mulfi, mulfi.. atifia cite satisfacfii a dat prin
operele sale cititorilor, spectatorilor si actorilor ; teatrului care i5i incepe
activilatea acum, vitalitalea §i succesele maestrului, aceleasi infelesuri pe
care le-a deslugit el pentru teatru, aceeasi inaltd menire educativd pe care
a socotit-o el proprie scenei. .

Creator de o fecunditate §i diversitate neintrecute de nimeni in lite-
retura moastrd dramaticd, dar §i spirit sistematic, Uictor Eftimiu a stabilit
in rindul lucririlor sale unele categorii: tragedii antice ; drame medievale;
legende roménesti ; tragicomedii {drdnesti in prozd; comedii provinciale;
satire bucurestenc ; piese cu subiecte de peste hotare. Citeva categorii, dar
cite piese, cite caractere dramatice. destine, ginduri indlidtoare! ,N-am
seris niciodatd de dragul wnui simplu amuzament — mdrturiseste Uictor
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Eftimiu in una din pufinele sale spovedanii. Fird voia mea, dintr-o in-
clinatie temperamentald, am cdutat ca din scrisul meu sia se desprindd
o invdtdturd, un gind de mai bine, un folos sufletesc i spiritual pentru
cititor, un indemn spre indltarea omului, o finalitate optimistd, construc-
tivd. N-am folosit biciul satirei mumai din plicerea de-a lovi, ¢i din dorul
de-a indrepta ; duiosia gratuitd, ca §i zeflemeaua imi repugna.” O profe-
siune de credinfd@ confirmaid de opera sa, de atitudinea sa cetdfeneascd
demni §i fard echivoc, pentru care a avut de suferit, moral i 'wmaterial,
in anii trecutelor regimuri.

Prezent an de an, decenii dupd decenii, in repertoriul teatrelor noastre,
numele lui Uictor Eftimiu §i opera sa dramaticd s-au fdcut cunoscute §i
peste hotare, prefuirea lor adiugindu-se acolo la prestigiul culturii noastre
nafionale.

Poemul dramatic Prometeu este unul dintre cele mai frumoase din
cite cunoaste literatura modernd inspiratd din mitul splendidului  titan :
prin grandoarea pe care i-o conferd, prin suflul wmanist, optimist ca in-
sdsi viafa §i progresist ca sensul evolujiei omenirit. Suflului tragic. carac-
teristic poemelor antice, i se substituie wvalori moi, flegate de capacitatea
concluzivd a contemporanului, din congtiinfa c¢d .azi omenirea este bene-
ficiara titanismului prometeic.

.In tragediile eline: Prometeu, Thebaida §i Atrizii. peniru a avea
picioarele bine infipte in jdrina augustid a Greciei, am imprumutat din opera
marilor inaintasi momente dramatice pe care le-am condensat sau le-am
largit, si chiar unele weplici menite si redea climatul spiritual al vremii”
— scrie Uictor Eftimiu, explicindu-gi una din pdrtile cele mai reprezen-
tative ale creafici sale, aceea in care gsi-a permis sa infrunte.. zeii lite-
raturii dramatice, asumindu-§i wuriasa sarcind de a evoca in spirit con-
temporan miturile antichitafii. A fdcut-o cu o inzestrare t«aracteristicd §i
cu o autenticd originalitate, dupi ce @ ajuns si pdtrundi adevirul acelor
vremi §i sd extragd de acolo fir meintrerupt de intelepciune, de la oamenit
de atunci pentru cei de acuma, pentru ocamenii dintotdeauna. Cu spiritul
oamenilor de az, Uictor Eftimiu s-a infruptat §i el — wasemenea inain-
tagilor in ale tragediei — ,din marele ospaf al lui Homer” i me-a fdcut
partasi la profunde dezbateri ale existen{ei wmane, ne-a inaripat imagi-
najia §i ne-a solicital constiinfa, ne-a pdatruns cu fiorul tragic pina la
descoperirea in noi ingine a unor — poale — nestiute coarde ale omeniel.
Este ceea ce a fdcut prin Prometeu, apoi prin Thebaida, tragedia neamului
labdacid, a cirui pedeaps@ nu s-a incheiat cu orbirea lui Oedip.

Uictor Eftimiu strabate lumea maiestuoasd a miturilor nu nwmai cu
patrunderea contemporanului, ¢i §i cu infelepciunea omului hardzit §i o
redd magistral — cu marea inzestrare a poeziei dramatice — ji in Atrizii,
cu eroit lui framintati de patimile conditiei primare ale vielii, ametili de
mirajul puterii, si in ,.medievalele“ Glafira, Theocrys, Ringala...

Basmele, legendele, tezaurul folcloric, cu lumea lor poetica si adinca,
seculara lor experientd de viatd i filozofie, cu frumusetea i sensibilitatea
lor caracteristicid, stau la baza wneia dintre cele mai valoroase parti ale
operei lui Uictor Eftimiu. Plecind de la basme i balade populare, el devine
creatorul unor opere dramatice in care infelesurile deslusite de colectivi-
tate. adevdrurile proclamate de eca §i intdrite de vreme se imbing cu obser-
vatia §1 patrunderea dramaturgului-poet, in wonturarea caracterelor ; in care
suflul si forfa versului folcloric, prospefimea lui specificd stribat cu virtufi
literare dramatice, cu o dinamicd §i o rard capacitate expresivi. Calitatea
dramaturgului de a §i poet §i a poetului de a avea perspectiva iteatrald a
imaginii concepute se observd — ca, de altfel, in toatd opera sa — cu deose-
bire in Ingir-te mirglrite, ca §i in Cocosul negru, aceastd ambifivasd operd
dramaticd cu aspirajii faustice, «care nu este atita o lucrare de tinerefe,
cit opera unui scriitor dornic sd-gi facd cunoscute epiniile, de multe ori
polemice, in problemele esentiale ale wvietii, chiar dacd dezbaterea lor
sfirseste intr-un joc, nu totdeauna profund ca implicalii, dar totdeauna de
mare efect spectacular.

~ Pe aceleasi coordonate -- ale experienjei istorice populare — se ayazd
st chapul lui Sandu Alisandu, haiducul. In Haiducii, Uictor Eftimiu miscd

WWW.cimec.ro


file:///replici
file:///ne-a
file:///conturarea

in tumult romantic — amplu. sugestiv, firesc — oameni mulfi, individuali-
tati diferite. pentru a defini doud lumi iremediabil adverse — a injustifiel
si a justifiarilor —, pentru a evoca nu atit o epocd §i o almosfera, cit o
permanenta de aspirefii §i de convingeri populare. '

* % %

Trecerea de la mit §i trecut la problemele actualitdfii se face organic.
pe. o paletd dintre cele mai colorate, de la drame-metafore la drame si
comedii de rezonanta nemijlocitd.

Referindu-se in general la comediile sale moderne 51 in special la
Dansul milioanelor, Uictor Eftimiu le aratd ca pe .o evocare a gazetarilor
si-a oamenilor politici de acum citeva decenii”. lucrari care privesc ..santa-
jele, escrocheriile, complicitatile dintre ministrii, bancherii si ziaristii bucu-
resteni, amoralitatea, imoralitatea lor*. Toate cu deplinag -valabilitate. chiar
3t pentru una din comediile sale de inceput, Inspectorul broastelor.

Presa burgheza, presa transformatd in mijloc de capatwire pentru cel
care nu-si faceau probleme din a folosi santajul, reprezinta de pilda obiectul
principal (nu unic) al satirei lui Uictor Eftimiu in comedia Dansul milioa-
nelor. Dupa cum drama Marele duhovnic — al cdrei ,.argument”, cum declardi
autorul. ¢ luat din lumea bisericeascd — este un act de acuzare emis impo-
‘rive oportunismului, a inirigilor i loviturilor din umbrd. a comploturdor
st compromisurilor, coruptiei si venalitafii.

Era firesc ca observatorul atent al moravurilor sd se opreascd si asupra
obtuzitatii, dublate de pasiunea parvenirilor politice. In accasta ordine de
wdet, comedia Omul care a vizut moartea rdmine una dintre realizdrile
remarcabile ale genului. Sa addugam la acestea Scamatorii. o foarte origt
nald satira indreptatd impotriva duplicitatii morale §i politice, apoi Fetele
Didinei, comedie a dezintegrarii familiilor burgheze ; Familia Brebu sau
Parada, comedie a arivismului, in care comicul denun{i cu pregnantd
odiosul...

$i bineinteles nu sint toate operele sale dramatice...

# o @

Opera lui vasta este a wunui scriitor de valoare deosebitd, care a in-
teles inalta menire educativd a teatrului, vdzind raliunea scenei mai intii
de toate in putinta de a se face inteleasa si a interesa pe cit mai mulfr
oameni, de a educa. Ea este, totodatd, opera care a prilejuit prin valorile
ei dramatice strdlucite creatii marilor nostri actori.

El este mestesugarul care (citindu-l) :

A scris pentru copii, pentru opincd,
Pentru multimea nevoioasd, fiinca
N-a fost in stare altceva sa faca.

Sgrfzto7’ul care a fdcut prin opera sa scoald de civism, de virtute patriotici
§i ‘inalt umanism, gcoald pe care au urmat-o §i-o vor urma mii st mii de
oameni.

. Populard §i vie, plind de adinci infelesuri. luminaté de straluciri de
gind 51 vorba, bogatd in poezie, opera lui Uictor Eftimiu este facuta sa
ramind peste ani §i sd ne reprezinte totdeauna.

Virgil Braddteanu
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La ciorba de potroace

COMEDIE [N DOUA PART!
DE, SERGIU FARCASAN



PERSONAJELE

{in ordinea aparifiei)

Jan Gridinaru

Geo Gradinary, fiul lui

Raluca Gridinaru, sotia lui Jan .
Petrache Stamboliu

Moamba

Minodora Pertza

Nitulescu

Dominic Buju

De asement :

Vocea Vetutei
Doi purtitori de la pompele funcbre

Partea intii: intr-o dupd-amiazi de primdvard, in orele incd lucrd-
toare, in casa familiei Grddinaru.

Partea a doua: in continuare, in aceeasi dupid-amiazd, pind la in-
serare, in curtea casei.

1968

PARTEA INTII

Gong. Auzim rumoarea unui restaurant mic, scirfittul unei viori §i o voce de
dizior® cintind, cu ticurile lautdresti de rigoare, ,,Ce [rumoasd este viafa cind te-apuci
dimineata...”

Luminile de sald se sting. Cortina se deschide asupra unei scene cufundate in
intuneric.”

Muzica §i rumoarea scad, pe mdisurd ce creste lumina. In locul oamenilor pe care
ne agteptam sd-i gdsim intr-un restaurant, distingem o odaie cu un’ singur ins, bitrin;
std cu f[ata spre noi, cufundat intr-un jilf. Imbrécat, inclusiv cravatae, dar haing de
ptjama.

Incdperea e eterocliti: citeva mobile cu ifos st citeva rurale i sdrdcacioase,
nici casd de boier, nici de tdran. In dreapta domind un mare horn de tabld (un
~clopot®), sub care se afli o sobi de gatit, largd, de lut. Aici era un grétar mare,
aici se frigeau mici si fleici. Oricum ai privi, nu pofi s@ nu vezi hornul acesta mare.
Soba, neinirebuinfatd, incearcd sd-si acopere goliciunea cu o scoarfd. pentru care e
prea wvastd. Se pare cd aici era bucdtiria unui mic restaurant. Poate c¢d gritarul se
afla in aer liber §i cad pe urmd s-au improvizat niste ziduri in jur. Cine mai poate
sé gtie exact cum a fost ?
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O diferentd de nivel. Pe stinga lateral, usa de intrare in casd. Tot pe stinga,
in linie cu usa, mai spre fund, o fereastrd micd ce rdspunde spre prispd, pe care o
vom vedea in partea a doua a piesei. In fund, dreapta, usa care di spre restul casei.

Omul std treaz, cu ochii in gol. Trec clipele, avem timp si percepem greutatea
tdcerii in care e cufundat. Pe usa de intrare ndvileste Geo, cu miinile ridicate deasupra
capului. Impermeabil dupi ultima modd, palirie. Uorbind, va da mereu ocol jilfului
in care std bdtrinul ; va face mereu pauze, asteptind un rdspuns, mereu din alt unghi.
Ua ridica mereu bragele.

GEO : Tatd, tine-te bine: renunt la tovarasul Nitulescu printre noi. Tatd.

masind, imi scot banii de la C.E.C.! nodul -la cravata! (I-] aranjeazd.}
Tatd, se fac primari, se fac mandatari ! Mama ! (Isi dezbracid din mers umper-
Si chelneri, in loc de ospitari! (Pauzd. meabilul, il aruncd la intimplare si
Asteapti reactia batrinului, care std ca deschide usa din fund.) Mami, vino
impaiat.) Tatid, deschidem iar restau- iute !

rantul ! ne roaga! ne stimuleazi! ne RALUCA ({(de afard): lute, iute, toate

impozeazi — moderat! ne dau un
gratar cromat! am vorbit cu repre-
zentantul autorizat de la circa numa-
rul 26, fostd 18! (Pauzd.) Ce zici,
tatd ? Tatd, titicule, nu mai sintem in
circa 18, tatd, trdim vremuri extraordi-
nare, s-a ficut 26; fiti dai seama,
tata, 26 ! ne facem mandatari! nisetru
la gratar ! Deschidem iar ,La ciorba
de potroace bea fliciii si nu zace dupa
sapte poloboace!®, cea mai distinsa
gradinita de vard de pe strada Ser-
gent aviator erou Tudor lonescu doi,
tatd ; maestru grataragiu Jan Gradi-
naru, fost la ,Leul si cirnatul®, fost la L-ai necdjit tu cu ceva?

piata ,Matache Micelaru® si fratii Smi- GEO : Nu, tocmai. i-am spus o bucurie.
lovici, tatd, atmosferd intimi, cintd (Miinile deasupra capului} Mami.
Misu Palpanache si orchestra Zefir, tine-te bine: mami, mi fac mandatar !
tacimuri fine, aduceti-va prietenii, fete RALUCA: Cum?

de masa ,,Popp st Bunescu®, ah, tata, GEQO : Mandatar.

ce viata, tata, renunt la ,Wartburg™, RALUCA : Te-am rugat de o mie de
tatd, scot banii si-i depun garantie, ori s nu te inscrii in nici un partid !
restaurant de familie, poftiti vi rog. Auzi, mandatar! S§i dear te-am rugat
poftiti conitd, poftiti tovirasico, an- sa nu faci politica!

gajam si niste fete frumoase, ajutoare GEO : Asta nu-i politicd, mami. Din
de mandatari! Le angajez eu s o contra, mama. asta-i ceva secrios, de
sd le invatim meserie §i 0 sd le ciupim cigtigat bani. )
impreund, tata, fard sindicat, 1i servim RALUCA (enervati, il palmuieste fara

le vrei iute! {Intrd: mai curind micit
de staturd, cu vagi urme de cochetiric
in trecerea spre stadiul de babuja.} Ce
tipi asa? O sd-1 trezesti pe taica-tu!

GEO : Pii tocmai asta e, cd e treaz st
nu se trezeste !

RALUCA : Auleu, maici! {Ii va face
bdatrinului mici probe : fluturd mina. it
atinge obrazul etc.) De cind a plecat
Pompilia, face tot mai des asa.. Eu
cred c¢d dacd s-ar intoarce Pompilia...

GEO : Pai de la ea a pornit, ¢d s-a dat
cu comunisty’ ala!

RALUCA : Soc, maici, soc! Dar acum ?

pe toti si ne imbogitim de la toti, cum
vine un oaspete strain, noi.. Tati! de
ce fact pauze? Tati. nu m-auzi? de
ce nu ma auzi? {§i fluturd mina prin
fata ochilor : nici o reacjie.) Tata, te-a
apucat ijar? dacd te-a apucat. de ce
nu-mi spui ci te-a apucat? Tati, iar
esti necajit? N-ai de ce, tati. Mi-ai
fost tatad si te-am ubit! Imi mai esti
tatd si vreau sd te mai iubesc! Tata,
n-ai motive, nu mai sintem circa 18,
sintem 26, taticule, o si-mi las slujba
si d-ta o sd stai la gritar sau... Ce zici,
preferi sa fii maitre d'hotel ? {Pauzd.)
Tata, de ce ma indurerezi? Nu vrei
si fim mandatari? Fi-mi un semn!
Un semn, tatd, si inviez o lume! Vine
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voie cam tare pe batrin): la nu ma
invita tu pe mine! Parci eu nu stiu!
Bani! Dacia-s putini, nu merita oste-
neala si daci-s multi, se lasi cu in-
chisoare.

GEO : Nu, mamai. afacere serioasd, ga-

ranteazd circa 26.

RALUCA (renuntind la .trezire®}: Tti

dau eu 26! Nu vezi ci taica-tu zace ?
Du-te repede si cheamd-l pe Moamba !

GEO: Moamba ? Cere-mi orice, ‘mama,

dar nu pe Moambd ! Chiar dumneata
l-ai pocnit cu faciletul si l-ai dat
afard !

RALUCA : Du-te si cheami-1! Numai

el poate si-1 trezeasca!l



GEO : Ne-au spus si doctorii ca-1 strica
pe tata !

RALUCA (apucind faciletul): Moamba
nu ne ia nici un ban. Ai chemat o
datda doi doctori si tot n-au facut
nimic. Du-te {#i aruncé impermeabilul)
si sa nu vii fara Moambia! [(Geo
pleacd bombinind. Raluca. transfigu-
ratd. cu fdciletul witat in ming, se
apropie de batrin, pasionald.) Jan!
Jane mami! Mai tii minte.. la ca-
bana Mestecinis ? cind eram numai
noi doi ? $§i prima oard, la Curmitura
Stezii... «ind eu n-am vrut si tu, Jane
iubitule, .mi-ai adus, in singe. antrico-
tul dla de vacd. Si noaptea de la Ho-
telul Monteoru ! (Il mingiic.) De ce ai
imbatrinit, Jane, de ce-ai imbatrinit ?
Te-am rugat. Jane, te-am rugat si nu
imbatrinesti! De ce nu asculti de
mine. Jane. de ce nu asculti de mine?
(Bataie in usd.) Cine e? (Se repede la
ugd. tlinind-o.}

PETRACHE {vocea): QOameni buni,
coand Raluco. Eu.

RALUCA : Care eu?

PETRACHE : Petrache.

RALUCA : Petrache ? Care Petrache?

¥’EJRACHE: Stamboliu. Petrache Stam-

oliu.

RALUCA : Petrache Stamboliu? Care
Petrache Stamboliu ?

PETRACHE : Petrache Stamboliu de la
Intreprinderea prestiri manuale, sectia
a cincea.

RALUCA (deschizind prudent wusa): A
cita ?

PETRACHE (bagind capul): Cincea,
prestari pietrarie si produse funebre
Serban Voda.

RALUCA (recunoscindu-1, deschide usa :
cu drag): Funebre! Conu Petrache !
De ce nu spui. omule!

PETRACHE : Am spus, da’ m-ai intrebat...
Vi salut, coane Jenica.

RALUCA : Stai jos, omule, iei o dul-
ceatd, o cafcluta?

PETRACHE : Imi pare bine ¢i vd vad,
coane Jenicd. Aratati bine!

RALUCA : Lasa, maica, lasd, ¢a nu ne
aude. Are un necaz. Dulceatd sau ca-
felutd ? Stai jos, omule.

PETRACHE : Dar ce are?

RALUCA : Ii trece, s-a dus Geo sa-l
cheme pe Moamba, il stii, portarul,
are ala ceva secret cu care il trezeste.
Ce bine-mi pare c-ai venit, tocma’ . la
dumneata ma - gindeam, zdu, nu ne-amn
mai vazut de trei ani, de ¢ind o in-
mormintardm pe coana Natalita, odih-
neasci-se in pace! (Plinge.) Cafea nu
mai este: dulceata! Ce femeie de-
treabi era. Acolo ne ducem cu totii.

PETRACHE: Nu vi deranjati, coand
Raluco... Nu poet si pun nimic in gura!

RALUCA : Da’ nu e nici un denanj.

PETRACHE: Vi rog, doamni, credeti-
ma: nu pot sa pun nimic in gura.

RALUCA : O dulceata acolo? Doctoru’?
Al zahdr in singe?

PETRACHE : Mai riau, doamna, mai rau.

RALUCA : Proteza ? Proteza dentara ?

PETRACHE : Mai rdu, doamni, mai rau.

RALUCA : Si ce vorbesti asa distins?
M3 sperii, coane Petrache. Mai rdu ca
proteza ?

PETRACHE : Mai riu, doamni, mai rau.
{Patimas.) lubesc. doamnd., iubesc.
Mi-e gindul numai la ea. Nu-mi tih-
neste nimic, nu pot sd pun mnimic in
gurd. Iubesc din adincul.. sinteti si-
gura ca nu ne aude?

RALUCA : N-aude nimic, poti si vorbesti
in liniste.

PETRACHE : ..din adincul inimii! $i
are un trup.. un trup de.. sigur i
nu ne aude?

RALUCA : Daca-ti spun!

PETRACHE : Marmora.

RALUCA : Marmora?

PETRACHE: Marmordi! Dar nu ca la
pietre. Fierbinte !

RALUCA: T, t. t! Tocmai dumneata,
om serios, care fdceai plici atit de fru-
moase ! Toate le {in minte : , Natalitei,
familia rdmasa singurd si fard la-
crimi!“ §i aila cu o arip§ de aur:
.Puiule, dormi cu risuflarea ta de crin,
ingerii te aud !“, ,Jon Moldovam, mem-
bru al comisiei de litigiu, fabrica de
produse zaharoase“, ,Berta, de ce l-ai
parasit pe Haim al tdu?* Si anii, mai
frumos cum scrii dumneata anii, nici
nu existd !

PETRACHE (magulit) : Lisati, nu e nu-
mai meritul meu. Dacd moare la an cu
bucld, iese mai frumos: 8, 5. Despre
8 sau 9, ce si mai vorbim, mai bine
nici nu se poate. Daci insi ai acolo
un unu in coadd, mai ales ¢ o mie
incepe tot cu unu.. ce sd-i mai faci!
1l invidiez, doamna, pe pietrarul viito-
rului : peste' treizeci si ceva de ani,
toti or si inceapda cu doi!

RALUCA : Eh bine, ce si mai vorbim,
viitorul e extraordinar.

PETRACHE : Varietate, doamni, varie-
tate. Ginditi-vd la Geo al dumneavoas-
trd: ,,Gheorghe Gradinaru, ajutor de
contabil, 1988—2015 !* Nici o cifrd nu
se repetdi. Si o iubesc, doamni, o
iubesc... — sinte{i sigurda c¢a nu ne
aude ?

RALUCA : Mormint!... Ce-am spus:
puschie pe limba mea!

PETRACHE : ..din adincul fipturii mele.
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RALUCA : Cu doi copii — doi ai mi
se pare, nu? $i coana Vetuta nu bi-
nuie nimic, nu? Cea mai frumoasi era
aia de marmord neagra: Zoitei,
aceasta piatrd sdpatd cu lacrimile noas-
tre fierbinti.“ Coane Petrache, nu mai
ofta, omule, atita, cd mi umfli plin-
sul. Te mistuie, stiu...

PETRACHE : $i cum m# mai mistuie}
Din -talpi, doamnd, din tilpi mi ia.
Umblu pe cirbuni aprinsi!

RALUCA : la micar un pahar cu apa
rece. la, omule, ceva.

PETRACHE : Nu pot puns nimic in
gura, doamni, din cauza situatiei poli-

tice. Situafia politici m-a nenorocit.
Studit de drept in prima tinerete si
proprictar de monumente. Aveam pie-
trele mele si m-a fécut cooperativa.
Bine, m-am f{dcut cooperativa, cistigul
tot mergea. Vine insi de curlnd un
inspector si mi gaseste jucind table.
Ce era si fac in asteptare? doar nu
e ca la piline, sa-{i pice clienti in fie-
care clipd. Cicd, de ce joc linga sicriu.
I-am spus: afara ploua. doar nu era
sd m-apuc sa scot sicriul in stradd nu-
mai pentru cid aveam chel de table.
M-a dat afard, da’ l-am aranjat si
eu, acum sint la stat, da’ trdiesc cu
frica in suflet s3 nu dea inspectorul
acela peste mine §i mai ales nu mai
e ca la cooperativd, s& am un local
unde sd pot schimba un cuvint cu ca
in liniste. Si o iubesc, doamna, o
iubesc, ma ia de la tdlpi pind sus la
creier. $i vine situatia politica : sd nu
divortezi, cd esti om batrin, c¢d ai copii,
si cel mai ingrozitor din toate..

RALUCA : Cel mai ingrozitor?

PETRACHE : Nu, nu pot si spun, nu
mi se pune gura.

RALUCA : Termina, omule, cu gura: ba
nu {i se pune, ba nu poti si ici nimic,
ma fierbi asa, si eu am ceva cu dum-
neata.

PETRACHE : Aveti ceva cu mine?

RALUCA : Ceva bun, da' spune dum-
neata mai intii. Hai, zi mai iute. Vrei
s-o0 Intep in inimd?

PETRACHE : Pe cine?

RALUCA: Pe ea. Aceea pe care ©
iubesti. Intep o papusid si...

PETRACHE : Vai, doamna, cred ca e
rezolvata de mult. M3 iubeste.

RALUCA : Atunci? Si-ti dau in cafea?
Nu mai am, da’ poti si cumperi.

PETRACHE : Nu, doamni. Numai si-
tuatia politicd. (Ingenunchind.) Coand
Ralucico, nu ma refuza!

RALUCA (sculindu-se): Pidcatele mele,
in fata sotului meu! Esti ncbun? }i
s-au aprins calciiele dupd mine?

PETRACHE : Fereasci sfintul!.. Vreau
sda spun, nu, doamni, nu: de mul{i ani
va simpatizez, dar n-am indridznit ni-
ciodatd, iar acum e prea tirziu.

RALUCA (aranjindu-si o bucld): Prea
tirziu ?

PETRACHE : Da. pentru ci intre timp...
Doamna, e vorba de alta...

RALUCA : O si te doard genunchii. $i?
Cum arati ?

PETRACHE : E tiniri, doamni. si are
niste... niste.. — dar nu mi se pune
gura sa spun.

RALUCA : Fi-fi-ar gura-n puscirie, mi
scuzi, domnu’ Petrache, da’ zi odata.
omule, ce vrei de la mine s§i scoali-te.

PETRACHE ({sculindu-se) : Am spus. Si-
tuatia generald. Pldtesc oricit! Fac
orice !

RALUCA : E pe drum wvreun copil?

PETRACHE : Nu, doamni, cum puteti
sa va inchipuiti! Ginditi-vd la virsta
mea! Acum o singurd problemd mai
am : locul.

RALUCA : Locul de veci?

PETRACHE : Nu, doamna, locul de in-
tilnire, (Uorbeste examinind odaia.)
Caci st ea ma iubeste. Mi-a facut
onoarea de a ma ldsa s-o ajut in di-
ferite imprejurdri materiale ale vietii
si are niste... in sfirsit, coand Ralucico,
iubesc, §i de la inspectorul acela nu
mai am loc unde s-o string in brafe:
odaia asta tot nu mai face parte din
casd, c¢a era bucatiria restaurantului.
si m-am gindit.. Daci m-ati ldsa sd
ma vad aici cu ea si sd.. sd.. sintei
sigura ca nu ne aude?

RALUCA : Sigur. 53 ce?

PETRACHE : Si pot schimba si eu un
cuvint cu ea.

RALUCA : Vrei sa faci aici casd de
intilnire ?

PETRACHE : Nu, doamni, cum putetl
sa vi inchipuiti! Ginditi-vd la virsta
mea: as sta de vorbd cu ea numai o
data pe saptamina.

RALUCA : O datd pe saptimina?

PETRACHE : Sidptiminal nu inseamna
casid de. ce-ati zis. lar vina, doamna,
este a statului: a creat o situafie cu
morala si cu spatiul hotelier ! Sau poate
ati trecut de partea lor?

RALUCA : Imi pare rdu, coane Petrache,
c¢d te stiam om -fin. Destul ¢d avem
o fiici oaie neagri: eu si lui Geo
i-am spus sd nu se vire in alegerile
astea cu mandatari. Sdptaminal ? Hai
sa zicem c¢d l-as convinge pe Jan, ci
tot nu iese el din cuvintul meu. Dar
chiar dumneata ai zis cu situatia.. cu
statul... nu mai zic de coana Vetuta
E pericol !
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PETRACHE : Doamni, dar vi jur ca
nu mai existdi nici un risc ! De cind
am patit-o cu dinspectorul, mi-am luat
misurile mele. Vedeti fluierul acesta?
Suflu o dati si ma fac nevizut.

RALUCA : Ifi bati joc de mine.

PETRACHE : Vai, doamni, credeam ci
v-att dat seama cu cine aveti de-a
face. Sint om serios. Vi rog si vi
uitati pe fereastrd. (Raluca di perdeaua
la o parte §i se sperie, isi face cruce,
seuipd in sin.)

RALUCA : Ptiu, Doamne, cine a adus
dricul la casa mea?

PETRACHE : E dricul meu, doamni, nu
vd speriati, e retragerea mea. Ci nu
mai imi deconteazi banii de tramvai,
zice sa vina mortii la mine. Decit sa
circul cu taxiul, e mai ieftin. Si, ori-
unde ag fi, inseamni c¢i sint in in-
teres de serviciu, ¢d am dricul la
mine : oriunde sint. cum scot fluierul
dsta, sosesc oamenii mei, deschid ca-
pacul de la cosciug si-am dispdrut.
Nici un risc! Are si giurele.

RALUCA : Domnu’ Petrache, sint contra.
(El vrea sd spuni ceva, ea ridicid mina.)
Domnu’ Petrache, de mult imi doream
o piatrda frumoasi. Ceva mai mare ca a
Natalitei.

PETRACHE ({ingenunchind iar): Coani
Ralucico, vd fac si statuie! Ca la cer-
setoarea din Genova, 33 n-am parte de
femeia pe care-o iubesc.. (Intrd
Moambd, plingind.)

MOAMBA : Nu pot si cred c-a murit,
nu pot sd cred.

GEO fintrind): Ce-i cu dricul acela?

MOAMBA {lingé Jan): Cucoani, e viu.
Nu-i frumos sd chemati dricul!

RALUCA : Dricul e cu conu’ Petrache.

GEO: Da’ ¢ind a murit?

RALUCA : N-a murit, nu-l1 vezi acolo?

GEO (privind pe jos, se sperie): Ce
faci, domnule ?

PETRACHE (n-a mai apucal sd se scoa-
le}: Umblu si-1 trezesc pe tata.. (Um-
bld in patru labe.) Aveati ciinele ila,
Bobo, acum vreo cinci ani, si m-am
gindit c¢d dacd l-ar revedea...

RALUCA : Bobo, Bobo, vino aici, Bobo!

MOAMBA : Nu ajuti nici dacd litrati
Lisati pe mine, lasati-m3 singur cu
dumnealui.

RALUCA : Eu.. eu tot aveam ceva de
discutat. Bobo, Bobo! (Deschide usa
spre casd.)

PETRACHE (iesind in patru labe):
V-am salutat, v-am salutat.

GEO: Vi rog sia mutati dricul, ¢d vine
printre moi tovardsul Nifulescu.

RALUCA (urmindu-l1 pe Petrache): Geo,
lasi-]1 p domnul Moeambi singur.

GEO: Nici o grija, mami! (4 rdmas
cu Moambd.) Mai zi o data si vad
daci ai priceput, ¢i ot drumul iti
umblau ochii.

MOAMBA : Am priceput, o mie de lei.

GEO : Asta stiu eu c-ai priceput !

MOAMBA : Si-i vir in cap! Am o mie
de lei dacd-i vir in cap sd vi faceti
mandatari.

GEO: Nu sd-i viri in cap, c¢i la urma
urmei e tatil meu. S&-1 convingi nu-
mai.

MOAMBA : Si-1 conving ? Adici si nu-i
mai vir in cap ?

GEO (exasperat): Bine, viri-i in cap.
Deocamdatd, trezeste-1!

MOAMBA : Mi lisati singur.

GEO: Juma de ori! {Exaltat.) Eu mi
duc sa-1 aduec pe tovardsul Nitulescu!
Tatd, o sd te bucuri, #atd ! Moambai,
o mie de lei! Mandatari! {Moambd
era sa inceapd, dar Geo se intoarce
§i il aranjeazd lui Jan cravata. Pleacé.
Cu gesturi de conspirator, Moambd
controleazd dacid n-a rdmas cineva in-
ddrdtul ugii. Scoate un mare gervet alb :
il pune pe braful jilfului.)

MOAMBA: Ne trezim noi imediat,
coane Jan, cd numai eu vi iubesc §i
vi stiu. (Scoate un inel, §i-l1 pune cu
gesturi de scamator. Un pas, rdzgin-
dire. se duce la [ereastrd, se witd dupd
coljul perdelei, o desface brusc. Capul
lui Geo. Moambd deschide fereastra.)
Bine, tovarasu’ Geo, asa ne-a fost
vorba ?

GEQO : Vreau sa stiu cind 1l trezesti, ca
si nu-1 aduc degeaba pe tovariasul Ni-
tulescu.

MOAMBA : Atunci astepii pe vizaviu
strizii si-ti fac eu semn. (L-a evacuat,
inchide iute fereastra. se asazd la o
misutd. Incepe sd cinte, nu excesiv de
fals : liric.) ,Ii mai aduci aminte,
doamnd.. Era ¢irziu §i era toamna.”
{Ad libitum. Lasd ecoul si se stingd.
Bate cu inelul in masd. Jan, privind
mai departe in gol, miscd usor din cap,
spre stinga §i spre dreapta.)

JAN : Vii.. vii.. (O silabi inci inexph-
cabild.)

MOAMBA (bdtind tot mai tare): Chel-
ner! Nu ¢ nimeni aici? Chelner!

CHELNER! CHEL-NER!
JAN (agezat): Viiine. Vine!
MOAMBA : Mai iute! (Cu ochii in gol,
Jan pipdie inconstient brafele jiljului,
giseste servetul, si-1 petrece pe dupa
antebraf. Se ridicd. Merge ca st .cmd
n-ar vedea in jur, spre bataia de inel.)
JAN (lingd Moambd): Da vi rog.
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MOAMBA : Dumneata esti chelnerul ?
(Jor dublu: dest cautd tonul autoritar
al clientului, transpare respectul pentru
Jan.}

JAN: Da_vd rog.

MOAMBA : Ce-aveti asti-seard ?

JAN (incepind si-l1 vadd; la fiecare fel
de mincare, miscé degetele ca si cind
ar palpa carnea): Avem de toate.
Avem  muschiulet ' 1 vribicara adusd
chiar azi direct de la abator, avem
momife cu cartofiori 'pai, un puiser
fraged, ultimul, cu sos de mujdei.
Avem ca antreu, sfatul meu sincer, cla-
tite cu ficdtei si parmezan. $i, normal,
specialitatea casei: ciorba de potroace
si ciorbd de ciocidnele.

MOAMBA : Care e deosebirea?

JAN: Nu stiti care e deosebirea? Pai
si vd spun eu. Ciorba de potroace.
vd rog, € din miruntale de giscd si
de curcan vA rog. cu varza, alte pa-
siri nu punem, vi rog. De ciocinele
vi rog, e tot cu zeama de varza. dar
din urechiuse de purcel wi rog. si
picioruge de purcel.

MOAMBA : Ceva mai usor n-ai?

JAN : Extraordinar ! S-a nimerit si avem
tocmai - acum pentru domnu’  doctor
Fransoa Bidarcea sarmilute de urdd
proaspitd: foi de vitd, mdrar mult
si urduliti proaspidta abia incalzitd.

MOAMBA (a inghitit mereu in sec): Ca
gritar insa, va si zicd...

JAN: Ca griatar? P3i sa vd explic eu.
Dacd ar fi dupd sufletul meu, avem un
muschiulet de vidcuti pe un fundulet
de lemn, un Chateaubriand cu un pi-
culet de untisor pe deasupra, plus un
firicel de mirar si o fasolici verde cu
codite de usturoi verde, stropitd cu o
binuiali de limiie. $i o baterie de
pelinas.

MOAMBA : De gritar te ocupi dum-
neata personal ?

JAN : Eu va rog.

MOAMBA : Nu cumva ai venit in locul
chelnerului ? Nu cumva esti chiar pro-
prietarul grddinitei ,,La ciorba de po-
troace® ?

JAN: Exact va rog. Toatd lumea bine
vine in zori aaici la trezire, sa-si ia
potroacele. Trezim si mortii va rog.
Cea mai distinsd gradinitd.

MOAMBA : Gridina asta n-a fost in-
chisa prin 48 7

JAN : Ba da, vd rog.

MOAMBA : Nu te-ai facut dumneata os-
pitar la stat si nu {i-ai trimis biiatul
la studii... cantabile? Nu te-ai imbol-
nivit acu’ cifiva ani §i nu-{i di stawd
o pensie ?

JAN: Ba da vid rog, contabile, boali,
pensie.

MOAMBA : §i n-au trecut asa anii —
'63... '65... '66... 7

JAN: Da wvd rog, si cu 137, total
385 de lei 51 15 bani.

MOAMBA : Nu, nu, ai gresit socoteala,
fii atent, te rog: nu stai dumneata de
citiva ani mai mult prin fotelu” ila
de «colo i nu te doare cind te gindesti
la gradinitd ?

JAN : Vad ¢d vi pricepeti si cd o sd-mi
dati o comandd buna.

MOAMBA : Va si zici (il ming imper-
ceptibil] in fotelu” Zsta. Si te gindesti
la restaurant. Si trec anit — ’64. 65
{ii ia servetul) si te apuca '68. {Fard
servet. Jan e descumpdnit.) Si stai asa
in ’68, intr-o zi de primavari, si te
pomenesti cd ti-a venit in vizita prie-
tenul care ascultd cu drag tot ce zici
dumneata, Moamba !

JAN (pauzd, brusc): Si triiesti, Moam-
bi ! (Are cu totul alt ton, jovial, pro-
tector.} Nici nu te vazui cind -ai in-
trat. (Ii intinde mina.)

MOAMBA : Si 4riiti, coane Jenicd. (Ii
stringe mina cu o plecdciune sincerd.
Se duce la ugd : semn lui Geo, ca poate
pleca.)

JAN: Cui i faci semne ?

MOAMBA : Lui tovarasu’ Geo. Nu veni,
dom’le, nu veni !

JAN : Cu ce sa te servesc, draga Moam-
ba ?

MOAMBA : Pii, stiu eu ce aveti ?

JAN: Nu stii? Sa-ti spun eu: avem
grisine, avem miste brinza Dalia, avem
conserve de peste oceanic...

GEO (intrind, in ciuda opozitiei lu
Moambd): Tati. imi pare bine ca te
vad treaz...

JAN ({intrerupind): Te rog si nu te
atingi de Moambda ! Sint in casa mea
si am vole sa stau de vorbd cu cine
vreau !

GEO : Vai de mine, tatad, Moambda si
cu mine sintem prieteni !

JAN : Ultima oard, l-ai pocnit de i-ai
facut o vinidtaie !

GEO : Ca intre prieteni, tati. Ca-n fa-
milie. Mimica nu te-a pocnit odatd si
nu va iubiti ? (Cu cotul, lui Moamba.)
Zi si tu, prietene, frate! (Soptit.} O
mie de lei.

MOAMBA : V-a mostenit, coane Jenica,
le intoarce ezact ca dumneavoasira!
Prea va seamina, nu pot pastra su-
pdrarea.

GEQO : Tatd, nodul la cravatd! Vine to-
vardasul Nitulescu. Ne umplem de bani,
tati ! Deschidem restaurantul! O sa
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facem iarasi mici si fleici! Ne facem
mandatari, ‘i{i iei meseria la loc!

JAN: Cum adici, mandatari? Ce me-
serie-i asta? Eu sint caramangiu, gra-
taragiu.

GEO: E cu voie de la stat, tati! Scot
banii de la maginid. depunem o garan-
fie. §i treaba noastrd cum ne des-
curcam ; o sa fie totul cum a fost,
tata, se fac si primari.

JAN: Poate ne facem si furnizorii curtii
regale, ai ?

GEO : Asta nu, tatia: firi rege si fard
colonii, dar incolo fleici, muschiuleti.
mititei. cum e la Bumbesti, nu mai {ii
minte 7 Mandatari, adicd avem mandat
de la stat. (Semn lui Moamba.)

MOAMBA : Eu, dupi mine, nu e riu,
dacd mincarea-i buni.

JAN (lui Geo): $i ce garantie aj?

GEOQ : Banii de la masina. Depunem
garantia imediat.

JAN: Nu, nu, eu te intreb ce garantie
ai €a nu-ti ia garantia ?

GEO : Imi pare rdu, tati! Garanteazd
circa, st tovarasul Nitulescu, pe linie
de stat. {(Semn Ilui Moamba.)

MOAMBA : Asta asa-i, statu’ e om se-
rios.

GEO (exaltat): Asteaptd, tatd, asteapid,
ti-1 aduc pe tovarasul Nitulescu si o
sd auzi chiar din gura lui. $i anga-
jam si niste fete! Mandatare ! Fiecare
o sa poarte o placutd, aici, pe bustul
sting, la inimd. cu numele ei, ca sa
stit cum  s-o strigi: Mimi, o salata
aici ! Zizi! un coniac? Lili, Fifi, Nini,
Cici, Vivi, Riri, hai mai iute, fetelor!
Asteapta si o sd auzi din gura tova-

ragului Nitulescu! (Da sa plece. se
intoarce.; Moambi, spune-i lui dom’
Petrache s3a mute mnaibii dricul acela

mai incolo! Nu vor fari ordinul lui
Tata, nodul la cravata. (I-l aranjeaza:
exit.)

JAN {elatinind din cap): Numai la bani

it umbld mintea !

MOAMBA : §i nu e bine ?

JAN: Nu e bine. Vrei s3-ti spun eu
cum e bine? Omul trebuie si aibid si
suflet. Eu mi-am [Acut meseria de pla-
cere, sa fie clientii multumiti. Ce e
viata fara suflet ? S3-ti spun eu. Viata
inseamnd sd traiesti.” Dacd n-ai - trait,
inseamna ca n-ai facut nimic.

MOAMBA ({pdtruns): Coane Jenicd, asta
am simtit-o si eu.

JAN (continuind): $i n-ai trdit, dacd
n-ai avut suflet. Asta a fost si, it
spun eu, asta o sa fie.

MOAMBA : Dar insa strica, pe linga
suflet, un ban? Un badnut acolo, sa
zicem o mie de lei ? Tocmai dumnea-

voastra ziceti ¢a nu, care ati fost om
bogat ?

JAN: Am fost, dar am avut un gind:
sa sfirlie gratarul, sa fie omul mul{u-
mit. Venea Pompiliu Meclejan, #la cu
fabrica de mobile, si zicea: .Domnu’
Jenicd, sint beat mort §i am venit la
matale, ¢d stiu ¢a n-o s3 profifi s3 ma
jupoi la  socotealda !® Si-i  ziceam:
.Coane Pompilicd, plata interzisa pina
miine-n zori. dupa@ potroace, cind ot
fi treaz ! Si zicea: , Trimite-l numa’
pe Misulicd, sd-mi cinte la ureche!”

MOAMBA (entuziasmatj: Chiar asa zi-
cea ? Ii placea muzica...

JAN : Si venea. dom’le, Palpanache sa-i
cinte la ureche §i incepea si conu Mec-
lejean sd cinte din voce §i poseda o
voce de bubuia, cd avea un frate mut
din nastere si parcd mostenise de la
ma-sa voce pentru amindoi...

MOAMBA : Estraordinar...

JAN: §i-i curgeau lacrimile pe obraz,
cici avea suflet, domnule, ce-ti spun
eu, teoria mea, sufletul! si scotea o
mie de lei si i-o flutura lui Misulicd
prin fata viorii...

MOAMBA : Ce om fin, dom’le, o mie de
lei, om fin...

JAN : §i-i zicea: ,,Apleacid-te, si te pup
pe frunte !
MOAMBA : Pe

Om'!

JAN : Si scuipa putin pe hirtia aia de-o
mie si i-o lipea  uite-asa pe frunte!

MOAMBA : Oameni, domnule, erau oa-
meni !... Si tinea ?

JAN : Ce sa tie?

MOAMBA : Mia. Acolo, pe frunte.

JAN : Tinea, dom’le, ca fuma trabuce,
parca scotea gumarabicd! Clei de la
mobilele lui!

MOAMBA : Ce ocameni, dom’le! Guma-
rabici. Azi — cine mai fumeazd azi
trabuce ? Trebuie sa mad intind pen-
tru un trei lei. Cum vrea unu’ sa intre
in spital si-si vazd ruda, trei lei la
portar. Da’ dacid vine unu’ cu masina,
trebuie sa ies in fugd sa deschid
poarta, muncesc adicd, si nu-mi dd ni-
mic, face asa.. (Salutd) Unde nu-i
unue’ din asta cu gumarabica, sd-mi li-
peasci si mie ceva pe frunte?

JAN: Asa ca sa-ti spun eu. Banul.
Moambi, trebuie sia-ti vina! Nu sa te
intinzi dupa el. Cind e wvorba de
bani, e mai bine si fii boier. Ia des-
chide tu dulapw’ acolo... asa... (Moamba
cunoaste drumul. extrage o sticla de
vin cu pahare. Uor bea cumpital, fara
si@ dea atenjie gesturilor §i fdra ame-
teali. absorbili de comertul intelectual.)
De la tari.. de la omu’ meu.. Sec

lautar !  Estraordinar.
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MOAMBA (jenat;: Coane Jenica, stiti
¢a eu vin la dumneavoastra numai asa,
ca mi-e drag sd va aud cum verbiti
si cum mi le explicafi pe toate.

JAN: Asa c¢d ce scofala e sia fii azi
mandatar, sa te intinzi dupa un leu?
Cit o sd te lase sa cistigi ? Utte, sa-ti
explic eu, ¢ s¢tiu mai bine: unde-:
stimulentul # Nu-i. Asta €.

MOAMBA : Cum s-ar zice, vin aici pen-
tru culturd, ca sa-mi spune{i cum era
viata’ pe vremuri. Am fost o datd si
la o expozitie §i n-am wvazut atita cul-
tura, cum le stifi pe toate.

JAN (modest): Mi-a plicut si mie si
invat de la altii.

MOAMBA : §i nu era o expozitie cu
vinzare, era cu opere de arti! $i dear
acolo mai era unul ca dumneavoastra,
care stia sa le explice pe toate.

JAN : Ghid, Moamba, sd-{i spun eu:
acela se cheama ghid. $i stii de ce?
Pentru ci e barbat. Daci era femeie,
il chema calduza.. Numai la bani si
la femei i-e capul! Auzi, sia angajeze
mandatare ! Pai, tu stii ce Inseamnd
mandatare ?

MOAMBA : Nu stiu, coane Jenicd, da’
voiam si va spun ca acum, dupa ce
mi-ati zis de bani, mi-e rusine. Ca si
pe mine a incercat s md momeasca :
o mie de lei daca va vir in cap chestia
asta cu mandatare — si eu vinaici nu-
mai ca si.. asa, pentru suflet. (Timid.)
Noroc.

JAN: Da’ tu stii ce inseamni wmanda-
tare ?

MOAMBA : Pai, daci o sd-mi spuneii
dumneavoastra, coane Jenicd, o sa stju.

JAN : Dar ce crezi tu <a e? Asa, dupa
mintea ta.

MOAMBA (depune paharul in semn de
concentrare) : Cind eram mic, md ju
cam pe 11 Junie, vizavi de ,Leul si
cirnatul®, la ,Luzana“-n fund, unde
avea biliard, chegle vreau sa zic, ca
la carambol n-am avut aplecatie, Si
la marginea biliardului, vreau si zic
chiar marginea, se chema manda. Era
cam veche, sarea bila strimb, era manda
moale. Acum inteleg adica ca vrea si
facad tot ca ,Luzana“, da’ biliardy’ la
fix, cu manda tare.

JAN : Nu, ma.

MOAMBA : Nu?

JAN : Nu, mia, sa-ti spun eu: mandatare
sint niste chelnerite care sa le anga-
jeze ca mandatari. Intelegi ?

MOAMBA : Coane Jenicd, sa vd spun
drept, nu-nteleg, c& mi-e rusine. Ca
a zis ca-mi da o mie de lei daca va
vir in cap. Da’ eu v-am iubit, coane
Jenicd, §i cind m-a dat familia afari

din casa, cd mi-e drag sa vd ascult. La
spital, cine si vorbeasci cu un por-
tar ? Acasa, tipa la mine toti. Tova-
rasu’ Geo zice sia va faceti iar res-
taurant. Credefi 3 se poate?

JAN : Mandatari. dragi Moamba, iti ex-
plic eu ce este: este un fel de Manda
pe Tanda.

MOAMBA : Aha. (Pauzi. Il munceste un
gind.}) Nu te supdra, coane Jenici, i
te contrazic si eu o datd, da’ eu stiam
c¢a asta e asa, un fel de wvorba din
popor.

JAN: Pai e. Am zis eu ¢ nu ¢?

MOAMBA : §i parcd se zicea Tanda pe
Manda.

JAN: Pai asta e ideea, nu intelegi?
Manda pe Tanda sau Tanda pe Man-
da, nu intelegi ? Ori una pe alta, ori
astalalta pe ailalti.

MOAMBA: Adicd asa, un fel de fe-
mei care...

JAN: Nu, ma, adica totuna e. Vor si
faca mandatari ? Vor. Dar sint e la
putere ? Sint. Sint ei comunisti ? Sint.

MOAMBA : Asta cam asa e, asta o sim-
team si eu de mult.

JAN : Sint eu Jan Gridinaru? Sint. Ei
tot comunisti au rdmas, eu tot Jenicd
Griadinaru sint: asta e ideea: ‘ori
Tanda pe Manda. ori Manda pe Tanda,
tot ei peste mine sint.

MOAMBA : Asta nu e prea bine.

JAN: Mandatar se cheami intotdeauna
mandatarul cui! Si te intreb: al cui
sint eu? Al lor. Atunci, unde-i sti-
mulentul ? Cine imi da? Ei. Intelegi
situatia ?

MOAMBA : Inteleg ¢ s-a dus mia mea.
Strica sd viu si eu si mininc un gra-
tar ? Poate si peste! Da’ avefi drep-
tate.

JAN : Lasd, Moamba, c¢a am eu grija
de tine. (Sirigind.) Raluco! Raluco!

RALUCA (intrind. peste umdar, lui Pe-
trache., ramas dincolo}: ..marmori
alba doi pe trei. suflatd cu argint pe
margini.  (Dindu-si  seama.) Bravo,
Jane ! bravo, mama ! Domnu’ Petrache,
vino jute, c¢i e treaz ! Bravo, Moamba !

JAN: Te rog sia nu te legi de domnul
Moamba. Avem niste grisine pentru
dumnealui ?

PETRACHE (intrind): Sa-mi traiesti,
coane Jane, sandtos, voinic?

JAN : Ce mai faci. dom’ Petrica ? Merge,
merge ?

PETRACHE : M-a dat afard un inspec-
tor acu’ doua luni, asa ¢a nu mai siat
cooperativa., Stau pe leafd. Da' mai
scot eu.

JAN : Lasd, domnule. ca ai o meseric
de aur, Stii ce meserie ai P S3-ti spun
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eu, €3 stiu mai bine: «it timp mor
oamenii, ai din ce si traiesti! Si e
plan, domnule, cd natura nu merge,
dom'le, cu cauze d-astea obiective, ci
n-avem aia sau aia: moartea, dom-
nule, se gaseste | {Ralucdi) Da-i, dragi,
niste grisine.

MOAMBA : Mulfumesc, nu vd deranjati.

JAN : Da' pe mine sia mi astepti, ci eu
placa de mormint n-o s3-mi fac ina-
intea dumitale! Mi-ai fost dumneata
client, da’ eu dumitale n-o sa-ti fiu!

MOAMBA : Vedeti cum le =zice conu
Jenica ? Stie si serios si in gluma !

RALUCA f(retragindu-i grisinele ; soptit) :
Moamba, du-te de aici, ci am ceva
de vorbit cu Jan si domnu’ Stamboliu.

MOAMBA : Mi-a spus tovarisu’ Geo si-l
astept. (Tare.) Si plec. coane Jenica?

JAN : Stai jos si maninci.

MOAMBA : V-a rugat tovarisu’ ca si
dati dispozitie si se mute dricul mai
incolo, ¢ f{ard dispozitia dumneavoas-
fra nu vor s se miste.

PETRACHE {discret): Nu pot vorbi fata
de asta. coani Raluco. E o chestiune
de sentiment ! $i...

RALUCA : Ai riabdare. ci scipim de el
{8int asezali in doud planuri: Jan—
Moamba §i Raluca—Petrache. Acesta
va face merew semne Ralucdi, cu mina
pe inimd, cum cd nu mai poate ribda,
i se revarsd@ sentimentele. Moambd md-
nincd senin, crezindu-se agreat.)

MOAMBA : As sta asa ore intregi, sa-l
ascult pe conu Jenici.

PETRACHE : Auzi, doamna, ramine aici
ore intregi! Nu mai pot, o iubesc,
doamnid ! (Tare.) Nu mai pot rabda.

JAN : Da’ ce-ai, dragd?

RALUCA : Are asa, un fel de colica.

JAN : Aj incercat cu ceai de coada sori-
celului ?

MOAMBA  (twrnindu-si}): Ati auzit?

Coada soricelului! La toate se pricepe

conu Jenicd : colicd — stie! cultura —
stie! fotbal — stie! proverbe, Tanda
pe Manda! — fti-e drag si stai asa,

sa-1 asculti...

PETRACHE : Nu mai pot, doamni, nu
mai pot...

JAN (modest) - Coada soricelului, asta
¢ ceva clementar.

MOAMBA : Alimentar, sigur ¢i alimen-
tar, altfel nu lI-ar durea asa.

JAN: Ci si romanii, la Baile Hercu-
lane, tot asta ziceau, sd-{i spun eu.
principiu medical : orice ai, di-i cu na-
fane, tot asta ziceau, sd-ti spun eu,
si dormi noaptea si si te plimbi in
aer liber.

MOAMBA : Chiar asa, coane Jenica?
Te plimbi §i i trece? Va si zici,
e adevarat ?

PETRACHE : Plimbi-te si o si vezi

MOAMBA : Pii mie nu mi-e riu. (Lui
Jan.) $i cum adicd, aer liber ? Adici
orice fel de aer care ¢ afara?

JAN : Exact. Logic.

MOAMBA (celorlalti): Vedeti? Logic.
Imi place cuvintul Zasta, logic. Toate
le explicid logic.

JAN: Asa s-au niscut parcurile. Din
cauza naturii. Fiecare oras de pro-
vincie de la noi avea un parc. Dumi-
nicile, c¢ind era soare, se plimbau dom-
nii 51 doamnele...

PETRACHE : Scoate-l, doamni, c¢i mor
aiéi...

MOAMBA : Coane Jenicd, nu vd supa-
rati, da’ mai spuneti asta o data.

JAN : Ce s3 spun ?

MOAMBA : Asta. Domnii si doamnele.

JAN : Pii, n-ai auzit ?

MOAMBA : Am auzit, da’ imi place cum
spuneti  dumneavoastrd.  Suni.. nu
stiu, parci n-as mai fi portar.

JAN : Domnii si doamnele. $i era un
pavilion pus la iniltime, si avea in jur
o balustradi de lemn maro cu alb, care
imita covrigii @ia in opt cu sare.

PETRACHE : Extraordinar (mai incet)
ce poate sa ma fiarba.

MOAMBA : Estraordinar, da ! Covrigi cu
sare ! In opt. Ce idei aveau, domnule.
Sare. Si chestia cu gumarabica. Trabu-
ce.” Estraordinar. Cine mai fumeaza
azi trabuce?! $i asta cu natura: ro-
manii erau oameni! Chiar asa! $i?
(Raluca i face semne sa plece; le ig-
nord.}

JAN: Si in mijlocul pavilionului cinta
o fanfara.

MOAMBA {coplesit) : Estraordinar ! {Pa-
zd.) Logic. (Pauzd.) Coane Jenici, am
o rugiminte, daci nu vd supdrati. Mai
spuneti o datd cu fanfara. )

PETRACHE : Doamni, o iubesc, mi-afi
promis ¢d aranjam.

JAN (lui Moambd): Pii, n-ai auzit?

MOAMBA : Vreau si mai aud o data.
Stati! Nu ziceti inca! 53 mi agez
altfel. (Isi schimbd pozitia in scaun.)

JAN: De ce si te asezi altfel ?

MOAMBA : Doctorii de la spital zic
ci se cheami verdebrd, da’ de fapt ma
doare aici (aratd locul), si vreau si am
plicere cind aud. Asa, acu spuneti.

JAN : Fanfara.

RALUCA (sdrind in picioare, lui Moam-
ba) - lesi afard !

JAN: Era vorba sd nu te legi de prie-
tenul meu. (De data asta, Petrache 11
face Ralucdi un semn consolator §i re-
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semnat.} O traditie care s-a pierdut.
Erau orase care aveau si doui fan-
fare.

MOAMBA : Doui fanfare! Estraordinar.
Si de ce s-a pierdut ?

JAN: E, cite traditii nu s-au pierdut.
Costd bani si trebuie instrumente spe-
ciale, adicd muzicale, da” se face eco-
nomie de metal si s3-{i spun ew cum
sti problema fanfarelor: trebuie spe-
cialisti, conditii.

MOAMBA : §i nu mai sint din dstia ?

JAN : De care?

MOAMBA : Astia, specialisti care cintd
la fanfara, fanfaroni.

PETRACHE : Doamn3, eu il sugrum.

JAN : Fanfaroni, Moambi, si-ti spun eu,
e altceva, nu wvin de la fanfari: se
trag’ din limba francezii, de la Fanfan
la Tulipe. Astia care sufli la fanfard
sint altii, fanfaragii.

MOAMBA : $titi si limba francezi, coane
Jenici ?

JAN: Pii cind se imbita viceguverna-
toru’ Sasa Aprihineanu, cum ajungea
sub masd, numai pe franfuzeste! om
cult, domnule, numai pe franfuzeste in-
jura, si nu-l .mai intelegea nici nevas-
td-sa, c@ o luase de la un bordel din
Constanfa, si acolo avusese de-a face
cu marinari mai mult greci si turci
si nu stia in francezd decit sa-i strige
sub masd: ,Sasa, tu m’'embétes!”,
adicd ,Sasa, tu méi-mbeti !*. si atunci
interveneam eu, s-o conduc da masini :
wSilvuple, madam !“

MOAMBA : Madam ¢ ca pe roméneste,
inteleg perfect.

JAN : Pentru cd riddicina e latinid, si-{i
spun eu. Stii cum e da limba ? Sa-ti
spun eu: radacina. la limb3, e ca la
dinte : iese -cel mai greu. Degeaba zic
dstia acum dn ziare s1 filme cu dacii:
e latini, domnule: madam. pardon,
cahrambole, parfum. debara, antreu --
exact ca-n frantuzeste. Orvoar, budoar,
mersi, aerisi, telefon, majordem, bon-
jour, amour. Stii tu, Moambi ce-i aia
amour ?

PETRACHE : Daca-mi permiteti, in le-
giturd cu subiectul dsta...

JAN: Lasi-l1 pe el. Stii tu, Moamba,
ce-i aja amour ?

MOAMBA : Asta stiu, ¢i a stat la not
in spital un rus.

JAN: Un rus?

MOAMBA : ..8i mi-a spus «i e din
Siberia, de pe Amur.

JAN: Acela, Moambi, si-ti spun eu.
e fluviu.
MOAMBA : Oricum, a fost ceva estra-

ordinar si s-a dus pe apa simbetei:

grataragii, fanfaragii, mersi — o lume
intreaga, si s-a dus...

PETRACHE : Numai ista nu se ducel..
Domnu® Moambi. nu #e supdra, dar
am ceva de vorbit cu conu’ Jenicd.
Secret.

MOAMBA : Pai v-a spus: luati coada
de soricel.

PETRACHE : Doamni, vi se duce pia-
tra! Eu plec! Nu mai pot, doamni,
nu mai pot! (Infepeneste ultimativ, cu
mina pe iniméd. Raluca, vorbind, se
duce la el si-i mutd mina pe pintece.)

RALUCA : Jane, esti barbat! N-auzi ca
omu! nu mai poate? Du-te si condu-l.

JAN: Pii n-a fost de atitea ori la noj,
cind era restaurant ?

PETRACHE (sesizind semnele Ralucai) :
Nu mai stiu, coane Jenicd, nu mai
stiu.

JAN (sculindu-se): Nu stii ? Stai cid-fi
explic eu. (Raluca ii aratd lui Petrache
ceasul.}

PETRACHE : Sa nu ma lasi singur, coane
Jenicd, & mi-e [ricd. {(Au plecat.)

RALUCA : Ia o tigard, domnu’ Moam-
ba.. {Isi aprinde i ea.) Tot trei lei
iei da fiecare care intra in spital ?

MOAMBA : Afard de cazurile cind mun-
cesc: dacd-1 scriu in condica sau des-
chid poarta la masind, nu dia. Si
atunci, intreb: unde mai e stimulentu’?
Eu iubesc dreptatea, 5i asta nu e drept:
toate urci si ciubucul rdmine pe loc.

RALUCA : Pentru c¢i nu stii s profifi,
domnu® Moeambia ! In loc sd ciugulesti
cite trei lei de 1a 333 de oamen:, cc-ai
zice si-ii pice dintr-o data o mie de
lei ?

MOAMBA : Tovarisa Gradinaru, va rog
nu incepeti si dumneavoastrd, ¢i mi-a
explicat conu Jenici cum e cu man-
datarii. Nu se meritd, nu se renteaza:
daci e vorba sa te intinzi dupd bani,
e mai bine sa fii boier si sd-i ai.

RALUCA : Asta zic si eu. {Tainic.) Dom’
Petrache vrea si vind aici o datd pe
saptimina : totul e sa-l1 convingi pe
soful mcu.

MOAMBA : Cum adici. si-l conving?
Adici. sd-i vir in cap ?

RALUCA : Sa-l1 lase pe dom’ Petrache
si vinh aici o dati pe siptiminda — si
ai o mie de lei !

MOAMBA : Pii de ce s3 nu vinda? N-a
venit §i acum ? (Privind mirai usa pe
unde a dispirut Petrache) Pentru..
N-are si acasa ?

RALUCA : Vrea si vinid cu inca cineva.

MOAMBA : Cu fincid cineva? I-e frica

singur ?
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RALUCA : Nu, omule, ce intelegi asa
greu! Cu o femeie!

MOAMBA : Cu...t¥ Nu se rusineazid?

RALUCA : Nu, omule, o tiitoare, o ibov-
nica.

MOAMBA : Vreti si spuneti, un fel de
amanta ?

RALUCA : Slava Domnului c-ai inteles!
O mie de lei, Moamba.

MOAMBA : Imi pare rdu, da’ eu votez
contra. Nu sint de acord. Tovarasul
Petrache e min om cisiatorit. Mai mult,
el are o muncd importantd, cu morti.
De la un om: cu munca lui, cu rds-
punderea lui, ne-am fi asteptat si aibi
o pozitie de gravitate i in viata per-
sonald ! Dacd nici fovardsii acestia care
sint cu inmormintirile n-o si ne dea
un exemplu...

RALUCA : Ce-ti pasi tie? Ai o mie!

MOAMBA : Tovarisd Griadinaru, eu am
si suflet.

RALUCA : Si ¢ind dai drumu’ la oa-
meni in spital cu trei lei ?

MOAMBA : In spital nu. poate ca aici,
cid-s mai multi intr-o cameri, nu calci
pe mici o morala, ldsati cd stiu eu, am
vazut un caz, un pulmonar cu o car-
diac3, st ce-a iesit nici nu vd mai spun,
pe lingd cum a iesit copilu’! La pro-
bleme din acestea eu sint contra! Eu
il respect pe conu Jenicid al dumnea-
voastrd §i o cunosc §i pe tovardsa Ve-
tuta. Pe vremuri existau oameni fini,
azl nu stiu ce i-a apucat pe tfoti, s-au
salbaticit : un restaurant ca lumea nu,
fanfarid nu, trabuce nu. locuri in tram-
vai nu, si atunci di-i cu abateri la
morala ! {Iatré Jan cu Petracke.) Eu,
coane Jenicd, nu mai pot sd stau in
casa asta.

JAN ({Ralucdi): lar l-ai dat afara?

RALUCA ({impingindu-l pe Moambd spre
iesire} : Eu? Vai de mine, mami. nu!
Domnu’ Moambi, da’ e rog, ramii!

MOAMBA : Nu.. Mi intorc eu, coane
Jenica. da’ cu cine trebuie! Stiu adre-
sa, ci nu st departe. (Exit.)

PETRACHE : Ce-a vrut sa spuni? Pe
cine aduce ?

RALUCA : Nimic, lasid. domnu” Petrache,
esti Ia noi, se poate? Jane dragd, ne
umplem de bani. Domnu’ Petrache a
venit cu o propunere extraordinara!

JAN : Acum incepi i tu? Nu vreaul!l..
Stiu, stiu despre ce e vorba, am. auzit.

PETRACHE : V-am spus eu ci ne aude?

RALUCA : E altceva, mami: dacd se
face, nu mai avem mici o bitaie de
cap §i mne-am asiguraf toti cu pietre
noi-noute.

JAN : Sint contra. Stii ce sint eu? Eu
sint. caramangiu, cu nu sint cafegio.

Daci inchei afacerea, n-are rost si ne
incurcam cu pietre la un local ca dsta.
Sa stea la masid si si joace remi — si
cine mai consumi ? Nu renteazi,

RALUCA : Ce remi, mami ?

JAN: Cu pietre, lasd ci stiu, si vin
cine-o si mai bea? Cum si ne um-
plem de bani. daci nu consumid spir-
toase ? Macar vin !

RALUCA: O sa consume §i vin, ni,
domnu’ Petrache ? Nu-i asa c-o sia con-
sumati ?

PETRACHE : Doamna, consum orice: ©
iubesc. N-o si ramine{i in paguba.
Dati-mi numai camera! o datd pe sdp-
tamina.

JAN: Asta s-o crezi dumneata! Auzi
cicd ne umplem de bani — cu o data
pe siptamind! Pai de unde mai iese
cistigul 7 M3 miram eu sd vrea ei ceva
serios.

PETRACHE : O data. hai. de doui ori,
n-are rost mai des. Ginditi-va la virsta
mea.

JAN: Da’ ce-mi pasi@ mie! Nu poti —
du-te de te plimbid, cine te obligdi sa
te viri ? O scot eu la capat si_singur.

PETRACHE ¢ Dumneata ?

JAN : Eu. Ce te uiti aga mirat?

PETRACHE : Nu sint mirat, sint revol-
tat ! Cum adicd, vrei sid te intercalezi
asa, pe fir?

JAN : Nu e localul meu?

PETRACHE : De fati cu coana Raluca?

JAN : Da’ ce, crezi ¢d ea o sd stea cu
miinile in sin? O si mid ajute. Daca
mi sprijind ea, o scot la capidt. Atitia
ani m-a tot sprijinit. Si daci nu ies
la capit, mai e si Geo.

PETRACHE (inspaimintat): Si Geo?

RALUCA : Jane. tu ti-ai pierdut min-
tile.

JAN : Lasi-mi. dragd, ci dacd nici la
asta nu mi pricep, nu mia mai pricep
la nimic.

RALUCA : Ai inteles ¢i e vorba de
camerd ?

JAN: Sigur. Pentru inceput numai ca-
mera asta. Mai tirziu, poate ne intin-
dem si dincolo! Si nu o datd pe sap-
timina : zilnic! Cit mai multe per-
soane ! '

PETRACHE : In acelasi timp ?

JAN : Sigur. Ca sd fie cistigul mai mare.

PETRACHE : Si n-o si se afle?

JAN: Si afle cit mai multi, asta-i in-
teresul. Reclama.

PETRACHE : Piai cum, nu-i periculos?

JAN : Circa aproba.

RALUCA : Tocmai, c¢d dom’ Petrgche
spunea cd circa € contra.

JAN: S-a schimbat: depui banii, i
treaba ta ce faci.
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RALUCA (lui Petrache): O fi asa?

JAN: E precis. Mi-a spus Geo: vine
cu secretarul de la «ircd, s34 ne dea
aprobare. Numai sa le didm o parte
din bani.

RALUCA : Ce crezi, dom” Petrache ?

PETRACHE: Stiu eu? Acum, e drept,
e o tendintd, c¢d& daca le dai bani,
te intelegi cu ei. Da’ chestia asta nu
gtiu...

JAN: De vreme c¢e renteazi! Pierde
cineva ceva ? Nimeni! Statul ia banii
si cetatenii sint si ei satisficuti: toatd
lumea e multumitd. Nu e logic?

PETRACHE : E logic, da’...

JAN: Da’ ce?

PETRACHE : Da’ e prea bine. Imposibil
s fie atit de bine. $i trebuie si stie
si el «cine intra aici? El, statul ?

JAN : Ce-l priveste! Bani si iasi. Insa
o sa incepem modest: numai camera
asta §i pun in ea numai ftrei mese.

PETRACHE : §i nici un pat?

JAN : Pat nu, c3-i incomod.

PETRACHE : Si masa-i mai comod ?

JAN: De brad, domnule, simplu. Nici
macar fati de masa.

PETRACHE (complet aiurit): Saltea.

JAN : Dumnecata esti nebun? Si ma-
nince pe saltea ?

PETRACHE : N-o s3 minince. coane Je-
nicd, imi iau angajamentul ¢i n-o sd
manince !

JAN : M3 rog, sa bea.

PETRACHE: N-o sa bea, ma jur ci
n-o sa bea!

JAN : Pai n-ai spus c-o s3 bea? N-am
pus eu conditia asta 7

PETRACHE: O s3 bea, da’ nu pe sal-
tea.

JAN : Atunci de ce s-o mal punem ?

RALUCA : Lasi, mami. ci stie dom’
Petrache mai bine. Se mai lungeste
omul o clipa.

JAN: Da’ ce-i aici, mormint, sd se lun-
geascd ? la lasi-md in pace, domnule,
si pleaca de aici, nu ma invita pe
mine chestitle astea !l.. Am stiut eu,
sigur : se putea sia fie ceva serios?
intii zice ca-ti lasd libertate §i p-orma
vine unul de inmormintare, pus con-
trolor de la stat, si-{i impune ratie sa
bei numai o datd pe saptimina. cu
saltele ! Comert de stat. Pleacd, dom-
nule. de aici!

PETRACHE (aruncindu-se in genunchi):
Nu-nteleg nimic, coane Jenica, da’ o©
jubesc! Pune si fanfara, da’ lasa-ma
s-o string in brafe.

JAN : Fanfara? Cum adica, s-o stringi
in brate ? (Ralucdi) E nebun. De cine
vorbesti, domnule ?

PETRACHE : De ea.

JAN : De fanfard, ti-am spus, e nebun.
Vrea sd stringa fanfara in brate.

RALUCA : Jane, n-ai inteles, da-mi
voie... e vorba de altceva.

JAN : Lasi-m& in pace. cum si nu in-
teleg ! Stai sa wvezi! {(Lui Petrache.)
Em;:mule, vret sa fii mandatar, da sau

a ¥

PETRACHE : Cum adici, mandatar?

JAN: Mandatar. domnule; ai studiat
dreptul si nu stii ce-i un mandatar?
Sd-ti spun eu: unul cu mandat, care
adicd reprezintd pe alicineva. Vrei sau
nu vrei ?

PETRACHE : Vreau, coane Jenica, pii
tocmai asta e, c-o reprezint gi pe ea!

JAN [(Ralucai) : lar incepe cu fanfara !
{Lui Petrache.) Pe care ca?

PETRACHE : O iubesc. coane Jenicid. Pe
femeia pe carc-o iubesc. Cici iubesc.

JAN : S§i ce-are asta a face cu restau-
rantul meu ?

PETRACHE : Coane Jenica, va rog foarte
mult si@ nu vd supdrati pe mine, da’
restaurantul s-a inchis acu vreo doua-
zeci de ani. §i a rdmas in parasire
Si eu intre timp. mi s-a intimplat, m3
mistuie, din cilclie, o iubesc. coane Je-
nica, o iubesc.

RALUCA (suitd pe un scaun. sparge ©
farfurie. Urlind; : Liniste ! Vorbesc nu-
mai eu! Conu Petrache iubeste o
femeie !}

PETRACHE (ingenunchind iar): Mai in-
cet, doamna, mai incet!

RALUCA : O iubesti mai incet?

PETRACHE : Tipati mai incet, va rog.

JAN : $i cind tipi la mine. di-te jos
din pod. Si dumneata, urci-te la loc.

RALUCA (tipind): $i vrea s-o aduca
aici {in goaeptid) o dati pe sdptamina...
(Pauzi lungd. Nemigeali tofi, surme-
nafi.)

JAN : Si-atunci, de ce m-ai luat cu res-
taurant. fanfard, bduturi.. De ce nu
spui, nene, de-a dreptul ?

RALUCA : A inteles !

PETRACHE : S-a facut!

JAN: Nu, domnule, am inteles, dar nu
s-a facut!

PETRACHE : De ce, coane Jenica, de
ce?

JAN : Ma trage ata la ineseria mea. Asta
e. Ma fac mandatar.

PETRACHE ({pas inapoi}: S-a dat cu
statu’!

JAN : Punem aici trei mese, pentru in-
ceput, si la vard deschidem si gradina.

RALUCA : Da' pentru ce, Jane, pentru
ce? N-ai ficut politicd niciodata,
te-ai supirat cind Pompilia a plecat
cu ila, §i acum.. de ce, Jane, de ce?
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JAN: Pini acum n-am colaborat, m-am
tinut in rezervd. Industria grea, fabrica
de bii si portelanuri — nu m-am bi-
gat, nu-i domeniul meu, nu mi pricep,
si gata. Razboiul din Orientul Mijlo-
ciu — iardsi nu m3d bag, nu tine de
mine, ¢i arabii nu beau alcool, Izraelu’
nu manincd carne de porc, nu-i resor-
tul meu, §i gata. Da’ dacd-i vorba de
mici §i de fleici, sint omul lor! Eu
m-am inteles cu toti! Am fost si cu
partidu” clasa a patra la tren! Asta
e! Intru in politici. Mandatar. Si ne
umplem de bani.

RALUCA : Bani ne di si dom’ Petrache
§i nu mal e nevole sia te incurci cu
altii.

JAN : Eu nu-s numai pentru bani. Omul
trebuie sa aibd si suflet. O viata in-
treagd mi-a placut sia servesc clientil.
Asta e.

RALUCA : Jane, imi arunci piatra pe
pustii ! Ce rost mai are sd triiesc, fard
piatra ? Am si eu un drept in casa
asta...

PETRACHE : Auritid, coani Raluco: fa-
milia, pe wveci neconsolatd !

RALUCA : Singur a1 spus c¢i politica
s-a schimbat, cd acum e voie.

JAN: Am un fiu, vreau sd merg in pas
cu tineretea.

RALUCA : Ai incurcat-o, mami. Geo tot
de domnu’ Petrache ti-a spus. Nu-i
asa, dom’ Petrache? (lncet.) Cauti-l
pe Geo si promite-i o masinia de oca-
zie! E singura nidejde! Fiat, Mer-
cedes, orice masina ! lute!

PETRACHE : Iute? O masini? Unde
sd gasesti iute o magind ?

RALUCA : Zi numai asa, pind trecem de
greu. Zi cd-i de la un diplomat —
turc, african, Pakistan, orice — ca vrea
s-o vinda !

JAN : Iar soptiti ? Mie Geo mi-a vorbit
de mandatari.

RALUCA : A vrut numai si vadi daca
te mai manincd gindul.

PETRACHE (incet): Si unde dau dc
Geo ?

RALUCA : Asteapta-1 in fata casei.

PETRACHE : Coane Jenica, e agsa cum
vi spun. O sd vi-l aduc si pe Geo,
si va confirme. Orvoar, siru’miinile...
Auritd ! (Exit.) i

JAN: Si stii ci ideea cu mandatarii
ma trdgea aga, ca o afd.

RALUCA : Si ai mereu controale, con-
tabili, si-ti vind la mas3d pompierii
si inspectorii, toti sanepizii! Asa, ¢ o
chestie linistitd, nu stie nimeni, dis-
cret.

PETRACHE (ndvdlind pe wusi): Ajutor!
Ajutati-ma si ies!

JAN : Tarasi, domnule?

PETRACHE: E Vetuta in fati; ma
pindeste. (Ralucgi.) M-a pirit domnu’
Moambi, e cu ea.

RALUCA : Si ce te sperii asa? Zici
ca ai venit sa iei masura, pentru placa.

PETRACHE : N-o si creadi, coana Ra-
luco, ¢a vine acum de la colful strizii
Geo, cu o femeie tindri, 0 si creada
ci e aceea.

JAN (in sine}: Va si zici e adevirat,
va sd zici Geo e de acord, va sa zica.
a si adus-o! Da’ iute mai lucreaza.
{Bitaie in usd, Petrache face un salt
disperat spre usa din dreapia.)

PETRACHE ({tragind-o pe Raluca dupd
el): Coana Raluco, iesiti inaintea mea
prin dos, sa vedeti daci nu s-a mutat
pe dincolo. Eu mai bine rimin aict.
(Au iesit, Geo vird capul prin stinga.)

GEO: E totul in reguld? Tatd, cra-
vata.

JAN : E-n regula, pind la urma am cazut
de acord.

GEO: Te-a convins deci! Brave lui!
Poftiti, vi rog. (Intrd Minodora.) Tata,
pini se adund cine mai trebuie, di-mi
voie si-ti prezint pe tovarisa Minodora
Pertza. membrd a Fondului Plastic.

MINODORA : Condoleantele mele, dom-
nule Gradinaru! Nu stiu cine v-a mu-
rit, dar vid rog s3 credeti cd particip
din tot sufletul...

JAN : Lisati, ldsati, cd doar stiti ca e
dricul ‘jubitului dumneavoastra...

MINODORA : Domnule, nu vid permit.
nu infeleg... !

GEOQO : Tata, dumneaei e artistd plasticd.

JAN : Plastica, plastica, dar chiar acum
a dispiarut domnul Petrache. Se temea
si nu fie vizut cu.. {Ride, se opreste.
privind-o  apreciativ.) N-are gusturi
rele. Sinteti foarte.. Imi dati woie sa
va fac un compliment ?

GEO : Tatd, dumneaei a venit sa stu-
dieze locul.

JAN: Am inteles, am inteles. (Minodo-
rei.) Vi rog, studiati ! Tineretul de azi
toate le face stiintific. S& stiti ca ¢
bine, avem si o iesire prin dos.

MINODORA : Cred ¢d o s-o folosim
doar pe cea din fati. Cealalta, doar
in caz de incendiu.

JAN : Adica Vetuta.

MINODORA : Care Vetuta? Incendiu.

GEO : Tati, dumneaei a venit sa aran-
jeze locul. Pentru...

JAN : Se-ntelege. Fara aranjament, nu
mai are nici un farmec.

MINODORA : in sfirsit, cineva care ma
intelege ! Aveti perfectd dreptate: ca-
drul, decorul, di tot farmecul. Cind
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vezi pe perete un ulcior, ti se face
sete.

JAN: 5i cind vezi... — inteleg, aranjati
cum vreti.

GEO (Minodorei): V-am spus. cu tata
n-aveti probleme. Eu m-am inteles cu
tovarasul Nitulescu sa-1 astept la sta-
tia de tramvai. Ma intorc imediat cu
el. (Pleaci. Minodora a scos un melru
st mdsoard camera.)

JAN: Va sid zicd, Fondul Plastic. Ati
fdcut cunostintd prin meserie. Si tot
cu pietre vid ocupati, nu? Atit de
tinara — si tot cu pietre...

MINODORA : Ce pietre ?

JAN : Nu va suparati, eu nu zic cd-i o
meserie rea. E nevoie si de asta. E
tot o sculptura.

MINODORA : Sculpturd, da, am invitat
si asta.

JAN : Am banuit din prima clipd. Trista
meserie.

MINODORA : Intr-un fel, da, cu artele
plastice azi e greu.

JAN : Noroc ca mai mor oamenii.

MINODORA : Ce wvreti sa spuneti?

JAN : Cred c¢a acolo unde miasurati o
sa puneti patul.

MINODORA : N-am mnevoie de pat. Lu-
crez numai cu mese §i scaune.

JAN : Ca la restaurant. Mi rog, va pri-
veste. Aranjati cum vreti. Numai cu
baia st toaleta o sd {ie putin mai
greu, ca-s in fund.

MINODORA : Am mai avut cazuri din
astea §i le-am gisit o solutie plastici.

JAN : Plastici, da’ se mai spala omui.

MINODORA : E gata rezolvat: pe tot
parcursul, pun niste cupidoni in culori,
cu sageti care arati drumul.

JAN : De ce si arate drumul ?.. Adica
da, ¢3 si adineauri l-a uitat.

MINODORA : Cine l-a uitat?

JAN : Prietenul dumneavoastra.

MINODORA  (oprindu-se} :
meu? A fost pe aici?

JAN: Ne-a spus cit vd iubeste.

MINODORA : Dar de unde v3 cunoaste ?

JAN : Ehehe, ne cunoastem numaj asa.
de vreo patruzeci de ani.

MINODORA : Imposibil. Prietenul mecu
nici nu are 40.

JAN : Aha. Mi rog. nu ma amestec.
acela-i de inimi. Eu vorbesc de hm..
colegul... de scopul pentru care aran-
jati aici...

MINODORA : Eu, sa va spun sincer,
aranjez aici numai pentru bani.

JAN: Mi rog. dreptul dumneavoastrd,
dar s3 stiti, pe vremea mea nu se
vorbea chiar asa pe sleau.

MINODORA : Ce sa-i faci, domnule,
trebuie si traiesti. Credefi ¢d eu, in

Prietenul

sufletul meu. n-as prefera sd fac arta
purd ? Nu chiar abstracti, ci mi se
pare prea platonici...

JAN: La virsta dumneavoastri, vi in-
teleg.

MINODORA : ..Ceva care si vorbeasci,
un nud, dar nu vrea si mi expuni
nimeni, sa ardt si eu ce pot, cu colegii
mei de generatie...

JAN: Pe vremea mea, lucrurile astea
nu prea se aratau.

MINODORA : Sau o naturd moarti.

JAN : Moartd mai merge, ati fi in spe-
cialitate.

MINODORA : Dar sint toti legati unul
de altul, astia batrinii. Fiard relatii, nu
faci nimic. Rid de tine! Trag pesie
tine o placa de mormint. Te recunosc
abia dupd moarte.

JAN : Sigur ¢3 dupd. Inainte de moarte,
n-ai cum sa-i pui placi.

MINODORA (lasind miéisuratul) : Pentru
ca as putea sa-mi vad si eu numele
in neon. De ce Brancusi da, si Pertza
nu? Paris: expozision Minodora Per-
tza. Bonn: austelung Minodora Per-
tza. New York: exhibisn..

JAN : Minodora Percea.

MINODORA : Stiti englezeste ?

JAN: Nu chiar, dar am inteles tot. Nu
va lasd si va expuneti in public ¢
atunci vd ascundeti cu conu Petrache.

MINODORA : Am impresia surdd ci e
o confuzie, ma luati drept alta,

JAN: Nici o grija. Prietenele lui conu
Petrache sint st prietenele mele.

MINODORA : Nu stiu de ce tot imi
aminti{i numele acesta. {Se intinde pe
jos, sd mai mdasoare un detalin.)

JAN: Mi rog. poate c¢a dumneavoastrd
it spuneti altfel. Sau poate cid s-a pre-
zentat sub alt nume.

MINODORA (exasperatd): Cine, dom-

nule, cine ?

(Intrd prin dreapta Peirache, sperial,
mergind de-a inddratelea.)

JAN : Dumnealui! Cred ci nu-i nevoie
sd va prezint.

{Petrache mergind indardt, cade peste
Minodora, Aceasta tipid. De aci incole,
cei doi vor face eforturi disperate si se
ridice. Moamba a si navalit pe wsa de
intrare.)

MOAMBA (strigind): Sint aici amindoi,
coani Vetuto ! Repede., ci eu ii tai
retragerca prin fatd!

VOCEA VETUTEI (din culise, dreapta) :
Petra-che, unde esti ? unde-i ticiloasa ?

MINODORA : Am impresia ¢a la mine
face aluzie. Trebuie sa fie o confuzie
Sculati-va. v rog.
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RALUCA (ndvalind din dreapta, ia fi-
c@letul) : Moambi, da-te la o parte,
ca trag !

JAN : Raluco, nu da in domnul Moamba,
ci lovesti in mine. {Raluca a inaintat.
dar clanfa din dreapta se scuturd:
merge inddrat sa jind uga.)

PETRACHE (sculindu-se, Minodorei) :
M3 scuzati, duduie, dar trebuie si fug.
(Dé si fugd, se impiedicd de melrul
Minodoret §i cade iar.)

VOCEA VETUTEI: Unde s-au ascuns?
Deschideti usa !

RALUCA : Moambi, la o parte! (Clanja
¢ scuturatd spasmodic.)

MOAMBA : Nu da, tovardsa, ca nu pot
lovi indirit o femeie! (Petrache pro-
fitid, fuge la usa de intrare §i se in-
toarce fulgerdtor.)

PETRACHE : Hait! Inspectorul! In fata
inspectorul, la spate Vetuta — planul
de retragere! (Scoate fluierul i sujld
cu putere.)

VOCEA VETUTEI : Cine fluierd ? Dom-
nule militian, arestati-i! Deschideti
usa !

PARTEA A DOUA

GEO (vira capul prin dreapta, senin,
zimbitor, fdrd sd observe nimic): Tati,
o mare bucurie ! Circa 26 se afld prin-
tre noi! Dd-mi voie sd-{i prezint pe
tovardsul Nitulescu. (Deschide usa mai
larg, duce braful inddrdt i e irintit
la pamint de doi oameni solizi, care
ndvélesc cu cogciugul. Deschid capacul.)

PETRACHE : La spate nevasta, in fatd
inspectoru’ de la stat — ce-{i mai ra-
mine de facut decit sa intri in sicriu?
{Intrd.)

GEO (de pe josj: Luati, dom’le, odata
sicriul @sta de aici! A venit tovarasul
Nitulescu.

VOCEA VETUTEI: Unde e? Sa intru
in parul ei!

MINODORA : Doamni, abia am fost la
coafor.

JAN : Ce vremuri, domnule! Ca pe vre-
muri !

GEO (de pe jos): Tatd, nodul la cravatd.

— Cortina —

Grddinifa fostd restaurant, de fapt o curte. E mdrginitd de doud linii oblice .
pe dreapta e linia prispei. pe stinga, mai spre fund, mai pupin oblic, linia unui gard
mic {le vine personajelor ceva mai sus de talie) cu o portifd care da spre stradd.
Usa de intrare in casd, pe care am vizut-o in partea intii a piesei, se deschide in
afard, asupra prispei, ca §i o fereastrd micd ; eventual, vedem ji iesirea hornului. In
fata celor citorva trepte, cu balustradd de lemn, care duc spre prispd, un glergdtor
metalic §i un pres. Pe prispd sint citeva scaune de paie. In extremitatea dreaptd,
aproape de rampd, o cigmea. Curtea nu pare ingrijitd, n-are flori: iarbd sau pamint,
dupd preferintd.

Nitulescu se plimba singur, privind la ceas, asteptindu-l pe Geo. Din casi se aud
tipete. Prin usa deschisd apar in vitezd cei doi cu sicriul ; capacul e inchis. Coboard
treptele cam brutal. Capacul se deschide, fird ca totusi Petrache sd-ji arate figura.

VOCEA LUI PETRACHE: Mai incet,

méa, cd mi-ati rupt salele. (Cei doi nu-si
incetinesc mersul ; se aud bitdi in
lemn.)

NITULESCU  (atinindu-le calea): Mi
scuza{i, tovardsi, dar mi se pare i
bate cineva dinduntru.

VOCEA LUI PETRACHE : Si ce e trea-
ba dumitale ? (Nifulescu priveste pe
rind la cei doi purtitori. nu ¢ sigur
care dintre ei a wvorbit. Se duce la cel
mai depdartat de el.)

NITULESCU : Vreti, vad rog, si repe-
tati? Am spus ca bate cineva.

VOCEA LUI PETRACHE: §i ce. bate
la ugsa dumitale? Ce te amesteci?

NITULESCU {(mergind la celalalt pur-
tdtor): Eu nu pot si riamin indiferent.
Am impresia ¢4 induntru se afla un
om viu.

VOCEA LUI PETRACHE: Si daca-i
viu. ce te priveste ?

NITULESCU (schimbind iar interlocuio-
ral) : Sicriele  sint  pentru cei ince-
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tafi din viatd. Omul dinduntru, in caz
ca e wviu, ar mai putea aduce foloase
societdtii.

VOCEA LUI PETRACHE : Si daci vrea
si se plimbe, n-are voie? E vreo lege
contra 7

NITULESCU : Pe lingid legile juridice,
exista legi morale s1 legi ale obiceiu-
lui. Ce s-ar intimpla dacd ne-ar biga
pe toti de wvii In sicriu? Unde am
ajunge ?

VOCEA LUI PETRACHE: La pompele
funebre. Dati-i drumul, baieti! Mai
repede ! (Atenfia lui Nitulescu e atrasd
de Geo, care apare agitat, aranjin-
du-se.)

NITULESCU : Incid o dati, condolean-
tele mele ! Frumos sicriu !

GEO : Lasati, bine ¢i s-a dus odata!

NITULESCU : Foarte impresionant! Ce
viteza ! Ati observat cit au marit vi-
teza ! Zburau, nu alta. E mult mai
rentabil. (Prin usa rdmasd deschisd, se
aude gdalagice.)

VOCEA VETUTEI: Lasd-md s-o trag
de par! (Geo se precipiti si inchida
usa.)

GEO : Inci o clipd, tovarise Nitulescu:
e 0 mica neintelegere de familie. Scu-
zele mele.

NITULESCU : Dar de ce si va scuzati ?
Noi trebuie sd respectim obiceiurile
locale s1 sa lasam familia sa-si tra-
iasca viata...

GEO: Ma scuzam numai pentru timpul
dumneavoastra pretios.

NITULESCU : Timpul are, intr-adevar,
o deosebitd insemnitate, dar aici nu
poate sd dureze mult. Striga c¢d vrea
s-o tragd de par. Cit poate s-o traga
de par? un minut, doud — sa zicem
maximum cinci. Minutele conteaza, ¢
drept, dar din pdcate noi avem ¢
timpi mor{t mult mai mari

GEO (trigind cu wurechea): Cred c¢i au
plecat prin dos. Mi se pare ca s-au
linigtit.

(Moambi iese in fugd, frecindu-se la
cap, §i dispare in stradd ca o ndluca. Pe
urmele lui zboard un facalef, care loveste
pamintul §i e apoi evitat de Nijulescu cu
mare dificultate.)

NITULESCU : E un cartier pitoresc, un
vad bun.

GEO (prin usa rdmasi deschisa) : Tata.
¢ mai bine sa wvii afard; las-o pe
mama s aranjeze induntru.

NITULESCU : Mie mi-e indiferent:
induntru, afara, oriunde ar fi, omul
sfinteste locul. Si ce frumos o sd sune:
»La ciorba de potroace®.

JAN (apare in usd, demn): Domnule,
bine afi venit. Luati loc. (Il invita
pe prispa. Nitulescu, in ]owl treptelor,
se sterge zndeiung pe talpi)

GEO : Tata, iti prezint pe tovarisul Ni-
tulescu !

JAN: E ros complet. Lisati, domnule,
e un pres vechi, s-a ros.

NITULESCU (contmumd sd se steargd):
E adevarat, domnule Gradinaru, not
avem la stergitoare o mare riminere
in urma. Elvetienii au niste presuri
excelente. In Elvefia, la orice hntel,
inainte de intri, dai de un stergitor!
Splendid ! Sint fenomenali! Noi nu
am dat suficienta importantd acestei
probleme si rezultatul este c¢i fongul
locativ se umple de murdirie.

JAN: Lisaii, c¢a pe prispd nu conteazi.

NITULESCU : Da’ de ce? si prispa se
calculeaza la spatiul locativ. f{frece
acum pe gtergatorul-gritar :  aciiveasi
cu zgomot.,)

JAN : O s3 va obosiii.

NITULESCU : Singurul loc unde pro-
blema stergidtoarclor a cdpdtat o re-
zolvare partiala este la Constanta.

GEQ : La Constanta ? Auzi, tati, la Con-
stanta.

NITULESCU : La moschee. Acolo, te
descalti. Au aparut s la sate unele
scoli unde esti obligat si te descalti.

GEO (lui Jan): Tovarasul Nitulescu are
o bogata experienta.

JAN: Eu va rog si nu vd desciltati.
(li intinde mina. Nijulescu wurcd trep-
tele, raspunde corect stringerii de mind
§i se asaza {rdgindu-gi usor pantalonii.)

NITULESCU : Daca-mi permiteti, o sd
trec imediat in subiect, ca s& fim prac-

tici. Putem incheia afacerea imediat.

JAN : Sint contra.

GEO : Tata, dar mi-ai promis.

JAN (mereu calm): Sint contra.

NITULESCU (dupi un gest de linis-
tire spre Geo): Sintefi contra? Asta
e foarte bine. Noi trebuie si stimu-
lim piarerile proprii. Prea multi vreme
noi am avut de-a face numai cu oa-
meni pasivi. Companiile americane se
dau in vint si angajeze cetafeni care
sint contra si fac furtuna creierului,
adica fiecare spune ce-i trece prin
cap. E mult mai bine si fiti contra.
Pina la urmi, tot cum vrem noi ©
sa faceti, dar dacd afi fost contra, in-
seamni c¢i avem de-a face cu un om
cu personalitate. Si de ce fuseseii con-
tra ?

JAN : Nu stiti de ce sint contra? Pai
sia vi spun eu. I-am declarat neves-
te-mi si Iui Geo si nu mai dea in
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prietenul  meu. Le-am spus: fard
Moambi nu discut !

GEO : Tata, dar nu l-am pocnit eu!

NITULESCU ({gest discret): Am inteles.
Prietenia are o deosebitd insemnitate.
Este chiar o forta. Moambi e tova-
rdsul ‘acela lovit la ecap, nu? Desi
fugea, cred <& n-a putut ajunge de-
parte, dati fiind nevoia de a-si trage
sufletul. As propune deci ca tovarisul
Geo sd facd o deplasare rapida, spre
a-1 readuce.

GEQ  (precipitindu-se = spre
Moambi ! Moambi !

NITULESCU : Alte obiectii mai aveti?

JAN: Si wva schimbati scaunul.

NITULESCU : Scaunul ? Interesant! De
ce?

JAN: Pentru cd acela pe care stati e
cam slab. Citeodati, se desface din
senin §i s-ar putea sa cadeti.

NITULESCU (schimbi scaunul): Bine
ci mi-ati spus, dar nu era oare mai
practic s& ma sesizati de la bun in-
ceput ? Oare n-am fi eliminat astfel
orice riscuri cu un ceas mai devreme?

JAN: 5S4 va spun sincer, la inceput nu
prea imi pasa dacd o sd cadeti. Acum
insa, dupa ce afi gasit solutia asta cu
Moamba, mi-at{i devenit simpatic.

NITULESCU : Acest fapt ma bucura.
Noi nu sintem roboti, noi nu sintem
automate. Un curent de simpatie uma-
nistd este foarte favorabil pentru efi-
cienta si in general pentru noi.

JAN : Care noi ?

NITULESCU : Eu nu sint autorizat sd
vorbesc pentrusaltii decit in chestiunea
pentru care am venif, asa cd prin noi
mi infeleg pe mine. E pluralul de mo-
destie, cum se zice in gramatica.. Noi
sintem modesti.

JAN : Sculptorii invati gramatica?

NITULESCU : Sint convins ci da. Insa
imi scapa legatura.

JAN: Vorbesc de legdtura cu tinara
aceea plasticd, Percea. Doar n-o sid-mi
spuneti ¢d n-o cunoasteti !

NITULESCU : Minodora Pertza? Cum
si n-o cunosc? Chiar eu i-am reco-
mandat sd treacd pe aici, pentru a ana-
liza locul. Vi s-a pirut ca vorbeste
negramatical ?

JAN: Nu, nu, am vrut numai sia vi
spun «& inteleg problema dumneavoas-
trd. Am fost 5i eu tinar.

NITULESCU : Tineretea e un factor de-
osebit ‘de important, dar din pacate
eu am trecut de prima. A! mi se pare
e¢i vin. Spunefi-mi, de ce nu vrefi
s discutati decit In prezenfa priete-
nului dumneavoastrd 7 Care e specia-
litatea lui ?

stradd) :

JAN : Moambi ? E portar.

NITULESCU : Si nu putefi trata aface-
rea decit in prezenfa lui? (Schimbd
tonul.} E foarte frumos. Inseamni ci
va place si consultati camenii simpli.
Acest fapt e foarte important. Noi,
multd vreme, nu ne-am consultat su-
ficient cu oamenii simpli. $i cind
ne-am consultat, n-am {inut seama de
parerile lor. lar c¢ind am {inut seama
de piarerile lor, erau gresite. Pentru
ci irecuse timp si se depisiseri. Avem
aci mult de recuperat. {Au sosit Geo
cu Moambd.)

GEO: L-am adus! Si #ncepem !

MOAMBA : Mi doare capul de nu mai
pot. Coane Jenicd, eu pitesc arma asta,
pind nu mia omoard. (la facdletul de
pe jos.)

GEO : Tati, timpul tovaridsului Nitulescu
este pretios !

NITULESCU : Nu, nu, lisafi, e un timp
folosit rational : noi avem multe de
invatat de la oamenii simpli. QObse:-
vati ce logica de fier are: a fost lovit
in cap wcu acest facalet si prima Iln
tendintd este sd-1 ascundi, deci si su-
prime cauza. {(Moambd reapare. Niju-
lescu se ridica.) Tovarise Moambi,
este pentru noi o deosebitd onoare sa
va am prezent la aceste tratative

GEO : Scurt, tatd, scurt! Practic! En
mi duc si pregatesc interiorul. (Exit.)

MOAMBA (lui Jan, tare): Cine e asta ?

JAN : Dumnealui a trimis-o aici pe fi-
nara... plastica...

MOAMBA (rizind} : Coana Vetuta a vrut
s intre in pdrul ei: abia a scdpat
pe usa din dos. Asa le irebuie!

NITULESCU (se scoald@ brusc): Despre
dumneaei era vorba ? Nu inteleg aceste
violente individuale! Am cresyt ci-1
viata de familie. Tovarisa insi era
dinafari! trimisi de mine, i anali-
zeze locul! Dacid cineva nu era de
acord, puteam discuta.

JAN: Ce sd& mai discutim ? V-am spus
ca nu-s de acord.

NITULESCU : Pardon. A{i spus c¢i nu
sinteti de acord sd discutati fari dum-
nealui. lati-1! (Lui Moambd.) Spune-
ti-mi, via rog, tovardse: dac3 eamenii
gasesc mincare mai bund, e riu? (Geo
reapare, punindu-i lui Jan haina. Scoate
din curte o rufd. Circuld aferat. Exil.}

MOAMBA : Dumneavoastra sintefi in-
spector ?

NITULESCU : Am fost, dar s-a petre-
cut un incident penibil. (Rdscolit)
Eram la cooperafie, Intr-un control pe
linie de prestatii funebre: il gasesc
pe un ramolit incuiat cu o.. nici nu
mi pot pronunfa, in orele de lucru.
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Intreb cum 1isi permite si foloseascd
localul cooperativei pentru. astfel e
acte si raspunde cd afard ploud ; intreb
de ce nu si-au gisit alt loc si zice
cd e criza de spatiu. Fac un raport
si-l .dau afard. Avea insd relatii. Dupd
up timp, ma trezesc trecut pe linie de
localuri, de la sector la circa, cu patru
sute: mai jos !

JAN: T, t, t.. Si pe ce motiv v-au
scos ?

NITULESCU : Complet ilegal. Spuneau
ca ag fi idiot.

JAN : 5i e ilegal ?

NITULESCU: Nu existd nici o lege
contra idioteniei, slavd domnului. Apos
acuzatia nici nu era conformi, eu ne-
fiind citusi de putin vizat.

MOAMBA : Vizat? N-am inteles. Adic3
nu sinteti idiot ?

NITULESCU : Evident ¢ nu. Dacd as
fi idiot, n-ar fi oare in interesul meu
sa ascund acest fapt? As mai avea
interes sd-l popularizez ?

MOAMBA : Logic. Ar fi o idiotenie.

JAN : Dar persoana care era cu persoana
pe care afi surprins-o nu vi era..’
{Intrd@d iar Geo.) In sfirsit, nu. vreas
sa mid amestec in chestiuni intime.

GEO : Tatd, interiorul se poate vizita
Tovarase Nifulescu...

JAN [sculindu-se): Oricum, un lucrn
vreau sa va spun: omul acela pe care
l-ati «dat afard atunci, e pdcat ca-]
mai urmariti ! (Geo 8 face semne sd
tacd.) Omul acela nu mai are mult
pind sid-si pund placa pe mormint si
crucea pe deasupra.

NIFULESCU : M3 rog, noi nu ne ames-
tecim in aceste obiceiuri. E drepuul
omului ca, dupd ce moare, sd-gi puni
pe locul de veci orice doreste. N-ar
avea nici un sens si ne amestecam in
viata omului, odatd ce e mort. Aici
insd era wviu, fintr-o cooperativd care
avea cu totul alti menire.

MOAMBA : E foarte interesant ce spu-
neti, ca problemi,

GEQ (dindu-l deoparte}: Nu doriti sa
vizitati interiorul ?

NITULESCU: Tovarisa aceea  care
trage de par mai ¢ ? Nu cunosc teama.
dar n-as dori incidente penibile.

GEQ : Nu-i nimeni, au plecat prin dos,
mama a aranjat totul. Nici o violenta.

Aruncati o privire si ne intoarcem sd
discutim. (Nijulescu ezitd. Moambd se
asazi §i Nifulescu sare brusc la el)

MOAMBA (acoperindu-si capul): Nu da,
domnule, nu da!

NITULESCU : Scaunul, ridicati-vd re-
pede, scaunul e slab, se poate des-
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face. {Lui Geo.) Noi avem o mare ri-
minere in urma la scaunele de paie.
In Franta au niste fotolii paioase ex-
traordinare, si ca construciie si ca paie.
Si stiti ce fac italienit cu paiele ?..
{In extaz.) Invelitori pentru sticle! Noi
insd, multd vreme, n-am dat suficientd
insemnatate paiclor: boili nostri ma-
ninca prea multe paie.

MOAMBA : Estraordinar.

NITULESCU (lui Jen): Va las sz va
consultati prietenul, dar sd stiti ¢ nei
avem mare nevele de experienta dum-
neavoastra si (ardtind) de locul dum-
neavoastra. (Intrd in casé cu Geo.)

MOAMBA (frecindu-se la cap): Parci
ar fi innebunit cu totii, coane Jenich.
Fiecare trage de dumneavoastrd, ba res-
taurant, ba loc de Iintilnire. Asta ce
mai vrea ?

JAN : N-auzisi? Asta-i prietenul plas-
ticii. N-ai vdzut ce s-a infuriat cind
al zis ¢a era s-o tragd de par?

MOAMBA : Da-i si inspector, ci altfel
nu fugea de el dom’ Petrache.

JAN : Fugea, ci asta e titularul la tindra
si dom’ Petrache s-a introdus pe fir.
{Cei doi stau pe prispd. Apare, nevizut
de ei, Dominic Buju. Scurtd de sport,
minusi de wvolan, cu degetele taiaie.
Intrd in grading, o mdasoarad din ochi.
apoi o masoari cu pagi fepeni, face
insemndri in carnet, scoate o ruleld
de mdsurat. Ua  desfdsura ceremo-
nig treptat. in timp ce Jan disculd
cu Moambi.) Oricum, m-au obosit
Prea multa gilagie, Moambi. Si nu
ma asteptam din partea lui Geo si
vrea sa facd aici loc de intilnire.

MOAMBA : El zicea de restaurant. Ori-
cum, am chemat-o pe coana Vetuta.
St ce-o sa facei ?

JAN: Nu mi asteptam si-mi faca asta
propria familie. Vrei si-ti spun cum e
viata, Moamba ? Ulite, sa tii minte:
viata e amara si, decit galagie, e mai
bine sa ai liniste.

MOAMBA : Eu, coane Jenic3d, un singur
Iucru nu inteleg. Daca le stiti asa pe
toate, si gritar. si francezd, si fot-
bal, si culturd, de ce nu vrea nimeni
sa asculte de dumneavoastra? De ce
trage fiecare hiis si cea, ma scuzati,
nu ci ar fi vite, dar asa, ca directie.
De ¢ce?

JAN : Pai, Moamba, tocmai asta-i tra-

gedia ! Stii tu ce ¢ tragedia ? Asta e:
¢i nimeni nu {e-ascultd.

BUJU (lui Moamba): Ma scuzati. mi
numese Buju. Dominic Buju. Vrefi sa
colaborati pufin. si {ineti ruleta asta

JAN: Da" pentru ce vd trebuie?
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BUJU: Buju, Dominic Buju. Vreau si
masor exact lungimea «curtii.

JAN (indiferent) : Aha. {(Pujin mai lare,
ca Moambd, care s-a depirtar cdijiva
pasi. sa peatd auzij Si nu te asculid
pentru ci s-a intors {ara cu susu-n jos!
Le-am spus: daca n-o si ‘asculte de
mine, o sd fim batuti! Si care a fost
rezultatul 7

MOAMBA : Care?

JAN: Am fost bituti.

MOAMBA : Unde?

JAN : La f{otbal. (Pauzd.) Te duci la
vecin, te uiti la televizor ¢i ce wvezi?
pe canalul unu, bataie, pe doi, bataie,
pe oriunde avem un canal, ne bate.

MOAMBA : Pentru 3 nu asculta de
dumneavoastra.

BUJU (iui Moambd): Putin mai la
dreapta.

MOAMBA : Nu, da’ eu de altceva va
intrebam : va faceti mandatari sau im-
prumutati camera ? C3 liniste n-o sa
avetl.

BUJU : Si stiti ca liniste gisifi numai
in Drumul Taberei.

JAN (lui Moambd): Vrei sd-ti spun eu
ce-o sa fac? Uite, iti spun ce-o si
fac. Ceea ce ma doare nu e, ca sd zic
asa, cazul: ma doare ¥d aici. cind
mincim bataie, se vede toata soarta
noastrd, ca talente vreau sd zic, in
Europa.

MOAMBA : Coane Jenica, aici m-ati de-
pasit, adici nu va inteleg.

BUJU: Ew am inteles. Are dreptate.
Acum s-o luim de-a latul.

JAN : Pai uite, ca talente, si zicem la
fotbal, care arati situatia, avem tot ce
ne trebuie ca si-i batem pe toti! Dar
ce spun 2! nu s3-i batem : sd-i smintim!
Madridu’, Brazilia, broscarii, pe toti!
Si atunci, dack avem tot ce ne trebuie,
ce ne mai lipseste?

MOAMBA : Tocmai asta ma intrebam si

eu.

JAN : Sid-ti spun eu! In fotbalul nostru
ne mai trebuie un singur lucru: apa-
rarea si inaintarea !

MOAMBA : Estraordinar.

BUJU: Fiti atent, va rog, s-a muiat
panglica. Tineti-o intinsa.

JAN : Numai atit dacd am §ti, cum sa
ne apirdm si cum sd& atacam, i-am
bate pe toti. asa cum meritam. §i de
ce n-avem lucrul asta?

MOAMBA : De ce?

JAN: Pai sa-fi spun ecu! Mingea ¢
minge, piciorul e tot picior — da’
unde-i stimulentul ?

MOAMBA : Unde?

JAN : Nu-i. Joacd in gol.

MOAMBA : Da' nu-l nimereste.

BUJU : V-am spus de la inceput c¢i are
dreptate. La profesionisti, jucdtorii mari
pot sd-si cumpere un Audi Super 90,
care in 12 secunde virguld 2 poate sd
dezvolte o sutdi kilometri pe ord, sau
macar isi jau un Alfa Romeo. Ai nostri
isi iau un sprit. Care strici.

JAN (tot lui Moambd): Pii, altidata.
stii ce fdcea Bindea?

MOAMBA : Asta chiar asa e, eu de
mult ma intrebam ce ficea Bindea.
JAN : Pii si-ti spun eu. Bindea, dom-

nule, juca fotbal.

MOAMBA : Chiar asa?

JAN : Absolut. (Buju isi stringe ruleta.)
Astazi, daci am juca fotbal adevirat,
am fi fdnvingitori pe plan mondial.
Numai atit sa facem. sa jucdm.

BUJU: Si stiti ca in Drumul Taberei
existd incdlzire centrald. (Se suie pe
prispd §i examineazd wugsa.)

JAN (continuind): Pentru ci. si-ti spun
eu: in jocul &sta, cine marci mai
multe goluri, acela cigtiga.

BUJU: Si stiti.. clantele acestea sint
recuperabile.

TAN : Cum adicd ?

BUJU : Totul se recupereazi. Nimic nu
se pierde, mimic nu se creeaza. totul
se recupereaza.

JAN : Cine esti dumneata ?

UL : V-am spus: Buju, Dominic Buju.

MOAMBA : Vrea adicd si  intrebe de
unde esti si ce cauti aicl.

BUJU : Sint Buju, Dominic Buju. De la
Gostat. Si acolo farem la fel: recu-
perim totul. Nimic nu rimine nefo-
losit. Ingrisaminte, totul!

MOAMBA : Bine, bine. aceea e alta
treaba, dar ce cauii dumneata aici, la
clanta noastrd !

BUJU: Am fost la marginea orasului ia
depozitul 1AL si am viazut acolo usi
vechi, buciti de geam. de tabli de-
molati si chiar instalatii turcesti. care
acum nu mai au cdutare. Or. dacd le
pasireazi pe astea, cu atit mail mult
ar recupera clanfele. Nimic nu se
pierde, totul se recupereaza ; nimic nu
se creeaza. totul se reprofileaza ; st
broasca, va spun, e foarte buni. (Se
lasé din nou pe wine. sit examineze
clania. Geo deschide wusa. il loveste.
Buju cade pe trepte. Apare Nijulescu,
surprins.)

GEO : Mi scuzati.. Cine era?

BUIU (sculindu-se} : Buju. Dominic Buju.
(Frecindu-se.}) Imi pare bine. In Drumul
Taberer s-au instalat linii noi de tro-
leibuz.

NITULESCU (dindu-i §i el mina): Noi
totust avem o raminere in urma. Ame-
ricanii pun bazi pe autobuze, din
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cauza Texasului, pentru cd la ei ben-
zina este foarte ieftini. Noi, multa
vreme, cu transporturile ne-am urnit
prea incet.

MOAMBA : Ati fost In America?

GEO: Avem de discutat. Moamba, nu
ne mai intrerupe. {Lui Buju.) Dumneca-
voastra, ce doriti ?

BUJU : Buju, Dominic Buju. Am impre-
sta cd partea aceasta de cladire nu-i
din cidramidd. A fost un restaurant,
cred ¢d e un fel de stucaturd sau pa-
ianta.

GEO: O fi, dar ce doriti dumnea-
voastra ?

BUJU: Eu? Nimic. Vreau numai s-o
darim.

GEO : la pleacd, domnule, de aici ! Tata,
de unde l-ai cules si pe asta? (Lui
Buju.) Pe cine reprezinti dumneata”

BUJU : Sintem trei proprietari de auto-
mobile. Fiat, Skoda si din nou ¥iat.
Doi locuiesc aici in cartier; eu sint
din Drumul Taberei. Buju. Dominic
Buju. Cred ci se poate diarima destul
de usor.

GEO: Dumneata n-al mamai?

BUJU : Ba am. Dar de ce?

GEO: Dirim-o pe mama dumitale. De
ce si darimi casa mea?

NITULESCU : intr-adevar, pare necon-

form.

BUJU : E din cauza pompierilor. Clangele
si lemnul dinsd se pot recupera. Pom-
pierii nu dau autorizatie, daca exista
constructii inflamabile la mai pufin de
sase metri de garaj.

GEQ : Care garaj, domnule?

BUJU: A! asa e: nu v-am spus. Ma
numesc Buju, Dominic Buju.

GEO : Iar incepe!

MOAMBA : Liasati, ca e bine. Si la se-
dinte se face asa: ifi repetd mereu o
chestie §i pind la urmi i{i intrd in cap.

BUJU : Sintem trei proprietari de auto-
mobile. Fiat, Skoda si din nou Fiat..
{Mina la nas.) E o clanta bunia. M-a
izbit destul de tare... Unde ramasesem ?

NITULESCU : Locuiti in Drumul Ta-
berei ?

BUJU : Exact. {Privindu-si hainele.; Cum
ati ghicit? Se cunoaste dupi ceva?

GEO: Ce vrei, domnule, ce vrei?

BUJU: Eu sint om ordonat, gospodar.
Pot altii sa rida. O masini dacd umbli
cu ea, se uzeaza. Gerul ataci motorul.
Aerul sdrvat al marii atacd nichelul
Soarele ataci vopseaua.

GEQ : S3i vezi atac acum ‘la mine, daca
nu spui odatd ce wrei!
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BUJU: Pai nu v-am spus? Asa ¢, nu
v-am spus. {Respird adinc, iar Moambéa
st Nijulescu intepenesc, alertati.) Mai
numesc Buju, Dominic Buju... (Meambi
si Nitulescu sar 51 izbutesc sd-1 refing
pe Geo, care se zbate spumegind in
bratele lor.) Nu stiu de ce numele meu
va enerveaza atita..,

JAN : Eu aveam un client, Teofil Pache-
naru, presedinte de casatie si fost mi-
nistru, care venea la masi intotdeauna
cu amantul nevesti-si. Stavridi, unul
chel cu barbuid neagri, avocat bun.
dar...

GEO : Tati, lasa asta, polteste-l pe
domnu’ afara.

BUJU (privind in jur): Pai nu sintem
afara ?

JAN : $i Pachenaru asta platea intot-
deauna si pentru amantul nevesti-si,
bun avocat, numai c¢d era foarte zgir-
cit. Dacd ar {i comandat el, nu mai
cistigam nimic.

NITULESCU : E foarte interesant c¢
spuneti. Noi, azi, nu ne pricepem sufli-
cient sa facem comert.

BUJU : Si chiar dacd vremea-i buni si
parchezi undeva — cind te intorci, ga-
sesti cd ti-a lovit musina nu stiu cine

GEOQO : Dati-mi drumul, m-am calmat. Am
timp sa-l omor §i miine.

JAN : Astilaltul insd, Pachenaru, desi
magistrat priceput — de nevastd-sa nu
stiu daca aflase ci e cu avocaty', dar
nu venea niciodata la restaurant lard
el, poate ca sa arate lumii c& sint
pricteni §i nu-i pasd —, dsta. domnule,
obisnuit cu verdictele lui judecatoresti,
nu se hotdra, domnule, si-mi dea co-
manda. Stitea cu lista sub ochelari si
amina mereu. Daci l-as fi lasat in
apele lui, as i stat toatd neaptea lingd
el. pind sa-si aleagd ceva.

NITULESCU: E foarte important. In
comertul nostru se pierde azi mault
timp. Dacid nu stim sa expediem rapid
clientii, ies stranguldri. S$i ce fdceati?

JAN : Pai va spun. Mi faceam ca plec.
(Se scoald.) Si in ultima clipd, 1i stri-
gam peste umar: ,Deci, ce dorifi 7*

BUJU: O clipa, vd rog! Unii rid de
mine, dar nu-mi place sa uzez masina.
Vreau s-o tin in garaj. Vi dau in
Drumul Taberei un apartament cu trei
camere, incilzire centrald st troleibuze,
plus o sumd de bani platita de toti
trei ; dumneavoastra imi cedafi casa,
cu dreptul de a construi in ¢rading
trei garaje, diarim partea inflamabila
st ma instalez in restul ei. Ce mi im-
porta ¢ garajul. Filodorma o putem
discuta.



NITULESCU : Filodorma e ilegali.
Aceste tranzactii secrete ne provoacd
mar:1  pagube. Fiscul suedez percepe
taxe mari.

MOAMBA : Ati fost in Suedia?

GEO: Pleacid, domnule! Sfatul popular
nu da autorizatii de garaj.

BUJIU : Nu mai e sfat, e Consiliu!

GEO : Si dacad e Consiliu, da ? (Moeambi
se indepdrteazd.)

BUJU: E drept, tot nu dd, dar schim-
barea titulaturii precede, mi intelegefi ?
precede.. — domnule, a fost teribild
lovitura aceea —  unde ridmisesem ?
Clantele (se posteazd din nou in jaja
usii), ferestrele, usile, totul se poate re-
rupera.

({Raluca. aducind dulceatd, deschide usa
si din nou Buju e lovit si se rostogoleste
pe sedri.)

RALUCA : Nu mai poti sa faci un pas
in casa asta...

GEO: Mama, fiti prezint pe tovarasul
Nitulescu...

NITULESCU : Sirut miinile. doamni...

RALUCA : Dar dumnealui, cine era?

BUJU  {seulindu-se}: Buju, Dominic
Buju. (Isi pipdie nasul lovit.) Sintem
trei proprietari de automobile...

GFEOY (convulsionat, scoate cu gura in-
chisié un ciudat s5i prelung sunet de
minie, miscind din  miini. Moambd.
pregdtit, se intorsese cu fdcaletul i i-1
intinde.}

MOAMBA : Tovardasu® Geo, poftiti.

BUJU ({facind pasi de-a indiratelea,
peste wmdrul lui Geo, spre Jan): In-
calzire centrali. Ma fintorc cind sinteti
singur. {Dispare urmirit de Geo.) Totul
se recupereaza !

NITULESCU: E prea multa violenta.
Daca tovarasul avea idet gresite, il
puteam clarifica. Discutia, doamni. e
cea mai buni metodi de a scoate ade-
varul, desi abuzul diuneazi. Astfel,
americanii spun: .Camila, spun ei, €
un animal creat de un comitet.”

MOAMBA : Imposibil.
NITULESCU : In sensul ¢d unde prea

multi discuta si prea multi trebuie sd
aprobe, iese ceva cocosat.

MOAMBA : E adeviarat Insd ca In Ame-
rica existda multe masini ?... Vreau sa
zic, turisme. Nu vad supdrati, coane
Jenicd, dar viad cd dumnealui stie foarte
multe lucruri

RALUCA : Serviti dulceata. Geo mi-a
vorbit mult de dumneavoastrd. Din
pacate, soful meu e bolnav si n-o sd
poatd sid se ocupe de alacerea accea.

JAN : Afacere? Care afacere? Eu cre-
deam c@ ati venit dupi tindra aceea
plastica. De fapt, ce doriti dumnea-
voastra ?

RALUCA : Inci o dulceatd. nu? Asta
doriti. Si ma duc sa v-o aduc sau sa
ramin aici ? (E evident ¢d nu vreq sa
plece.)

NITULESCU Nu, doamni, ramineti.
Doream si fiti de fata.

RALUCA : Cunosc ce doriti. Noi nu vrem
sd ne punem rdu cu circa, dar sintem
batrini. Singura mea griji, acum, e o
piatrd frumoasi de mormint.

NITULESCU : Doamni, e mult mai bine
sa va ginditt Jla viatd. Toti filozotii
spun la fel. Sintefi incd tinard si avetd
in dumneavoastri o comoari.

RALUCA (aranjindu-si parul): O co-
moard ? In mine?

MOAMBA : Unde-o fi tovarisu’ Geo?
S;’i nu fi dat nebunul cu masina peste
el.

JAN : Du-te st vezi. E totusi fiul meu.
(Moambd pleacd.)

RALUCA : Spuneati de o comoara, in
mine.

NITULESCU : Aveti o comoari de cu-
noastere. Pomul cunoasterii, cum zice
stiinfa. Si de aceea, «doamnd, wveti fi
pind la urmi de partea mea. Noi, multa
vreme, n-am dat destula importantd di-
plomatiei. In Franta, cu un suris poti
face orice. Surizi, si ti se deschid tfoate
usile. Faci un compliment, si contractul
e incheiat. Acestia sint francezii, si
de aceea dorim si dim familier Gri-
dinaru strilucirea de altidati.

JAN: Noi nu ne-am ocupat niciodatd
cu ce vrefi dumneavoastrd

NITULESCU (lansat} : Ba tocmai! Pen-
tru ca aici, doamni. nu-i vorba numai
de o fleicd sau alt preparat alimentar,
ci de un stil. Daci bei bere in Ger-
mania, ti-o aduce In cini speciale. Cu
capac, desi acelo m-au vinturi cu praf
ca in Sahara. Cu capac, doamna! Tot
bere e, insi este problema canii, Halba
vine din germani, de la halbe. adicd
jumiatate. Insd la noi nu mai vezi un
{oi.

RALUCA : Dorifi o tuiculitd?

NITULESCU : Eu nu doresc decit sa
va ardt cid noi. contrar pietrelor la
care va ginditi, avem puterea de a
reinvia

RALUCA : Care noi?

JAN : Nu stii care noi? Pai sd-{i spun
eu. E pluralul de modestie. Noi, adica
dumnealui. Dumnealui sint modesti.
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NITULESCU : Caci nu putem urmiri
noul de dragul lui in sine, ci. ca sa
fie nou, trebuie si fie mai bun ca
vechiul, pe cind vechiul, daci a fost,
inseamnid cd era ceval

JAN : Picat ci nu toti ocamenii de azi
judecd la fel de clar!

NITULESCU : §i dacd era ceva, de ce
sd. nu mai fie?

JAN : Asta dumneavoastra o stiti.

NITULESCU : Iatd, aci voiam sd ajung.
Spuneti-mi, doamni, de pildi, din amin-
tirile dumneavoastrd dinainte de razboi.
ce moment vi se pirea mai frumos?

RALUCA : Ei, lasi-mi. domnule, nu mé
ispiti. Mi-e rusine.

NITULESCU : De ce sia vd ruginafi?
Noi ne-am ruginat prea mult. Avem o
raminere in urma in acest domeniu.
De ce sd vd ruginati dumneavoastra si
sa nu se rusineze al{ii? Deci, nu ca
viatd personald, ci ca obiceiuri generale
va intreb: ce moment vi se parea cel
mai frumos ?

RALUCA : Sincer?

NITULESCU : Absolut sincer. A sunat
minutul adevarului. Trebuie sa fim de
o sinceritate necrutdtoare, tofald. Deci
ce va placea cel mai mult?

RALUCA : Gerul Bobotezei...

JAN : Raluco, te rog si nu incepi iar.
Dumnealui e de la..

NITULESCU (intrerupind) : Lasati-o, va
rog. E de inteles. Gerul deplin. gerul
care curdata aerul, gerul din bitrini,
care-{i piscd obrajii.. Noi azi, din pa-
cate, nu mai avem asemenea geruri. 5-a
muiat si asta. Am dat indarat. Alta-
datd, cripa termometrul. Jatdi cum era.
Eu insd va intrebam ca moravuri.

RALUCA : Gerul Bobotezei pe marginea
Dimbovitet.

JAN : Raluco, te rog foarte mult sa in-
cetezi.

NITULESCU : Lasati-o! De ce si ne
rusinim cu Dimbovita ? $ti{i prea bine:
apa dulce. Eu insi vi intrebam de
moravuri. Acesta e un riu, nu e un
morav.

JAN : Raluco, iti poruncesc s3 taci!

NITULESCU : Lisati-o! Noi astdzi pu-
tem spune orice.

RALUCA (lansatd): Gerul Bobotezei, pe
marginea Dimbovitei! Erau in camasi
de noapte. Goi, numai cu camasa de
noapte pe ei.

NITULESCU : Interesant. Cine, doamna #

RALUCA : Si li se vedeau piciaarcle
goale si groase cum ies din camasa
de noapte. Rosii, rosii de ger. Si stiti
ce picioare groase aveau? Uite. dom
nule, atit de greoase! $i rosii, sina-

toase, ca erau grasi cu totii, altfel ar
fi crapat de ger. Goi.

NITULESCU : Iata ce interesant. Cine,
doamnd ? Pare un folclor.

JAN : Raluco, ti-am ordonat.

RALUCA : Nu stiu cum le zicea, era un
tatd cu doi flicai de fii, sau trei frati,
sanatosi cu tofii, si rosii si grasi! St
(strigind) venea Majestatea Sa Regele
cu o cruce mare de aur...

NITULESCU (surprins. apoi speriat):
Doamna, vd rog, vorbiti mai incet..

RALUCA (dezlintuiti): Majestatea Sa
Regele, in uniformi alba, alll-bi din
cap pind-n picieare, cu o ciciuliti de
blana albi (selut militar) si arunca in
Dimbovita crucea si sireau grasii in apa
inghetata (Nijulescu incearca s-o cal-
meze, priveste merenw in jur) si ieseau
cu picioarele (indicd din nou grosimea
picioarelor) asa, vinete de frig... (Plinge
incetisor.} Erau vremuri, domnule! Cea
mai frumoasd amintire a mea! Curat
ger —. i uite-aga niste picioare aveau.

NITULESCU : Doamni, am uitat sa va
spun ¢a noi nu preludm mecanic orice.
Existd st lucruri inutile, depasite.

RALUCA : Ce vorbesti, domnule! Gaui
domnule ! Uite-asa niste picioare aveau!

NITULESCU : Noi n-avem nimic impo-
triva picioarelor in sine. Dar forma
monarhicd ¢ depasiti. Eu v-am in-
demnat sd spuneii ceva de pe vremui,
in legdtura cu obiceiuri care merita
preluate in forme evoluate. Dumnea-
voastrd insd afi folosit apelul meu la
sinceritate ca sa depanati niste amin-
tiri reaetionare, a cdror ascultarc ma
pune si pe mine intr-o pozifie instabila
i penibild!

RALUCA : Instabild, pentru ca abia te
tii pe picioare! Crezi ¢i nu se vede
pe dumneata ci esti un slabdnog! Al
in pantalonii astia ingusti, in loc de
picioare solide, niste scobitori! Vii ne-
volnic si te ingrasi cu cooperativa de
pe urma muncir unui om bdtrin, care
voi l-ati curdtat de restaurant si l-agi
imbolnavit, si acum tot voi veniti..

JAN: Raluco! Domnule, v-am spus sa
nu inceapd cu gerul Bobotezei ca, stiu
eu. (Blind.) Du-te si adu incd o dul-
ceatda.

RALUCA : Ma due, dar si nu fii de
acord. Jane, nu sintem de acord!
Mami, gindeste-te la pietrele noastre!
(Exit.}

NITULESCU : Despre ce pietre e vorba ?
Aveti pietre prefioase ? Acum se pot
vinde legal, adicd... (E intrerupt de in-
toarcerea lui Moambd.)
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MOAMBA : Parcd au intrat in pdmint,
amindoi.

JAN: L-o fi luat cu masina, l-o fi mo-
mit. Baiatul dsta numai bani viseaza.
L-o fi dus s3-i arate apartamentul.

NITULESCU ({eapin): As regreta. Eu
i-am. propus o afacere sigura.

JAN (privindu-1 prima oard cu interes;.
Luati loc. domnule. Diplomatia dum-
neavoastra mi-a placut. De mult tre-
buia s3d tipe cineva la ea. Luvati loc.

NITULESCU : Regret, dar timpul este
bani. Aceasta e conceptia modernd. Or,
iatd cd aci s-au dus prea multi

JAN: Stati o «clipi! Luati loc. (Lui
Moambi.) Fu cred c¢i e clar. Putem
aranja chestiunea in folosul ambelor
parti. Ce zici, Moamba ?

MOAMBA ({in soaptd}: Cum adicd?

JAN (lui Nitulescu): Mi scuzati! (In
soaptd. lui Moambd.) Dacid nu se vede
niciodatd cu dom’ Petrache, cistigim
de la amindoi. Unu" ne aduce pictreie
— si o sa fie si Raluca mulfumita —,
celalalt, asta de aci, aduce §i el ceva,
ca si fie si Geo multumit. i am s
eu pace in casa.

MOAMBA : Coane Jenicid, nu e frumos.
Aveti fatd de maritat. De ce sa Je
faceti toanele la toti ?

JAN : Fata mi-a plecat. $i stricd un ban

p acolo?

MOAMBA : Da’ teoria, cu sufletu’?

NITULESCU : M3 scuzati., eu plec

JAN ftare, lui Moambd): Eu am zis sd
nu te intinzi dupd bani. dar dacd vin
el dupd tine.. Nu?

MOAMBA : Nu

{Nitulescu, pe punctul de a pleca
simie disensiunea.)

NITULESCU : Am impresia ci amicul
dumneavoastrd vd opreste de la o afa-
cere sigurd. Am impresia ¢ nu e cla-
rificat.

MOAMBA : Sint mai clarificat  decit
crezi dumneata! C3 ecu stiu si de ce
lalalt, de care nu stii dumneata.

NITULESCU : Care celalalt?

MOAMBA: Pii asta ¢, €& nu sti!
(Ride.)

JAN : Moamba, fii discret!

NITULESCU : Imi dati de gindit. A mai
fost vreo ofertdi ? Eu sint singurul au-
torizat de circa.

MOAMBA [(ride incintat): Parci altw’
nu poate, fird aprobare de la circa!
(Ride.)

JAN: Moambi !

NITULESCU : Fu as vrea si v intreb
un singur lucru.

JAN: Moamba ! Fii discret!

NITULESCU : Nu, nu, fard indiscretii!
O intrebare numai in teorie.

MOAMBA : In teorie, poftim!

NITULESCU : Dumneavoastrid nu v-ati
bucura sa stiti ¢d existi un restaurant
unde se manincd bine?

MOAMBA : In teorie, da.

NITULESCU : Cum adicid, in teorie?

MOAMBA : Pii asa ati spus, in teorie

NITULESCU : Bine, dar.. Vreau =a
spun : ca sa vizitaii un restaurant, care
e prima dumneavoastri conditie? Nu
aceea ca restaurantul s3 aibi mincare
buna ?

MOAMBA : In teorie, sigur ci da.

NITULESCU : De ce numai in teorie?
Practic, ce conditie va trebuie ca s
vizitati un restaurant?

MOAMBA (calegoric): Si am hani!
{Pauzi.} E clar?

NITULESCU : Bine, ma rog, asta se in-
telege de la sine.

MOAMBA : In teorie. Dar eu trebuie
sa-1 am in buzunar.

NITULESCU (incins); Nu, domnule, nu
mi intelegi ! (Oprindu-se brusc, ha
Jan.) De fapt, si stiti cd@ are dreptate.
L un om simplu. El ridicd problema
puterii de cumpdrare.

MOAMBA : Nu, domnule, putere de cum-
parare am eu! numai bani si fie.
NITULESCU : In sfirsit, si zicem <a

aveti bani.

MOAMBA : In teorie?

NITULESCU : Nu, in practicd. Avefs
bani si intrati intr-un restaurant. (Lui
Jan.) Fiti atent, vd rog. (Lui Moambd.)
Care va este principala pretentie?

MOAMBA : Si nu ma incarce la soco-
teala.

NITULESCU : Ma rog, asta-i elementar.

MOAMBA : Pai alimentar zic §i eu. «d
mininci una si-ti trece alta.

NITULESCU : Dati-mi  voie, precizez
intrebarea...

MOAMBA (infuriindu-se} : Ce mi tot su-
cesti, domnule, atita? Spune ce vrei
sa spun, ca nu pot si ghicesc! ¢
p-ormi iti spun eu dacd da sau ba.

NITULESCU: Mi rog. Un restaurant.
ca sa nu mai pomenim de muzicid..

MOAMBA : Eu n-am pomenit nimic de
muzici...

NITULESCU : ..are douad componente.

MOAMBA : Compozitoare. Firi muzica ?

NITULESCU : Componente, pir{i com-
ponente, aspecte. Doud. Una consta
in problema preparatului alimentar,
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care ¢ confinutul, alta se referd la buna
deservire, care este forma inmindrii
preparatului alimentar. lati! Este sau
nu este ?

MOAMBA {f)au:a. bmsc} Coane Icnua
de ce-l lasafi s@ ma chinuiasci ? Fu nu
intelex ce spune.

JAN : Pai iti explic eu. Ce nu intelegi ?

MOAMBA : Adicd ce vrea si spuni cu
preparate alimentare ?

JAN : Pai ifi explic eu: adicd, mincare.

MOAMBA : Mincare? Atunci de ce nu
zice mincare ? {Lui Nijulescu.) De ce
nu zicl. domnule, mincare?

JAN : Pai. intreabd-md pe mine, gd it
spun eu. Mincarea e ceva care se ma-
nincd. Preparatul alimentar e ceva care
se prepard, dar nu se stie dacd se ma-
ninca.

MOAMBA : Si bunid deservire? Cum
adicad ?

JAN : Asta-i mai greu pentru tine. De-
servire, adicid servire.

MOAMBA : Atunci de ce nu-i zice ser-
vire ?

JAN : Servirea era pe vremuri. Acum €
deservire.

MOAMBA : Si de ce s-a schimbat?

JAN : Pii, iti spun eu. Din cauza gra-
maticii. E un cuvint compus. adicd
lipit din deud, cu DES in cap. Asta-i
greu pentru tine, da’ sd-ti explic cu
o pildd: dipire, des-lipire. umflare-
dezumflare, organizare-dezorganizare,
servire-deservire.

MOAMBA : Atunci de ce i spune buni ?

JAN : Pentru ¢i lor 1i se pare huna.

NITULESCU : Care lor?

JAN : Pluralul de politete. Adicd dumi-
tale.

NITULESCU : Eu nu sint de acord.

MOAMBA : Piai nu te-am intrebat. Dum-
neata ma fintrebai pe mine.

JAN {lui Moambd): Acum, cred cd poti
sd-i raspunzi.

MOAMBA (pauzi lungd): Sigur <i da.

NITULESCU : Sigur i da, ce?

MOAMBA : Asta: si fie mincarea bund
si sa.ma serveasca bine.

NITULESCU : Auziti, domnule Gradi-
naru? Propriul dumneavoastrd prieten
ar vrea o mincare bund ! {(Lui Moambd.)
Si care e prima dumitale pretentie la
o mincare ?

MOAMBA (fdra ezitare): Si nu fie cu
prune.

NITULESCU : 1ti bati joc! (Oprindu-se.
lui Jan.) De fapt, are dreptae. In felul
lui, ridici problema felurilor dietetice.
Pentru ca nu toate organismele inge-
reazd | Prunele nasc greutati. $i ce
mincare preferi dumneata ?

MOAMBA : Cus-cus cu carne.

NITULESCU- fvisitor) - Un preparat com-
plet uitat... ! Cus-cus ! Cine mai stie azi
de cug-cus ? I-am cerut unui ospatar un
cus-cus  §i mi-a spus: ,Degeaba il
strigi, domnule, c¢i n-avem aici nici
un cutu.® Nu, tovaridse, i1 spun, e vorba
de un fel de mincare: cus-cus! , Noi
aici — zice el — nu servim carne de
ciine !

MOAMBA : Eu giisesc ci avea perfecid
dreptate...

NITULESCU : Asadar, ca un restaurant
s fie bine organizat, trebuie rezolvata
problema carnii de vita, problema céirnii
de porc si problema cirnii de miel.

MOAMBA : Problema? Si atunci carne
cine mai minincd ? Mianincd probleme.

NITULESCU : Problema, in sensul ca
stim incd destul de prost cu tineretul
bovin, cu tineretul porcin, $i cu.. ce-a
mai rdmas ? a., da, cu tineretul ovin.
Fapt e, domnule Gridinaru, c¢a si ami-
cul dumneavoastrd, in felul lai simplu.
mi-a dat dreptate. Acum v dntreb.
calm. cinstit, rational, deschis, minutul
adeviarului. si puteti s3-mi tdspundeti
orice, absolut sincer! Nu cu gerul
Bobotezei, dcsiqur dar ma intelegeti.

JAN : As vrea sia vad inteleg.

NITULESCU : Eu vi intreb (cu dictiune
exagerata) pmctlc scurt. sec. faptic, net.
ca intre oameni de afaceri.. E clar?

JAN : E clar. dar nu-nteleg ce mid in-
trebati.

KITULESCU Ce doriti? Ca sa ame-
najim inciperea aceea cu pricina. ce
vi trebuie? (A scos carneiul)

JAN : Mai intii trebuie, desigur, fufulica.

NITULESCU : Fufulica ? Nu cunosc acest
termen. £ o piesi de bucitdrie? Ceva
de la gritar ?

JAN (ride giret): Lasati. ca stiti. Tinara.
plastica. Asta o aduceti dumnevoastra,
n-am nici o grija.

NITULESCU: Ma rog, eu imi nolez.
sper ci se gaseste pe piatd. Daca nu.
cerem  aprobare.  Ziceti ¢d tovardsa
Pertza stie? O s-o intreb si pe ca.

MOAMBA : Coane Jenicd. mie imi singe-
reaza sufletul. Eu nu pot s& aud una
ca asta. Plec! Dar » sd ne mai vedem !
{Exit.}

JAN (pe urmele lui): Moambi, si nu te
apuci iar si umhli cu vorbe cine stie
pe unde !

NITULESCU : Am stiut ¢d vor invinge!
I-am miturat pe toti. V-am cucerit!
Am discutat. Mi-am notat. Altceva ?
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JAN: Pai, un pat acolo s§i o saltea.

NITULESCU: Un pat? Nu mese?

JAN: Mi-a spus si duduia ca preferaii
lemn tare, dar eu vi spun: ascultati
sfatul unuia mai batrin. Un pat

NITULESCU : Un pat. Dar de ce?

JAN : Se mai lungeste omul...

NITULESCU {pauzi): Asta numai ro-
manii o ficeau. {Sdrind in picioare.)
Formidabil ! Ce inseamni un om dc
meserie! Cum de nu mi-a trecut prin
cap ? ! Aveam un bar la Eforie. Roman
totul. Investitii mari, si aldturi, un par-
ticular cu niste afise idioate fiacea bani.
De ce? Pentru ci era totul roman, dar
lipseau paturile ca la romanii bogati:
oare nu mincau lungiti patricienii ?

JAN: Nu stiu daci pe vremea lor se
mincau patricieni. Mai «curind alte fe-
luri. Patricienii nu se inventaseri inci.

NITULESCU : Deci, pat. mi-am notat.
Altceva ?

JAN : O fanfari.

NITULESCU : O fanfara?

JAN : O fanfard.

NITULESCU: Nu-i mai bine o or-
chestra ? Chiar de jazz, bunioarid. Noi
privim azi jazzul cu totul altfel. Mulia
vreme, noi am privit gresit problema
jazzului, nu i-am dat importanfi si
care a fost rezultatul ? Rezultatul a fost
cd azi negrii cintd jazz mult mai bine
decit moi... Orice problemi, daci te
ocupi suficient, iese, numai c¢i nu ne
ocupim suficient.. O fanfard?

JAN: Daci-i place omului...

NITULESCU : Care om, domnule ?

JAN: Asa e, ¢ n-ati aflat.

NITULESCU ({inchizind carnetul}: FEu
am impresia ci mai confuzionati unele
lucruri, dar c¢i atunci cind veti da de
mirosul preparatelor, totul va merge
bine.. Asa c¢i eu nu mad mai vir!
Sinteti de specialitate! Faceti cum
credeti! Dar ne virsati nouia in fie-
care lunid cinci mii de dei.

JAN : Cinci mun de lei? Tot eu si-ti
dau dumitale? Asta-i buna ! Dumnecata
si profifi, sa-ti faci treburile la mine
cu fufulica, si tot eu sa te plitesc! 5i
de unde ?

NITULESCU : Scoti dumneata.

}AN:‘Smt de la dom’ Petrache, da" nu
atit !

NITULESCU : Nu? Pii atunci, ce in-
teres mai are fiscul ?

JAN: Care fisc, domnule?.. Raluco!
Raluco !

NITULESCU : Si degeaba facefi insi-
nuari ¢a as profita. Eu? Nimic. O sa

vind la masd comandantul pompierilor.
doi-trei de la administratia financiari,
doudizeci-treizeci de ocameni pe sdptd-
mind, da’ plitesc cu totii, degal; c&
le dai o portie mai mare §i mai scoti
din gramaj de la clientii de rind —
altd problema !

JAN: Lasi-mi, domnule, ¢& acuma o
intorci: asta ce-mi spui acum e res-
taurant. Raluco!

NITULESCU : ,La ciorba de potreace®

JAN : Raluco! Raluco!

RALUCA : ({apare cu dulcefi}: Ce e
mama ?

JAN: Ce doreste, de fapt dumnealui?

(Apare dinspre stradd Petrache, inar-
mat cu o prajind neagrd de prapure. fara
partea de pinzd.)

RALUCA : De ce mi intrebi pe mine,
mami ? Geo l-a adus. (Nifulescu se
ridicd, alarmat primul de prezenfa Iui
Petrache.)

NITULESCU : Ramolitul ! Omul pe care
i-am dat afari! lar dincep wiolentele
individuale ! Doamn3, unde este faci-
letul ?

JAN : A plecat Geo cu el

NITULESCU (printre dinfi, ton de
western) : Doamni3, nu cunosc teama.
dar vi rog si lisaf{i usa deschisia. Mai
existi o iesire in spatele casei, nu?
Dacid sint complicatii, telefonafi auto-
ritatilor competente. Daci e necesara
vreo interventie chirurgicald, telefonati
doctorului Vasilescu, din strada Labi-
rint. {(Petrache a continuat sid inain-
teze.)

PETRACHE {rinjind sinistru): Pai de ce
nu spusesi ? De ce nu mi-ai spus, dom-
nule, cA nu mai esti inspector?

NITULESCU (de pe prispd, ascunzind
la spate o farfurioard cu dulceald;:
Vi rog si fiti calm si s&@ ldsati jos
instrumentul acela. El are cu totul altd
menire decit cea pe wcare vreti si i-o
dati.

PETRACHE ({pas inainte): Mi-a spus
Moamba ci nu mai esti inspector. E
adevarat ?

JAN: Domnule, a mai venit azi unu
cu automobily’, si-mi darime casa. Eu
te rog si lasi prdjina aceea. N-ai decit
s-0 folosesti pe stradd, cid acolo e mai
mult lec.

RALUCA : Tineti-1 de vorb3, en mi duc
s-0 chem pe coana Vetuta. Numai ea
poate sa-l1 astimpere. {Dispare in casd.)

NITULESCU : Usa. doamni, usa ! (Des-

chide usa, si aibd retragerea asigurala ;
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intorcindu-se, l-a ldsat fard wvoie pe
Petracke sid vadi farfuria ascunse la
spate.]

JAN : Coane Petrache, lasi protapul!

PETRACHE : 83 lase §i el farfuria!l

NITULESCU : De ce s-o las. daca-mi
place dulceata ?

PETRACHE : Eu vreau numai si stiu
dacd mai e inspector. Daca nu e lag,
sa raspundi.

NITULESCU : §i dacd nu rdspund ?

PETRACHE : Atuncea tot stiu. ci mi-a
spus Moamba.

NITULESCU : Atunci de ce mi mai in-
trebi P

PETRACHE : Pentru c¢i aud ci vrei si
umbli cu fiinfa pe care o iubesc. Pen-
tra ea sint gata sa ucid. Cosciugul e
la poartd... Nu-mi lipseste decit mortul.

NITULESCU ({incercind si braveze): Si
al cui e cogciugul ? Tati de ce rdminem
noi In urmi. Fiecare foloseste bunul
statului cum 11 vine! Acesta e mate-
rial, n-ai voie in alt scop!

PETRACHE : Iii dau eu scop ! Din cauza
ta mi-am pierdut slujbal

NITULESCU : Si eu la fel. Sintem chit.

{Petrache i ascultd replicile cu uimire
si satisfactie, bucurindu-se cd judecd un
inspector. Rispunde dupd mici pauze.)

PETRACHE : Te fac carne tocata!
NITULESCU : M3i rog, dar nu vd permit

si-mi vorbiti per tu. 8i de ce m-ad
face carne tocati ? Nu avem noi oare,
la ora actuald, alte probleme mai im-
portante ? Avem ! lati cum stau lu-
crurile. De ce incercati si mi3 anire-
nati in certuri de ‘mahala?
PETRACHE : Ce mahala, ba! Eu sint
fost jurist! Ce vorbesti asa cu mine?
JAN: Coane Petrache, fii mai distins.
() dati s-au batut la mine in local
Avramescu de la cheferen, cu Papa-
doglu de la domenii, si era o plicere
sd-1 urmiresti. Nu cu prijini si chestii
din astea $i cuvinte grele. Unu’ i-a dat
cu minusa peste obraz, alilaltul imediat
I-a impuscat in picior, §i gata, nici
micar un pahar nu mi-au spart.
PETRACHE (agitd arma, nehotirindu-se
sé treacd la atac): Erau alte vremuri,
coane Jenicd, avea omul revolver, cra-
vasd, tot ce-i trebuie. Eu. parcd de
plicere folosesc materialul statului?
Dar nu glsesti altul. (Lui Nifulescu.)
Asa ci degeaba imi faci tu morald, cd
tot nu mai esti inspector. {Apare Buju.
cu o sapd, o trusa de unelte §i nmiste
tdrusi. VUa depune trusa. va cauta un

colf potrivit, va sdpa pufin, va bate
un faruy cu cazmaua.)

NITULESCU : Domnule, n-as vrea si va
grabesc, dar timpul este bani. In fona,
ce doriti ¥

PETRACHE : Ce vrei de femeia mea?

NITULESCU : E o confuzie. N-o cunosc
pe doamna.

PETRACHE : Nu doamna. Cealalta.

JAN (luindu-s5i dulceaja): E, vezi, asa
imi place. Discutaii frumos, ca intre
oalmeni~ (Lui Nipulescu,) Rindul dumi-
tale.

NITULESCU : Care cealalti ?

PETRACHE : Vrei si spui ¢i n-o cu-
nosti ?

NITULESCU : N-o cunosc. Sau poate ci
o cunosc, fard si stiu.

PETRACHE : Aha.

NITULESCU : Da, c#ci nu mi-ati spus
cum o cheamd. Cum o cheami?

PETRACHE : Crezi cid sint prost si-i
dau informari?

NITULESCU : Atunci cum pot si stiu
dacd nu cumva o cunosc?

PETRACHE : Ce caufi aici? Ci mi-a
spus Moambi. Cine-i fufulica?

NITULESCU : Fufulica este o piesi ne-
cesard la restaurantele mici si mijlocii.

PETRACHE : Nu-ti bate joc, ci te omor!

BUJU (it di capatul ruletei) : Tineti, vd
rog, aici ! {La gdrug.)

PETRACHE (se conformeazd distrat, la-
sind prijina in mina stingd, st jipd):
Te ucid, auzi? (Deplasarea lui i-a per-
mis lui Nijulescu si@ coboare prudent
scara. spre portita de iegire.)

NITULESCU: Nu cunosc pe nimeni,
domnule.

BUJU ({acostindu-1) : Tineti, vi rog, de
capatul astalalt.

NITULESCU (se conformeazd si el, {i-
pind spre Petrache ; a prins curay):
Dumneata al legfituri extraconjugale!
Si pe deasupra mai vrei si fii gi asa-
sin ! (Incalzit, gesticuleazd.) 8i mi ame-
ninti pe mine, crezi ¢d asa merge ? Cit
o sa mai rabd?

BUJU (lui Nijulescu): Nu scaturafi, va
rog.

NITULESCU (lansat): Am si eu singe!
In vine! Unde te trezesti ? In Ame-
rica ? (Lui Buju.) Dati-mi. va rog,
mie cazmaua !

BUJU : Sidpati incoace. s infig tdrusul
(Lui Petrache.) Vedeti ci la dumnea-
voastrd a clzut. [Protagonigtii se vor
certa, vizindu-si fiecare de munca lui.)

PETRACHE : Si ce daci ai singe??
Crezi cd mi sperii??

NITULESCU : 1ti inchipui ¢i numai
dumneata stii si ucizi ? Pot si eu.
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Prea multi vreme am fost blinzi!
{Sapind.) lar eu daci te ucid. am si
motiv : legitimd apérare !
PETRACHE : §i crezi «ii-s prost si te
atac? Ar fi prea simplu!
NITULESCU : Incearci numai!
PETRACHE : Ce si fincerc?
NITULESCU : Te omor!
BUJU: Nu e bine. Mai la dreanta. vi

rog.

NITULESCU (facind un pas spre
dreapta) : Te omor !

BUJU: Acum e prea mult. Putin mai
indarat

NITULESCU {conformindu-se) : Te
omor ! (Lui Buju): Acum e bine?

BUTU : Perfect.

NITULESCU (lui Petrache): Ai auzit?
E perfect! Incearci numai!

PETRACHE : Ce sia incerc? Am uitat
Am pierdut firul.

BUJU: Nu era nici un fir. Tineti nu-
mai panglica.

NITULESCU : Incearci numai!

PETRACHE: Ce si incerc. domnule?
De ce nu-mi spui? De ce nu vrei si
mi ajuti? Am uitat si nu wrei sd-mi
aduci aminte !

NITULESCU : Bine, bine. Incearcia nu-
mai.

JAN {lui Buju): Pe dumneata parcd
te-am mai cunoscut

BUTU (suind pe prispd): Buju. Dominic
Buju.

TAN : Aha, da. Unde e fiul meu?

BUTU : Vine imediat. L-am trecut din
masina mea in Skoditdi; se duc la
CEC. si ia acontul. Restul i-1 diam
cind recuperim clantele §i materialul.

JAN (sculindu-se) : Da’ ce vrea? Si ne
mutim fn Drumul Taberei? La bloc?
Fiari si mi intrebe pe mine?

BUTIT: Nu. pvu. Avem o rombinatie muli
mai buni. Ta o garsoniera in centru.
banii i d3 in parte Ta al Adoilea dintre
noi, rare-i d% masina. Foarte inge-
nios. Nimie nu se pierde. nimic nu se
rreeazd. totul = retransformi. Nimeni
nu pierde. totul se demonteazid. se fo-
loseste jar si — ra <% zic asa — se
asterne pe cimbp. bpentru ingrisdiminte
Rimine i e bani si cn o masind si
ru farsoniera.

NITULESCU (lui Petracke) : Vino. dom-
nale pu vezi cd no vrea si intre ta-
rusul Asta P (Petrache losi prijina si
il miutd be Nituwlescu : Buju se insto-
leaziq he prispd lingd Jan.)

JAN : Garsonieri ? Cum o si incipem
toti intr-o garsonierd ?

BUTU: Nu. nu. numai el. E mult mai
bine. Pe sofia dumneavoasiri o insta-

leazd la Ploiesti, la fiica e, iar pe
dumneavoastri... E mult mai bine, o©
sa va spund el, foarte ingenios. O sa
fiti recuperat.

JAN : Pe nevasti-mea? la Ploiesti? La
fiici-mea ? Pai, fiicd-mea mnici n-are
casd, nici nu e maritata.

BUJU: Ba e, au vorbit la telefon, va
spune c¢l. {Apare Minodora, cautind
casa Jan se ridird alarmat.)

JAN (lui Buju): Siri iute, domnule, si
ja-le cazmaua din mind, c¢i se omoari!

BUJU: A. nu. asa discuta ei.

AN : Siri. domnule, ci e serios! Cind
o s-o vadi pe femeia asta, se Incaierd!

BUTU : Serios? Eu credeam ci glumesc.

TAN : Siri! Se incaierd!

BUTU: Cu cazmaua mea?! Ruleta!
(Coboard precipitat.) Tovardsi. stati o
clipd ! (Cei doi se intrerup din lucru.
abia acum o vidd pe Minodora, care
vine shre Nifulescu.)

MINODORA: Vai. tovarase Nitulescu de
c¢ind va caut.. Sinteti asteptat in Cu-
titul de Argmt’ (Buju. prudent. le ia
uneltele. Ua lucra pe cont propriu.
jenat de cetlalfi.)

PETRACHE : Sirut miinile. duduiti. Vi
rog si ma scuzati pentru adineauri.
Sotia mea v-a confundat.

MINODORA : Piai si intrebe intii, nu
si se ‘nfigi asa in parul meu.

PETRACHE : Din p#cate, duduiti. asa
face: intli smulge §i pe urmia fin-
treabd.

JAN (de be prispi): Nu mai inteleg
nimic. (Lw’ Buiu.) Dumneata esti o
garaiul. (Minodorei.) Dumneata nu-!
rimosti pe dumnealui. (Lui Nitulescu )
Dumneata ne cine caufi ?

VOCEA VETUTEI (de departe) : Petraa-
che, unde esti?

PETRACHE : Iardsi! Noroc ci e cor-
nolenti : vine 4ncet. Dar vine! (Fuee
prin curte.) De unde vine? (la sapa.
o arunci. aboi brdiina : se acatd de re-
verele lui Nitulescu.) Domnule, v3 roe
foarte mult, sintem birbati! Spuneti
ci m-ati inspectat ! Vi rog. in numele
prieteniei noastre !

JAN: N-n s3-1 creadd. c¢d o vede pe
dumneaei.

VOCEA VETUTEIL (mai de aproape;:
Unde esti, ucigasule ?

MINODORA : Vocea aceasta imi este cu-
rrscutid. Simt un fel de Jineriiorare.
(Petrache. mina pilnie la wureche : fuge
in cere. izbindu-se de Buju.)

BUIU (lui Jan): Vi rog si mi scuzati.
dar aici nu se mai poate lucra. Insi
se poate recupera si lemnul. (Urci ier
pe prispd. studiind wusa.)
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MINODORA ({lut Jan): Pe unde sa fug.
domnule ?

JAN : In dircctie inversi de unde vine

MINODORA : Dar pe unde vine? Toz-
mai asta intrebam. Tovardase Nitulescu.
va rog sa ma apdarati.

PETRACHE ({serviabil) : Duduita. luati
prijina asta. VA& rog, nu e nici bn
deranj, imi face{i mie un serviciu

VOCEA VETUTEI (la apogeu) : Petraaa-
che !

(Acesta reia cursa. nu gdseste solutie.
scoate fluierul §i sufld.)

NITULESCU (rdspunzind Minodorei) :

imi pare riu, ma dep3seste.

(Cei doi oameni sosesc cu sicriwl. Pe-
trache da sid se imbarce. Nitulescu il
opreste.)

NITULESCU : Dati-mi voie! Intii, fe-

meile si copiii.

{Minodora se precipitd si intre, tipa
st lesind pe spate, receptatd de Nitu-
lescu. Din sicriu iese, cu brafele incruci-
sate, Moambd.)

MOAMBA : M3 scuzati, coane Jenicd.
dar am vrut de acilea si trag mai bine
cu urechea ce se petrece. Cdci mi-at:
rimas drag, chit ¢i v-ati invoit la
chestia aceea, care n-a fost frumos.
(Usa prispei e deschis@ brusc.)

VOCEA VETUTEIL (scurt): Petrache !

(Buju e din nou dat peste cap. Acum
insd era sprijinit in cazma, care cade de
cealaltd parte a usii. Un tipdt, vocea
Uetutei, deviatd spre geamdat.)

VOCEA VETUTEIl: M-a omorit. A dat
in mine cu cazmaua. Sculati, oameni
buni! Sotul meu m-a omorit.

PETRACHE : Am alibi, am martori, cu
eram aici.

MOAMBA (ardtind spre Buju, intins la
pdmint): lar cazmaua era a riposatu-
lui.

NITULESCU (cu Minodorg lesinata in
brate) : E grea. tovarasi. Nu vreti sa
mai deschideti putin capacul ?

(O instaleazd in sicriu. Raluca iese dzn
cas@ cu o compresd §i ia apd de la cis-
meana din curte.)

RALUCA : Biata Vetuta. Sa vedctz ce

cucui ii iese. SA-i pun o compresd, si
gata.

{Se intoarce spre prispd. Nitulescu i
ia compresa pentry Minodora.)

MINODORA (un tipat scuri: apoil:
Unde mi aflu? Scoteti-mi de aici.

{in timp ce Minodora e extrasi din
sicriu, Raluca a reapirut 5i udi o noud
compresd. La infoarcere, trecind pe linga
forma ramasé din Buju. acesta. misci §i
ii ia compresa.)

PETRACHE (suindu-se in sicriu}: Dati-i
drumul, biieti. Cu cit mai departe, cu
atit mai bine! {Rdmine in fncwme of-
pacul desfdacut. Se depirteazd purtal ca
de o litieré. plin de marefie. Eventual.
cu prdjina, imitind gesturile unui gondo-
lier.) Adio! Casa asta a fost luata la
ochi. Om gési noi alta! Cu bine, coane
Jenicda ! Adio, inspectore, s§i iti wurez
sa intelegi ¢indva ce este dragosteal
Ma mistuie, ma arde! Inainte, baiei!
La pompe! (Exeunt.)

MOAMBA [stergindu-si un ochi}: Fu
nu-1 apreb’, da’ m-a emotionat!

BUIU (se scoald 5i merge clitinat spre
Moamba): ~ Buju,  Dominic  Buju.
(Moambéa i ia compresa, sd-§i streagd
lacrima. Buju se (ine de nas.} Sintem
trei automobilisti si vrem sda ne facem
un garaj. Fiat, Skoda si din nou Fiat.

NITULESCU (Minodorei} : Are o vitali-
tate extraordinari. Cu asemenea oameni.
noi nu putem cunoaste obstacole! (fui
Buju.) Tovaridse, nu vreti si vi faceti
un restaurant ?

BUJU (rasucindu-sc. clatind din cap. bui-
mdcit) : Garaj ?

NITULESCU : Restaurant.

BUJU {scuturindu-si iar capul): At
spus restaurant ?

MOAMBA : Precis. am auzit si eu.

BUJU : Garaj! (Cade din nou. Raluca
apdruse cu o noud compresd. Minodora
i-0 i@ §i o pune pe capul lui Buju.)

MINODORA : Probabil, siracul. ca are
o masind.

NITULESCU : Spuneai cd sintem astep-
tati in Cutitul de Argint! {Jan, dupa
ce Buju a fost izbit de wusd, s-a wrcal
pe verandi §i s-a asezal pe scaun <u
un aer absent. Nitulescu se duce spre
el.}) A venit timpul si-mi dati un ras-
puns. Mi-am pierdut aici o grimadd de
vreme. Am discutat destul. Acum vi
rog sa-mi spunefi practic, sec, scurt.
precis, categoric. clar. net, dur, strict,
prompt : da sau ba?

MOAMBA : Ha.

NITULESCU: Nu te-am intrebat pe

dumncata. Ti-ai spus parerile destul!
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{Minodorei.) latd, asa e cu &stia cind
le dai nas si 11 consulti. Acum vreau
sd3-mi spuni dumnealui: clar. net, sec,
prompt, strict: da sau ba?

MOAMBA : Pa. (Nijulescu i intoarce de-
monsirativ spatele si i5i pune compresa
cu care tocmai trecea Raluca.)

NITULESCU : Domnule, doriti si fiti
mandatar ? Conduceti totul cum vrefi!
(Minodorei) — desigur, in cadrul Ile-
gilor — depuneti garantie si ne day
patru mii opt sute de lei pe lund. Da
sau ba? Am avut astizi destule 13-
mineri in urm3. Avem imens de mult
de recuperat. In Africa, micar e
caldurd, dar eu cum si ma justific?
S-a dus si pauza de prinz. Rimine da?

JAN: Unde ¢ Geo?

NITULESCU : Doriti si perfectim in
prezenta lui?

JAN: Aud ci Pompilia s-a miritat. E
fata ‘mea

{Raluca apare cu o tavi de metal. in-
cdrcatd de comprese.)

RALUCA : Lisati-m3 si-i duc micar
una Vetutei, ci i s-a stins vocea. (4
udat compresele.) Nu mai serveste ni-
meni ?

MOAIMBA: A fost ca in ridzboiul mon-
dial.

RALUCA (lui Nigulescu) : Domnule, daca
vreti sd faceti ceva, discutati cu mine.
nu cu el. Afacerea cu conu Petrache
nu se mai poate face. Pietre scot cu
de la el oricum, ci altfel ii spun Ve-
tutei. Asa cd rdminem cu dumnea-
voastri. Spuneti ce doriti si facem tot'!
Tratati cu mine.

VOCEA VETUTEI: Raluco!

MINODORA (indepdrtindu-se iute): Pe
mine vocea asta ma ingrijoreaza. Am
plecat. (Se duce spre portifd.)

NITULESCU : Stati o clipd, vin si eu.

MINODORA : Eu nu am voie si risc.
Femeia aceea e periculoasi. Eu n-am
spus inci lumii tot ce am de spus!
(Mergind de-a inddratelea.} N-am voie
si risc. Talentele trebuie ocrotite. Ori-
unde. Paris, Londra, Montevideo...

VOCEA VETUTEI: Fiaii! Ralucoooo!

MINODORA : Am fugit in Cutitul de
Argint. {Exit.}

RALUCA {(Uetutei) : Asteapta, draga.
ci-ti aduc! Nu mai tipa! (Lui Niju-
lescu.) Barbatul meu organizeazi totul.
{1 min eu, si n-avefi nici o grijd. $i?
Ce imi iese din asta ?

NITULESCU : Ne dati in fiecare luni

gase mii de lei,

RALUCA : Sase mii. Foarte bine. Scoate
el Si?

NITULESCU : Si restul vi riamine. De
fapt, noi avem o mare raminere in
urma in domeniul fincasirilor. Asa ci
ne dati opt mii, ca sd fie mai sigur

RALUCA : Opt mii. Foarte bine. 11 fac
eu sia scoatd.

MOAMBA : Coani Raluco, o si cadd
din picioare. E om bétrin. Geo, wa.
ajutor tot n-o si dea. De unde opt
mii ?

RALUCA : Moambi, daci vrei si mai
calei aci, nu te amesteca.

NITULESCU: Doamn3, a fost pentru
mine o mare plicere si VA cunose.
Mi-ati amintit de epocile cind femeia.
ca madame de Pompadour, hotira des-
tinul bataliilor.

RALUCA : Lisati, domnule, nu vi de
ranjati.

NITULESCU (tragindu-i mina, si i-o sé-
#ute) - Ba nu, ba nu, este pentru mine
o plicere! (Trdgind mina care lineo
tava cu comprese, aceasta ii cade pe
picior.)

RALUCA : V-am spus.

NITULESCU (frecindu-5i piciorul) : Da’
si dumneavoastri! Tavi de fier! In
toate tarile moderne s-a trecut la plas-
tic. {lar diplomat.) Miine semnim hir-
tiile. Madame de Pompadour! (Pleacd
schiopatind.}

MOAMBA (supdrat, pe urmele lui) : Bon-
jour, amour ! {Injurd in gind. Tare
Nu trebuia, coand Raluco! (Nifulescu
se opreste.)

RALUCA : De ce si nu trehuie?

NITULESCU {intorcindu-se alertat.
scoate o hirtie} : Mai bine si semnim
acum ceva provizoriu, si intrim in
casi. (Lui Moambd.) lar pe dumneata,
cine te-a consultat ? Vezi mai bine cd
moare un om !

(Cet doi intrd in casd. Moambd il ri-
dicd pe Buju.)

BUJU : S-a simplificat enorm. Ca sa ca-
peti autorizatie, dureazi mai putin
de-un an. Cred ins3 cd a fost o sedinta
foarte lungd, pentru c& mi doare capul
ingrozitor.

(Moamba. cu mina lui pe dupd wmdr
i umbla®.

MOAMBA : Nu, n-a fost sedintd. V-ati
izbit de o usd.

BUJU: Foaaar-te lungd sedinta. Ma
doare capul ingrozitor

MOAMBA : N-a fost sedinta. Ati dat

intr-o usi.

36 WwWw.cimec.ro



BUJU: Intr-o usa? Si masina vunde ¢ ?

MOAMBA: P#i nu erati cu masina.
Erat: pe jos.

BUJU : Aha. $i usa din ce direcfie venea?

MOAMBA : Nu venea. N-a fost pe sosea.

BUJU: A cizut de la etaj?

MOAMBA : S-a deschis... Beti aici pu-
tind apa... Ce zicefi, coane Jenici, cum
nu pricepe ? (Jan nu reactioneazd.)
Usa numai s-a deschis,

BUJU: S-a deschis 'in timpul sedinfei ?
Imposibil. La gedinte, usa se incyie.
s3 nu iasd nimeni.

(Luminile au scdzut discret: inserare.
Zgomot de motor, frind, Geo wvine in
fugd de pe siradd.)

GEO : Tatd, am sosit! (Jan, de pe ve-
randa lui. intoarce capul cu oarecare
interes. dar tace.) Domnule Buiu. am
sosit !

BUJU : Ati sosit la tanc! $edinta nu se
mai termina §i a cdzut peste mine usa
de fier de la casa de bani. Masina
a fost recuperatd, e in Drumul Taberei.
Sintem trei automobilisti §i vrem si ne
facem un garaj. Buju, Dominic Buju.

GEO : Incintat, domnu’ Buju, dar s-a
facut, ati uitat? V3i instalafi imediat,
inflamabilul se darimd si se recuve-
reaza |

(Buju, auzind, se va scdrpina nduc i
se va duce la trusd, scojind o jurufpel-
nijd. Ua incerca si demonteze stinghile
gardului, oprindu-se in cele din urmd la
operatiunea delicatd a demontdrii clangei.
Moambi, la auzul wvestii, se precipitd in
casd.)

MOAMBA : Coani Raluco, stai, nu semna,
stai si auzi! (Exit.)

GEQ ({continuind ; Buju, cind wrmireste
st mimeazd, cind demonteazd): Tata,
fii atent, tati, nu ne mai facem man-
datari! De ce si muncesti la virsta
dumitale, tata? De wce si te dai cu
statu’? Te-am iubit. tatd, si vreau sa
te menajez! Domnu’ Buju cedeaza
domnului lonescu apartamentul din
Drumul Taberei, domnu’ Ionescu imi
cedeazd mie o camerd in centru si
Skodita lui veche; in schimb, eu i
cedez o parte din banii de la filodorma
domnului Buju si domnului Firoiu, cu
care bani domnu’ Ionescu are o ocazie
de altd masini, filodormd pentru care
eu ii cedez domnului Buju casa si la toti
trei gradina si sandramaua asta, s-o
renoveze si si-si facd garaje. Si avem
relatii, tatd ! Domnu’ Firoiu e cumnat
cu domnu’ Oproiu, care-i seful lui Nitu-
lescu. §i da ordin sd nu se faci aic
problema cu mandatarii. Asa ca, tatd

ramin cu o micid garsonierd, ramin si
cu magina, rdmin §1 cu ceva bani. In-
tr-o camerd avem loc, tati dragi, dar
i scrisesem lui Pompilia Ia Ploiesti sd
vind acasd sa te convingd, si ce crezi?
Aflu ca s-a maritat. Si ce crezi?
Mama 1i telefonase, si-i telefonez si cu.
Si-i spun eu — i spun, fii atent, tala,
% spun: — Ja-o pe mama la tire in
Ploiesti (Moambid deschide fereastra
verandei §i rdmine acolo ascultind), ca
nu-ncipem toti in garsonierd, c¢d pen-
tru tata am aranjat, avem relatii, tatd,
domnu’ lonescu lucreazi la asistenta
sociala, s1 i spun Pompiliei, Pompilio
-am gasit lut tata un loc minupat, un
fel de sanatoriu, unde-i ingrijeste si
sinatatea...

MOAMBA : Eu, dupid cit m3 duce mintea.
asta ar fi un fel de azil

GEO : Eh, cd acum o s ne speriem de-un
nume! Nu mai sint azilurile de pe vre-
muri. Apd rece, apa calda! N-ai auzit
cum se zice in Occident ? Azil polmc’
Adici azil cultural. Are si TV si
DD.T. si chiar la colt un O.CL. si
un telefon public.

MOAMBA : Coand Raluco. ati auzit?

VOCEA RALUCAI: Nu ti-e rugine?!
(Raluca deschide brusc usa §i Buju, care
demonta clanfa, ¢ dat peste cap pe
trefitele verandei. Uneltele i cad. Ri-
mine intins.) O dati nu deschid usa
fira si fie capu’ dstuia in cale! Oricit
de tare ar fi lemnul, pind la urma se
strici. Nu ti-e rusine sd-{i vinzi pa-
rin{ii pentru citiva lei ?

GEO: Am banii in buzunar, mama!
Lasii cd stiu eu ce-ai vrut si faci din
casd ! Dumneata imi vorbesti de ru-
sine! O si te spun Pompilieil Are
acolo si telefon public! Acasi n-are!
O s3-i dau eu fise!

RALUCA : Jane, ce stai, spune-i si-si
hage mintile in cap!

MOAMBA : Ia nu mai scoateti sufletu’
din om ! Parci-l vad ci iardsi o sa
i se intimple ce i s-a intimplat!

RALUCA : Tane, te rog foarte mult, spu-
ne-i si-si bage mintile in cap.

MOAMBA : Si daci i se intimpld iar,
de data asta n-o si mai pot sa-l1 tre-
vesc nici eu! Nimeni! Poate Pompilia
numail. dacd o s-o chemati!

GEO : Mama e de vind! Cu mine e de
acord ! Viri o fisi si vin sid-l plimb
~u masina !

MOAMBA : Fiti atenti! Eu au mai ga-
rantez !

RALUCA : Domnule Nitulescu, spunefi-i
si dumneaveastrd lui Geo!
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NITULESCU (iese pe ugd. agitind hir-
tiaj: Doamna a semnat, de vestul nu
ne pasid ! (Coborind treptele. agata |
voie panglica ruletei lui Buju.)

GEO : Stai! Eu te-am adus! Nu mai
sint de acord!

NITULESCU (oprindu-se): Parci stam

" sd te intrebim ! In fata legii esti nul
si ncavenit !

GEO : Neavenit e cine te-a pus in postu’
asta, ¢d de peste tot te-au dat afara,
vorbesti, vorbesti, si pe ce pui gura
usuci ! Auzi. nul! Nul e cine ti-a fost
tatd si mama !

NITULESCU : Legea e clard. ,La ciorba
de potroace®! Am hirtia!

GEO: Mami, ce i-ai semnat? Spune,
mama !

NITULESCU : Prea multid vorbirie! In
locul meu vor vorbi actele! Nu mai
stau un minut in casa asta! In curtea
asta ! (Pleacd schiopdtind.)

GEO : Nitulescu, opreste-te, cd o si-ti
para rau !

NITULESCU (se opreste o clipd) : Nimic
pe lumea asta nu m3 mai poate opri!
(Isi reia drumul : ruleta a ajuns la
capdat §i Nitulescu cade. Buju, care
avea petrecut pe mind celilalt capdt.
e trezit de smuciturd.)

BUIU: Nu lua ruleta. domnule. Se mai
poate folosi.

GEQO (care s-a §i precipitat) : Imi pare
rdu. tovarase Nifulescu. Dati-mi wvoie
si vd ajut. (Se face cd il perie, vrind
sd-i scoatd hirtia din buzunar : nu ren-
seste.} Putem discuta, cu mama, cu
mine. cu domnu’ Buju, gisim noi wn
aranjament. In Occident sint garaje
unde iti dd si mincare si ifi repard tn-
rismul ! N-ati spus ci discutia e me-
toda care duce spre modernizare?
Mamad., mai avem dulceata ? Poftiii.
domnule, induntru.

NITULESCU : De ce sa poftesc iar?

GEQ: Si discutim.

NITULESCU ({calm suspect; in gol):
Tatd cum stau lucrurile.. (Lui Geo.)
Iar sd discutim ?

GEQ : Putin. (Semn Ralucdi.)

RALUCA : Mai ludm o dulceatd, mai
discuidm putin...

WITULESCU ({izbucnind dramatic si in-
durerat) : lardsi discutie? De ce ne
zbuciumdm de dimineata pind seara?
Cine mai produce ? Se scurg la vale
munt{i de energie si se naste un 3or:-
cel ! Asta trebuie ocare noi si nagtem
astazi, soricei? Se screm  muntin
doamnd, ne batem gura si batem pasul
in loc! Pentru un prapadit de garai
si un gratar in ruind, {orme, dia-1 ecu

diplomatie, da-i cu argumente, di-i cu
prelucrdri si dispozitii, di-i cu clanta,
recupereaza clanta, si pierdem teren in
orizontul mondial, pentru c¢a se naste
cocosat ! (Plingind.) Nu mai pot,
doamna, nu mai pot! Toatd ziua nasc
soricei cocosati! (Lui Geo.) ) si-mi
raspundetfi ¢i asa si pe dincolo! Dar
acesta, stimate domnule, nu e un ras-
puns serios ! Avem astazi, vreau sa
spun, socotim astdzi, consideram astazi!
in sfirsit, asta e alti problema. (Brusc;
Bine, si discutam. (Extenuat) La urma,
dupa ce dezbatem, il chemidm si pe
dumnealui, si adopte.

MOAMBA : Puteti vorbi pind poimarti.
fira conu’ Jenicid nu se face nimic.
RALUCA : Ce te-ai protipit acolo in
geam ? Ajuti-1 mai bine pe dum-
nealui! (Moambi iese din cadrul fe-
restrei §i va cobori spre Buju.) Sa-1
aducem induntru, s3-1 intindem pe pat
si sa discutdm. (Lui Nitulescu.) Pof-

titi !

NITULESCU : Ba sinteti femeie! (Ka-
luca, gest cochet, intrd.)

MOAMBA (muncind sa-l ridice pe Bujui -
Rézboiul mondial | Degeaba ! Ce e fard
conu JenicA nu e valabil.

NITULESCU ({eprindu-se in prag): Ce
te amesteci, domnule ? Cine te-a con-
sultat ? Vedeti, doamni, daca li se da
nas ? Noi intelegem o discutie libera,
a exprimare liberd, in care fiecare sa
vind cu absolut orice pdreri ar avea.
insi nici chiar asa! Intelegem si aibd
parerile lui. ins3d sa fie de-ale noastre!
{Raluca revine i il trage induniru.)

MOAMBA : Adica de-ale dumnealui!
Liasati, coane Jenicd, nu va necdjiti, ca
vine ea, Pompilia! Mai existd si bucu-
rie in viata!

BUJU ({lui Moambd): Atentie la wina
aceasta, n-o ldsati acolo. se mai pnate
folosi ! (Moambd izbuteste sd si-I in-
carce pe umdr, ca pe un sec indoit in
doud.)

GEO (mergind dupi Buju): Combiniim
solutiile domnu’ Buju! Facem moto-
hotel I Motel !

MOAMBA : Crede el! N-aveti grija,
coane Jenicd, 1 incurc eu pe tofi si
nu-i las sd-si bati joc de viata dum-
neavoastrd ! Nu vid ldsati amarit! Vin
imediat | (Buju, purtat, balanganindu-gi
bratele pe spatele lui Moambd. inconred
si-i demonteze acestuia cu surubelnifa.
nasturii de la gaica scurtei.)

BU]JU : Si nasturii... ! Nimic nu se pierde,
nimic nu se schimba, totul se restruc-
tureaza.
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GEQO : Tata o sa fie de acord ! Nu, tata ?
O s3 sosesc in fiecare luni la azil, sa-l
plimb cu masina! Oriunde wvrea! Ah,
tata, ce viata!

{Intrd 5t el, dupi Moambid si Buju,
inchizind usa. Raluca apare in cadrul fe-
restrei. o inchide, trage perdeaua. Lunu-
nile scad discret. Rumoare vaegd de res-
taurant ; o wvioaré ldutdreascd, mai cu-
rind banuitd. Moambd s-a i intors.)

MOAMBA : Nu va necidjiti, coanc Je-
nicd. Vine ea, Pompilia, si vd impru-
mutd ea bani, si va faceti mandatar!
Si mi angajez eu, fird leafd! Coane
Jenica !...  (Pauzd. Aparte) Ce i-au
ficut, ce i-au mai ficut ! Coane Jenica...
{Asazd servetul pe scaunul lui Jan, igi
pune grabit inelul.) De data asta. cred

C @

cd nici dac-ar vedea-o pe Pompilia..
(Batind cu inelul in balustrada prispei.)
Chelner ! Chelner! Nu e nimen: aici?
Nu mai ridspunde nimeni? Chelner!
(Bate cu inelul, dar zgomotul e in-
trecut de rumoarea restaurantului ; mu-
zica e acum foarte puternicid §i dis-
tinctd.)

VOCEA DIZIORULUI:
Ce frumoasd este viata,
Cind te-apucd dimineata
Dimineata la sosea

Trai lai lai lai la la la
Dimineata pe racoare
Far-un ban in buzunare.

Cade incet, inci de la inceputul re-
frenului

R T 1 N A
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urmarind premierele

gy

N NOU SPRE
SERVITUTILE
DBRAMATIZARI

»ENIGMA OTILIEI” la Teatrul National ,l. L. Caragiale”"

Ce poate fi o ,dramatizare“? Sub aceasti emblemd ambigui gisim multiple
tendinte de escaladare a scenei. Repudiabile sint, desigur, simplele ilustriri scenice ale
unor romane celebre, mod de a specula interesul publicului pentru o prelungire in
vizual a senzatiilor unei lecturi memorabile. In acest scop, accentul se pune pe for-
tarea nefireasci a materialului epic, pentru a valorifica violent episoadele spectaculare
raticite prin materia romanului, cind — de fapt — singura cale de traducere in teatral
a unei naralii este recompunerea ei potrivit exigentelor genuhlii dramatic. Am mai avut
prilejul si discutim despre servitutile dramatizdrii $i nu ne putem indoi ci a ciuta
pe sceni corespondentul exact al substantei unui roman este o copilirie. Dacd
transportul de esente nu este insi pe deplin posibil, cum putem justifica artistic efortul ?
Mi se pare c¢d acesta este indreptdtit numai cind opera epici {punctul de plecare) a
intrat in constiin{a literard atit de adinc incit a dobindit un contur mitologic, perso-
najele devenind, la rindul lor, ipostaze fundamentale ale omenescului. In aceasti situatie
este firesc ca autorii dramatici sd tenteze, in limbajul lor propriu, o retdlmicire a
faptelor capitale din marile sinteze epice. Nu se urmireste astfel o simpli ,transpu-
nere scenica® a unor dialoguri de roman, tiiate cu foarfeca i incleiate cu lipic
pitoresc. Tendinta este de a da dimensiune teatrali unor situatii narate, fie in scopul
de a ajunge astfel la o viziune sintetici a semnificatiillor unui mare text, fie din
dorinta de a descoperi noi intelesuri printr-o asezare inediti a raporturilor dintre
caractere binecunoscute, dincolo de interesul marunt pentru inventia factologici. In
acest sens, tragicii antici au ,dramatizat® episoade din eposul homeric, in vreme ce
romanticii germani (ca Tieck san La Motte-Fouqué) au ,dramatizat® basmele folclorice.
Dar si in timpurile moderne, Ibsen a ,dramatizat legenda lui Peer Gynt, iar Blaga,
la noi, balada Mesterului Manole. Ei au scris din nou, si intr-o viziune proprie, piese
de teatru care au retopit structuri epice sub impulsul unor puncte de vedere globale,
capabile sd asigure unitatea artistici a unei opere literare de o deplind viabilitate.

* Dramatizare de Iosif Bita dupd romanul lui George Cilinescu.

Regia : Ion Cojar. Decoruri si costume: Adriana Leonescu. Aranjamentie muzicale :
Stefan Mangoianu. Distributia: Valeria Seciu (Otilia); Traian Stinescu (Felix); Geo Barton
(Pascalopel); Ton Fintesteanu (Costache); Al. Giugaru, (Simion); Maria Voluntaru, (Aglaia);
Raluca Zamfirescu {Aurica); Gh., Popovici-Poenaru (Titl); Dem. Rédulescu (Stinicd); Cristina
Bugeanu (Olimpia); Ioana Bulcd, Didona Popescu (Georgeta); N. Brancomir (Generalul);
Eugenia Popovicl (Marina); Ion Henter (lorgu}.
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Valeria Seciu  (Otilia)
¢i Traian Stinesca (Fe-
lix)




Nu altfel au procedat Brecht {cu ,Mama® de Gorki) sau Camus (cu .Posedatii® lui
Dostoievski). Reconstituiri spectaculare. eliberate de obsesia unui dramatism artificial.
al efectclor exterioare {cu totul nepotrivit abordarii unor romane), au realizat i mari
regizori ca Piscator {,Rdzboi si Pace”) sau Baty (.Madame Bovary"). La noi, s-a
relevat de curind succesul lui Radu Penciulescu, care a descoperit in transpunecrea
JBaltagului® un dispozitiv scenic capabil sa sclecteze intimplarile unei povestiri lente,
cu un dinamism mai curind interior.

Ceea ce se reprezinti la Teatrul Nafional din Bucuresti sub numele unuia din
cele mai vii romane ale literaturii ncastre (,Enigma Otiliei® de G. Cilinescu} nu este
insi rezultatul unei gestatii adinci. Semnatarul .dramatizarii® nu pare si fi avut
intentia recompunerii teatrale a unui text creat sub rigorile altui gen. Nu se poate
spune insd ¢d nu existd o consecventd in intocmirea libretului multifragmentar care a
fost incredintat actorilor {cei mai multi, de indiscutabil prestigiu). Obiectivul principal
al ‘semnatarului acestei wversiuni (I. Bita) trebuie si fi fost obtinerea unei maxime
vivacitati scenice, prin detectarea pasajelor ,cu nerv® din textul romanului si — in
general — a culorilor tari, utile unei teatralitati de efect ,sigur®. In consecintd, s-a
lucrat cu o foarfeci bulevardieri in tesitura unei cirti sobre, in care descriptia este
mereu subsumatd portretisticii caracterologice {in spiritul unui La Bruyére), iar limbajul
piperat al unui Stanicd Ratiu, departe de orice contact cu comicul exterior, desemneazd
in volute abile implicatiile istorice ale unui tip etern. Este lesne de inteles ¢d, redus
la laturile vodevilesti ale unei conformatii sinuoase, acest personaj devine o simpla
licheluta, cind de fapt el ocupd in roman locul mistificatorului egocentric, trdind sub
obsesia unei inavutiri subite si risipind cu dezinvolturd, la granita dintre abjectie si
sentimentalitate, o inteligentd sterili de o uimitoare fosforescentd. Aglaie, care furni-
zeaza romanului pagini de caracterizare completd a senectutii feminine (,baba abso-
lutd®), va cobori in ,dramatizare” la stridentele ,gaitelor® lui Kiritescu. mentinutd in
postura unei vulgaritdti exagerate, de vreme ce din rol lipsesc tocmai accentele inerente
fixatiilor sale definitorii, devotiunea orgolicasd fatid de abulicul Titi si nepisarea inu-
mani fati de drama barbatului cu care si-a consumat existenta.

De la stingz la dreapta : Raluca Zamfirescu (Aurica), Valeria Seciu (Otilia), Geo Barton {Pascalopol),
Maria Voluntaru (Aglaia), Traian Stinescu (Felix), Ion Fintegieanu (Costache)




Reductia la drami a romanului este inteleasi ca o fireascd renuntare la
tialitate. Pasca Y are timp sd-si dezviluie intelepciunea venerabi
Sima, upat exclusiv dc aparentele dragostei sale, nu-yi mai pune serio
caracterului . enig al Otiliei, iar eroina insasi, absenti aberant din
{din cele trei) S C in jurul celor doi barbaii o oscilare simplista, li
vitate. Toate aceste trei personaje sint lipsite de episodul major al vizitei la
care in roman are darul sa nuanteze pozitiile, imbogatind semnificz
erol, In schimb, ,dramatizarea® cantoneazi o treime a actiunii
lui Torgu, unde sint comasate, firi considerarea ceruti de i’irescul con entic
plari si personaje, In mare masurdi minorc. Este evident c¢i urmirindu-se
$i comicul gras, a fost pierdut din vedere punctul de plecare.

Un roman de structurd clasicd cerea i o variant:
dominata de o absorbantd preocupare pentru principalele caractere si dec sa men{ini
in centrul sdu interesul nobil pentru marile taine ale existentei, in pofida si i
dispretul ,actiunii® sentimentalo-comice din plaxwl $ al al i i
ritmului trepirlam ca fundamenta g ; i dramatice a 2
accesul pe scend unor pu,ic care-§i teatralitatea in ampl citative
sau in dialoguri apa ., cu s ‘lumtt)zu’e dinamicid ideaticd. N-a fos
Jocul ielelor calificat decenii d’e—a rindul, atre .specialis icceselor facile, drept
o creatie nescenicd ? Este limpede c¢a o versiune tatu]a a Enigmei Otiliei
care-3i consumi esentele in demonstratii ‘terologice de sever
rioard, nu poate accepta respiratia scurtd a antrenului simplificator.

Decisive in realizarea unei dramatiziri nu sint, in nici un caz, convertir
silnicd la miscarea vie sau dozarea savantd a patctnculur cu s ia az. Conditi
principald std In reconsiderarea viziunii, prin trecere: ; s presie artisticd
de la cerintele unei lecturi individuale ( intermediari si fard o limitare
la exigentele unei reprezentiri prin interpreti vii, in ambianta unei receptari

Seend din spectacol. La mijloe : Dem. Radulescu (Stimica). Al Giugaru (Simion), Ion Henter (lorgu)
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si intr-o redare globald, limitati §i concentrati in cele doud-trei ore ale unui spectacol.
Pentru a izbuti este necesar si descoperi in roman, temeiurile limpezi ale teatralititii
sale, pentru a recrea dramatic opera in spiritul ei. ,Enigma Otiliei* ar fi putut
deveni in teatru o piesi cu pufine personaje, striini de formele barocului, urmarind
dialogurile si monologurile concretizante ale personajelor, cu totald 1incredere in
nobila lor spectaculozitate, in farmecul scenic al unei mobilita{i intelectuale. cu un
dar remarcabil de transcriere colorati a gindurilor unei serii tipologice care ftraieste
prin ‘cuwint §i nu prin acfiune exterioard. Spovedania volubila a lui mos Costache
{care-si rezumi viata in patru pagini de carte), si care contine in litera ei mai multd
teatralitate decit tot actul doi al dramatizirii, este redusi aproape total in textul
reprezentat, ceea ce ne ripeste practic posibilitatea de a intelege caracterul perso-
najului. Gind din pledoariile truculente ale lui Stinicd sint refinute numai frazele
.de efect® imediat, se pierde de asemeni din vedere valoarea lor dramaticd, specta-
culoasa transpunere in vorbire a unei gindiri saltirete, cu viclenie retractila, gata
oricind si-si schimbe drumul, capabili mereu si mimeze sinceritatea fird orgoliul
de a fi luat in serios, dar cu placerea jocului histrionic.

S-a pus intrebarea daci era sau nu indreptdtiti tentativa dramatizirii unui
roman ca ,Enigma Otiliei“. S-ar putea rispunde c¢d lucrul nu este imposibil, deoarece
opera intreagi a lui Cilinescu manifesti o viditd teatralitate. Criticul, prozatorul
si poetul se simteau in egald misurd chemati si monologheze colorat, avind in vedere
un cititor-spectator, capabil si infeleagi miscarea hieratici a cuvintelor si gesticulatia
continutd a argumentatiei. Credincios idealului clasic, autorul ,Laudei lucrurilor® a
imbridcat firesc coturnii §i s-a simt{it mereu tentat si urce pe estrada jocurilor
dionisiace. Firegte c¢3 a-1 dramatiza pe acest scriitor inamorat de imaginea antichitatii
eline nu poate insemna altceva decit a-l regasi scenic in ordinea plutarhiand a
.vietilor paralele”, pe care le compard in romanele sale de acut interes tipologic.
G. Cailinescu nu poate fi tradus scenic prin tehnica comediografiei de moravari.
Bineinfeles c3, asa cum s-a mai spus, se cuvenea, inaintea oricirei dramatiziri, sd
fie reprezentat dramaturgul insusi, cu piesele sale, de o adinci poezie. Asteapti si
fie reprezentat Sum, acest poem teatral inchinat credintei in armonie ca forma supe-
rioari a existentei, violent opusi haosului fortelor instinctuale. Lupta impotriva dra-
gonilor neorinduielii exaltd in Sun ideea triirii sub auspiciile unui ideal inalt si
intr-o atitudine activd, fundati pe conditia solidarismului social. Cite diferite spec-
tacole de o vibramti meditatie dramatici nu se odihnesc (pentru citi vreme incd ?)
in .cartoanele pieselor scurte ale teatrofilului Aristarc. Daci am aminti numai cliclul
scenetelor foldlorice (Soarele §i luna, mai ales), atit de personale in rivna lor de a
realiza jonciiunea cu vechile simboluri. prin filiera dialecticii contemporane.

hiar pe scena care gizduieste astdzi prelucrarea romanului .Enigma Otiliei®
incepusera, cu cifiva ani in. urma, repetitiile unui spectacol care avea si acorde o
larga audientd spiritului rafinat §i umanititii inspirate din acea singulari creatie
care se cheamd Ludovic al XIX-lea.

Este firesc s3 asteptim o descifrare respectuoasa si respectabili a textelor
dramatice calinesciene. Poate c¢i era totusi de la bun inceput riscant s3-i deschidem
scriitorului drumul spre scend printr-o dramatizare dupi ,Enigma Otiliei“, romanul
care incheagid in aparentele epicii obiective incercarea zadarnici a lui Felix de a
obtine de la generica Til certitudinea statorniciei {mereu invocatdi fin lirica lui
Cilinescu). Sarcina era covirgitoare §i asteptirile noastre, in mod natural pretentioase
i ireductibile.

I

Este de bidnuit ¢d lon Cojar, unul din regizorii nostri de indiscutabil talent,
a incercat si gaseascid in dramatizarea lui I. Bita o compensatie sufleteasci pentru
munca sa intreruptd la Ludovic al XIX-lea. Dar piesa lui Calinescu, cu savuroasele
ei stingacii, pastra in alcituirea sa precarid un iz de sagacitate, un delicat echilibru
pe care ,teatralizarea“ grdbitd a unui roman reputat avea si le piardi. Regia a
fixat o distributie a rolurilor, dictatd, in mare misuri, de profilul initial al perso-
najelor, asa cum apar ele in roman. Nu ne putem indoi ¢i Valeria Seciu avea cum
sa devind o Otilie autenticid. Personalitatea lucidi, candoarea sa imprejmuiti de mistere,
zimbetul sidu deschis §1 frumusetea stranie o recomandau pentru aceasti intruchipare
a eternului feminin®, surprins pe pragul celei dintii tinereti, Din picate, textul i-a
frinat pornirile, a obligat-o la o schitdi de suprafati, plicuti Insi si promititoare.
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Luindu-si masca lui Costache Giurgiuveanu, un actor de talia .Jui Ion Fintesteanu s-a
gisit redus la o partituri schematizati §i s-a decis pentru o caricaturizare excelentd
in sine, dar insuficientd in raport cu structura dilematicd a acestui avar care nu se
poate refine sa-si materializeze proiectele unei generozitd{i nebuloase. Eugeniei Popovici
i s-a creat un rol prin aducerea unui personaj din roman (Marina) la profilul altor
creatii (strilucite) ale actritei. Sintem atit de siguri ci interpreta ar fi putut realiza
ceva nou dacd i s-ar fi scris rolul in spiritul exact al cér{ii, incit nu intelegem de ce
a fost nevoie si se recurgi la melodramatizarea unui personaj, eminent {(in roman)
prin usciciunea sa intericari. Pe lista implinirilor partiale, mai mult sau mai putin
limitate de impreciziile dramatizirii, trebuie finscris si Traian Stinescu (Felix Sima),
vibrant in scenele de orgoliu adolescentin, privat insd de complicaiiile interioare ale
cunoasterii lumii. Trebuie si observim ca regia s-a ldsat de citeva ori atrasd, in
repartizarea rolurilor, de criterii cu totul discutabile. Dem. Riadulescu, cu manierismul
sau facil, n-ar fi putut in nici un caz s3 realizeze prezenta, intr-un anume sens
fascinantd, a mistificatorului Stinici. Geo Barton ‘n-avea de asemeni datele artistice
necesare resuscitarii lui Pascalopol. Replicile putine ale Georgetei (in roman, altd
ipostazd a structurii duale proprie feminitd{ii) nu capiti relief in evolufia mai curind
afectati a loanei Bulci. Este drept si subliniem contributia insufletiti de o efectivd
constiinciozitate a unor actori ca Raluca Zamfirescu (Aurica), N. Brancomir {Gene-
ralul), Maria Voluntaru ({Aglaie), G. Popovici-Poenaru (Titi). Un decor de o frumoasd
compozifie (Adriana Leonescu), degajind atmosferd ‘de epoci si permifind o extindere
a jocului in spatii paralele (inciperile vetuste ale casei Giurgiuveanu), ca §i bunul-
gust al costumatiei dau intregului text un cadru convingitor.

Sint in mod evident prea multe intentii absorbite in- spectacolul Enigma- Otiliei
pentru a nu se ajunge, indeosebi in primul i uwltimul act, la momente de teatru
autentic. In r3stimpuri, si mai ales in scenele dintre Otilia si Felix, intilnim ecouri
tulburdtoare din romanul dramatizat. Cind- eroina pitrunde in camera tindrului Sima
pentru ultima oard, citeva replici rostite cu o. emotie albi refac dintr-o dati ambianta
cartii, si dorinta noastrd de a-l reintilni pe G. Cilinescu in rotunde transpuneri teatrale
creste in mod explicabil.

V. Mindra

INTRE EURIPIDE
SI SARTRE

»TROIENELE” la Teatrul National ,l. L. Caragiale”"

Cea dintli menire a ,primei scene® rimine, permanent, reprezentarea valorilor
fundamentale ale teatrului universal. Arhitectura oricirui repertoriu, de altfel, dar mai
ales arhitectura repertoriali a unui teatru nafional, impune niste rigori de constructie care
nu pot fi ignorate, aga cum un bloc nu se poate inidlta doar de la etajul IV in sus,
fara caturile de la bazd §i nici fard temelie. lertatd fie-ne comparajia, cam prozaicid

* Troienele* de Euripide, In adaptarea lul Jean Paul Sartre,

Regia §i scenografia : Miron Niculescu. Muzica @ Radu Ciplescu. Coregrafia : Miriam
Réducanu. Distributia : Irina Richiteanu-Sirianu (Hecuba); Silvia Popoviei (Andromaca);
Valeria Gagealov (Elena); Adela Mirculescu (Casandra); Emanoil Petrui (Menelaos); Lazlr
Vrabie (Talthybios); Simona Bondoc (Pallas Athena); Emil Liptac (Poseidon); Eva Patrig-
eanu, Elena Sereda, Anca Sahighian, Tina Jonescu, Catita Ispas, Elisabeta Preda, Ariana
Olteanu, Aimee Jacobescu (Corul femeilor troiene).
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Irina Richiteanu-§irianu {He- Silvia Popovici {Andromaca)
cuba)

si.. tehnicistid. ‘Dar ,problema® ramine deschisa i dupd premiera 7roienelor lui
Euripide {in adaptarea modernd a lui Jean Paul Sartre). Chiar dacd recenta premiera
a Nationalului bucurestean reprezintd neindoios un real cistig repertorial..

Reintilnirea, dupi o atit de lungd absentd, cu universul de mit si de idei al
unuia din marii tragici ai Helladei nu poate fi decit salutard. Tragedia antic3, acest
mare instrument de culturi pe care l-a inventat secoelul al V-lea, constituie pentru
prezent — si ne referim la prezent ca notiune istoricd, la prezentul de ieri, deci de
azi st de miine — o scoala deosebit de complexd: de viatdi si de arti. Desi Euripide
a patruns pe scena Nafionalului prin intermediar {adaptarea modernd a lui Sartre
nu este o adaptare oarecare. dar, oricum, constituie un intermediu), personajele sale
ist péastreazi siluetele, proicctate atit pe fundalul epocii respective, cit si intr-un spatiu
si timp nedefinite. S-o mirturisim din capul locului: ar fi fost cel putin la fel de
interesantd tentativa montirii Troienelor lui Euripide. Recitit azi, textul acesta vechi
contine surprinzitor de multe adrese contemporane. Si e firesc si fie asa. Troiencle
aveau, pe vremea lui Euripide, o semnificatie netdi: condamnarea razboiului si a
expeditiilor coloniale. Mai este nevoie si stabilim similitudini cu epoca noastrd?
Sartre insusi a fost atras, mai mult ca sigur, tocmai de permanentele spirituale ale
piesei lui Euripide cind a purces la sublinierea apisati a analogiilor cu contem-
poraneitatea.

De mare actualitate in anii premierei sale (tragicul destin al troienilor a fost
infatisat publicului. pentru prima oard. in anul 415 aen. la un an dupid masacrul
din Milo, tocmai in plind ,politicdA de fortd® a imperialismului atenian), piesa lui
Euripide nu se putea si-si piardd actualitatea. Dintr-un motiv foarte simplu: Euripide.
sacrificindu-si chiar verificatele-i aptitudini poetice, facea in Troienele .teatru angajat”
in cel mai modern inteles pe care-l putem acorda acestei formulari. ,Ce-i pasi de
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Valeria Garealov (Elena) Adela Mirculesca {Casandra)

Hecuba ?“ zice Hamlet despre un actor mediocru. Ti raspundea, peste secole,
G. Calinescu {in 1962): ,Marea artd niscuti din pasiune §i frimintare, se naste
numai atunci cind artistului ii pasi de Hecuba.. §i de Cuba®. Lui Euripide, chiar
daci formularea noastra n-are armonia frazei cdlinesciene, ,ii psa“ desigur, si inca
foarte tare, nu numai de Hecuba, ci §i de Atena vremii sale...

Jean Paul Santre, dupd cum singur o mirturiseste, a pornit in adaptarea Tro-
ienelor de la premisa ci intre tragedia lui Euripide §i societatea ateniand din veacul
al V-lea a existat un raport implicit, pe care noi, astdzi, nu-l mai putem vedea decit
dinafard. Supozitia este, desigur, fireascd. De aici, ideea unei adaptiri si nu a uneci
traduceri, de aici excluderea unui limbaj de purd imitatie. Tinind seama de cei
aproape 2.500 de ani care ne despart de piesa lui Euripide — si implicit de inde-
partarea intr-un timp imemorial a legendelor si evenimentelor — Sartre a suprimat,
sau a dezvoltat, de la. caz la caz, ,secventele® originare, tocmai pentru a marca
propria distantd a textului fatd de noi. Dezvoltarea este preponderent explicativa
{corul condamnd fatis pe Menelaos, care se va lisa induplecat de farmeceie Elenei:
Casandra infitiseazi mai pe larg destinul Hecubei: monelogul final al lui Poseidon
anuntii deznodamintul tragediei) si urmareste .dramatizarea® opozifiilor initiale (cea
dintre Hecuba si Andromaca, sau conflictele interioare ale Andromacai, Hecubel,
Casandrei). Dincolo de aceste metamorfoze, varianta Sartre introduce unele replici
direct aluzive la realititi contemporane (ne pistrim convingerea c¢i actualitatea lui
Euripide nu .avea nevoie de ,araci”) si oferi insolite sugestii de spectacol prin
extindcrea supld a timpului si spatiului.

Prin Sartre il intrevedem suficient de bine pe .cel mai tragic dintre fr
Greciei antice® §i pe cel mai modern, totodatd. Istoria a perpetuat aminuntit amin-
tirea conflictelor dintre Euripide §i multi dintre contemporanii sii. Dintre toate
atitudinile ostile. cca a lui Aristofan, care-l nedreptiteste flagrant, mi se pare cca

mat paradoxald: in fond, cei doi dramaturgi au foarte multe trisituri comune. $i
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sonaj de comedie in deud piese ale lui
i vehemente. O femeie din Thesmophor:
misoginismul ntrat, de altfel, In istorie).
uza ca, prin trageditle sale, a convins pe barbati ¢d nu existi zei i
a nu mai cumpird flori pentru a le impodobi statuile. Am fiRcut aceasta
{ peatru a sublinia cd reacfiile polemice stirnite de teatrul
i pot fi totusi explicate. Poetul Euripide n-a escamotat
ta patimilor umane. Yroienele constituie, poate, cel i clar argument.
este  nicidecum 4 rgul nu se
jamente fel de fel imi, genocide. Era
unui public auster. Paradoxul std in faptul ca. ,misoginul®
galerie intreagd de exemplare feminine si. dincolo de gra-
? cu dragoste plecatd la capatiinl fratelui ei, apoi - Alkestis
sotie si mamad, Iigenia, Polixenia, victime virginale. Cit despre sfidare
dresa zeil st mu uitam <3 Aristofan insusi, in mult diile
de rar, reprezentate azi), a .,indraznit® si blameze zeitatile.

umai prin textul lui Sartre, dar si prin spectacelul tio i, il intre-

motind

sugestiilor de spectacol modern pe care aptarii moderne i le

punea la indemina. regizorul Miren Niculescu a optat pe formula de" spectacol

Coral femeilor troieae




proprie netransfiguratelor tragedii antice. Cu alte cuvinte, a montat wvarianta §artre
in modalitate Euripide. intr-un fel, ideea regizorului este ingenioasi §i originald. Ne
amintim, de pildi, spectacolul (bun) cu Troienele de pe micul ecran, in care erau
utilizate toate sugestiile variantei Sartre, ba, in. plus, muntérii_ 1 se aflqsera multz?
alte particulariziri contemporane, astfel incit spectacolul televizat pulveriza pur si
simplu timpul si spatiul, personajele anulindu-si istoria si devenind simboluri.
Regizorul Miron Niculescu refuzi multe din sugestiile sartriene (pe toate cele de ordin
exterior), deschizindu-i acces spre actualitate... lui Euripide. Repet, intentia regizorului
e foarte interesanti. Dar cu doud tiisuri i riscanti.. Nu era, oare, maij sm}piu
pentru Miron Niculescu si-si materializeze gindul acesta firi a mai apela la varianta
Sartre ? Pentru ci altfel, cum spuneam, pluteste permanent in aer riscul.. Adaptarea
lui Sartre a intervenit in insdsi structura personajelor originare §i e mai greu, aproape
imposibil, si faci abstractic de aceasti realitate obiectivi a textului. Si incerC} a-l
camufla pe Sartre ? Inutil §i riscant. Te poate denunta, la un moment dat, chiar o
singurd replici {dat fiind si limbajul foarte modern, plastic, al traducerii lui Radu
Popescu). Ceea ce se si intimpli sub forma unor stridenfe ivite pe ici, pe colo (nu
in punctele esentiale!), atit in jocul unor protagonisti, cit §i in interveniiile corului
sau in desfdgurarea scenicd a intrigii.

Actorii — o distributie prestigioasi in care sint cuprinse citeva dintre cele
mai valoroase actrite, de generatii diferite, ale Nafionalului — depisesc, fiecare in
parte §i pe ansamblu, contradictia regizorali a montarii. Irina Réachiteanu-Sirianu,
interpreta Hecubei, parcurge spectacolul de la un cap la altul intr-o alternanti reve-
latoare de stiri sufletesti. In Hecuba se topesc, de fapt, sentimente contradictorii, de
la covirsitoarea constiinti a propriei nenorociri §i pind la glasul care reclamd dreptate.
Firi a dramatiza excesiv, actrifa isi poarti personajul la o tensiune emofionald destul
de ‘inaltd, atit prin stirile depresive cit si, la polul opus, prin pasajele de nerefinutd
revoltd. Cel mai convingitor este, cred, momenul de veghe la capdtiiul nepotului siu.
In fata lesului  lui Astianax, asternut pe scutul lui Hector, Hecuba isi refuzi lacrima,
dar plinsul ei interior se simte in fiecare replici; miinile sale friminti masinal scutul,
iar micul print — victima tragicelor atrocitdfi — se leaghnid parcd, linigtit §i senin,
intr-un somn de dincolo de viati §i de moarte. Fiecare din celelalte principale personaje
feminine i5i au ,momentul® lor, scena lor capitali. Andromaca, in interpretarea Silviei
Popovici, o infruntd decis pe Ilecuba, firi false menajamente. Apirarea copilului de furia
oarbd a grecilor 1i prilejuieste actritei o secventi memorabili: calmul ,rece® al primei
apari{ii se transformi, treptat, intr-o inversunare fird seamin; un vulcan de patimi in
erupfie : aceasta este Andromaca Silviei Popovici. ,,Turul de fortd“ pe care-l intreprinde
Adela Mairculescu pentru a da convingidtoare viati scenici Casandrei este remarcabil.
Privirile pierdute intr-un con de umbri a gindului alterneazi ou priviri jucduge, de
argint viu, care materializeaz, parcd, fascinaia erotici a Casandrei; si apoi, brusc,
un alt moment de uitare, o ritdcire. Actritei ii lipseste insi forta tragici s§i, cu toate
eforturile sale stiruifoare §i meritorii, cu toati frumusetea ei percutanti (e mai fru-
moasd ca frumoasa Elena), nu poate ascunde aceasta. Pentru c¢i veni vorba de Elena,
sa notdim ci Valeria Gagealov isi insuseste spiritual indicatiile textului, nerefuzind
personajului umorul, dupid cum nu i l-a refuzat nici Sartre si nici Euripide. Mai
putin convingidtor este Talthybios (Lazir Vrabie), ezitant intre seriozitate i carica-
turd, in timp ce Emanoil Petrut deseneazi un Menelaos robust, plin de sine, dar cu
momente de sinceritate §i cu umane slibiciuni, care-i vor determina, firesc, atitudinea
finaldi. In cadrul scenografic nud si neutru (conceput de Miron Niculescu), corul
femeilor troiene alchiuiesie citeva frumoase efecte plastice, devenind vioara intii doar
atunci cind acfiunea o cere (dupd plecarea cordbiei lui Menelaos), altfel insotind doar
in surdind — ca prezenti sau ca voce — actiunea. Din cind in cind insi, se strecoara
stridente : fie atunci cind replicile personajelor au o coloraturi familiari, fie atunci cind
migcarea scenicd §i rostirea sint impinse prea vizibil spre ,arhaisme* (,oricit s-ar
striidui actorul si se miste arhaic, e un modern* spunea Cilinescu, nu firi dreptate,
referindu-se la cazuri de arheolegie regizorald).

In ceea ce priveste ritmul spectacolului, Miron Niculescu se apropie in mare
misurk de psihologia spectatorului contemporan, pe care o intuieste perfect. Mon-
tarea are dinamism §i respira(ii de ritm moderne. Ar fi bine, foarte bine, cu con-
ditia insd ca viziunea regizorali si fie comsecventi. Altfel, ritmul devine discrepant,
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si aceastd discrepanti intre spiritul §i ritmul montarii nu face decit sd opreascd
creatia regizorald undeva la mijlocul drumului intre FEuripide si Sartre. Spectacolul
se consuma fard nici o pauzd, in mal putin de doud ore. Dar lasi impresia de neter-
minat. Tragediile antice erau, firi exceptie, lungi. Dar nu pireau.

Calin Cédliman

VICTIMELE DATORIEI

de Eugen lonescu, la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra

Asistim — asa a vrut intimplarea — la derularea inversi a bobinei pe care
scrie ,teatrul lui lonescu®. La proiectarea de-a-ndiratelea a filmului spectaculoaselor
salc acrobatii dramatice. Dupi Rinocerii, Ucigas fard simbrie, dupid Regele moare,
Ciniiireata cheald... Au mai fost si Scaunele, la radio s-a transmis Lecfia, s-a mal
vizut si Ameden cu prilejul unui turneu.. Publicul gi-a format o imagine aproxima-
tivd despre acest scriitor ,la modi®, cu faimi mondiald, dramaturg dublat de publicist,
seriiter si om de teatru, care-si insoteste piesele cu eseuri §i comentarii, cu butade
si aforisme, uneori grave, profunde, alteori — voit sau nevoit — neserioase. Comen-
tarea operei sale teatrale contine mult mail multe pagini decit scrierile ca afare.
Clasificat pentru biblioteca wniversali in raftul ,teatrului absurdului®, Eugen Ionescu
si-a dezmintit grdbitii sdi exegeti si a demonstrat ¢i teatrul siu inovator in formula
contine sensurile unei gindir adinci, desfisurate pe ample coordonate. Opera sa repre-
zintd un efort necontenit de a sparge crusta aparentelor, de a disloca straturile multor
conventii si prejudeciti mai noi §i mai vechi, pentru a scoate la iveald miezul unui
adevir- tulburdtor, fiindci nu e o certitudine, ci o Iintrebare. Teatrul siu este ©
cautare, un joc continuu al afirmatiilor §i dezmintirilor, un permanent §i socant lan{
de contradictii. O dramaturgie sensibili ca o placi radiografici la cataclismele epocii,
fiindcd 1inregistreazd cu precizia unui contor Geiger radiatiile ei nocive. Un seismo-
graf al dezechilibrului unei societdti si al unui timp, de aici si natura specifici ce
a provocat atitea comentarii, acel original aliaj de comic si tragic cu un gramaj
in continuu balans, capricios si violent tensionat. De aceea, putini sint scriitorii atit
de refractari cunoasterii lor fragmentare ca Eugen lonescu. Putini isi dezviluie cu
atita zgircenie intr-o singurd piesd universul axiologic. ca autorul Cintdrefei chele si
totodatd al Foamei si setei, scriitorul obsedat de pluralitatea aparentelor, care afirmase
in NU, cu peste trei decenii in urmi: ,M3i intristeazd chiar ¢ nu existd decit doud
puncte de wvedere perfect opuse si ci nimeni nu poate remedia aceasti siricie a
inteligentei omenesti, care abia ajunge si fie doar duald®. Dupd cum, putini seriitori
se aratd, in acelasi timp, atit de consecvent{i unui cimp problematic dat, ca Tonescu,
care-si poartd din piesd in piesid o eternd pereche, un cuplu de pe o planeti precara,
care ‘addposteste in el toate angoasele, toati ,ciuditenia® lumii exterioare, toate spai-
mele si constringerile liuntrice, dar si dorintele, veleititile si aspiratiile- de lumina,
fericire, libertate. Peste ei plutesc insd inexorabile, ca o damnatiune, neputinta umani,
absurdul existentei. A-l privi pec Eugen lonescu disparat, partial, sau la intimplare
inseamna, de fapt, a nu realiza acest continuu zbucium, tragic — pentru ci e [ird
iesire —, care-l reprezinid, inseamni a-1 recepta schematic, deformat, unilateral. El

o *_Regia': Crin Teocdorescu. Decorul 1 Paul Bortnovski. Costume : Ovidiu Bubulac.
D{stmbu@za: Virgil Ogésanu (Choubert); Gina Patrichi (Madeleine); $tefan Bénicd (Politistul);
Mircea Albulescu (Nicolas &’Eu); Virginica Popescu (Doamna).
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De la dreapta la stinga: Gina Patrichi (Madelcine), Virgil Ogiganu (Choubert) g§i $tefan Binicd
(Politistal)

se dezminte §i totodatd 1si sustine punctele de vedere de la piesd la piesa, verigi ale
unui zigzag derutant, oglindi intoarsi a lumii noastre. Fird indoiald c3 cel care ieri
a scris Foamea §i sctea (azi poate scrie altceva). a parcurs de la Uictimele datoriei,
scrise mai de mult (1954), citeva mari rotafii in propria sa galaxie. Daci dupda al
doilea Bérenger, cel rezistent la contaminarea rinoceritei, ne-am- intilnit intr-o ordine
nefireascd cu primul, cel care doar se lamenta in fata Ucigasului, fira si stie ce
intrebare si adreseze omenirii pentru a afla vreun rispuns Raului, fatd de acesta,
Choubert din Uictimele datorici e ca un om din Neanderthal fati de unul din Cro-
Magnon. Dar optica autorului asupra conditiei umane — desi Foamea §i setea
sugereazd in final ca puncte de sprijin ale existentei, dragostea, prezenfa unui vis
— e In fond redusd la acclasi zguduitor ,.mesteci-inghite®. In raport cu Jean (Foamea
si setea). Choubert vine parcd dintr-o altd erd geologic3, tocmai pentru ci Uictimele
datoriei concretizeazd o altd fazd a creatiel ionesciene, este un concentrat al variafiu-
nilor explozive, al leit-motivelor grotesti, care se vor adinci mai tirziu in largi fugi
majore. In aceastd ,pseudodrami“ gasim 1nsd, sirinse ca intr-un focar, toate dispe-
rarile, deznidejdea unei constiinte torturate, care doar uneori se preface nepdsatoare..
. Toate indoielile, angoasele mele profunde; le-am dialogat si le-am intruchipat;
mi-am incarnat antagonismele, mi-am smuls miruntaiele; am intitulat asta Ulectimele
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datoriei®. Piesa e cumpliti prin acuitatca confesiunii sincere, prin. alura zeflemisitoare
ce convertegte pi h urmi caratul tragic in scoria derizoriului §i se dezviluie printr-o
morfologie dramatica procedural amnnsmtehca pretinzind spectatorului o totald res-
tructurare a schemelor sale aperceptive. Nou, in aceasti demonstratie de antiteatru
pur ionesciand, nu este atit ceea ce se spune, ci modul cum se spune. Undeva, singu-
laritatea exprimirii prevaleazi asupra substantei. E de la sine inteles c¢i nu impar-
tasim opiim autorului asupra acestor .biete victime ale datoriei®, fiin';s;: pasiv ce

i in acvariumul lui lonescu, condamnate de inexorabila lege a reprimarii lmt::,
dar nu putem .sa nu luim act despre ele, despre realitatea pe care o exprimi, semio-
logia lor trebuie studiatd . dacd vrem si thmcm o imagine exactd a tuturor punctelor
cardinale ce le inconjoard. Cine sint victimele datoriei: Bleml om prins in clestele
conformismelor diurne si al fortelor represive dintr-o mand ; torturat fard
incetare de r#ul dinafarid §i de demonii lui lduntrici; purtata al unui perpetuu
sentiment de vinovifi cufundat in mlastina existentei fara orizont, innamolit 'in
propriile-i limite. Zadarnice sint incercirile de e ; 1 realului ; superbele salturi

le inaccesibile ale visului; evadirile spre inabordabil, spre zonele purificate
ale marilor eliberdri. Toate se soldeazd pind la urmi cu acele ionesciene cideri
grotesti $1 reveniri umilite la condifia-i data,.la egec.

Contradictia esentnh L\p]‘llll”td de teatrul lui lonescu, ce reflectd maladia unei
somctatl, este prezentd si i: omul se zbate si iasi din mlastma, sa fugd de rinoceri,
sa mduplece pe ucigag, vrea sa trdiascd in spatii largi, intr-o cetate radioasi, si se
inalte §i si circule ca un pieton al. vizdubului — ca si considerim simplist toatid

Moment din’ spectacol
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metafora prima a pieselor sale —, dar acest om, pind la urmd, pu poate face nimic.
Esueazi. Omul e prizonier, e victima neputintei sale. Chiar nefiind de acord cu aceste
concluzii filozofice capitularde asupra condifiei umane, nu poti rdmine pasiv in fata
fiintei omenecsti ultragiate; rdmii zguduit de calvarul lui Choubert, te obsedeaza tortura
lui, la fel cum te prind in virtejul lor ametitor zborul-nizuintd al aceluiasi antierou,
aspiratia lui magneticd spre iesire, ciutarea frenetici a cauzelor wvinii originare. Mild
fatd de victimele datoriei si totodatd durere si dispret faii de aceasti lamentabild
cidere a omului, acest sentiment contradictoriu se converteste, dupa cdderea cortinei,
in revolti. Nu se poate si nu protestezi, si nu te ridici impotriva realititii pe care
scriitorul {i-o aruncid in fat, repetind cu obstinatie ,mesteci-inghite”.

Meritul lui Crin Teodorescu este delimitarea clard a elementelor contradictorii
invilmasite in acest univers dramatic. Folosind cu fidelitate limbajul scenic propriu
si exact al acestui teatru, montarea lui Crin Teodorescu scoate la suprafata tocmai
filonul lui umanist, in sensul celor ardtate mai sus.

Dupi cum se stie. teatrul lui Eugen lonescu abordeazi un anumit limbaj scenic.
Un limbaj ce remodeleaza tiparele conventiilor traditionale §i, in cadrul unei noi
Jestetici a. deformirilor®, di consistenti alior semne, altor conventii. Mutatia valoricd
produsi de Ionescu (si nu numai de el: i se cunosc mulfi predecesori si, fireste,
epigoni) a impus un nou canon, o altd structuri teatrald. Acest aspect formativ al
noului limbaj, dificultitile si rezultatele Iui au solicitat in principal atentia lui Crin
Teodorescu si, in acest context, spectacolul isi inscrie valori exemplare. Este o demon-
stratie tehnici aproape impecabila a solutiilor unui alt fel de exprimidri, ce pretinde
vechilor deprinderi alte finaliti{i si soliciti total actorul, mobilizindu-i suma resurselor
fizice i intelectuale, pentru a putea ataca cu violentd o realitate dramatici inedita.
Extragerea actorului "din conventiile teatrului logic si antrenmarea lui la legile unwi
joc al ideilor si al realitatilor ,dislocate® pretind exercifiu si, mai ales., o temeinica
readaptare a mijloacelor. Regizorul, in mod expres, trebuie sa ,faci sforile ¢it mai
vizibile, s& meargd in grotesc, in caricaturd, si fimpingd totul la paroxism®. Crin
Teodorescu face parte din categoria acelor directori de scendi, devotati spiritului si
substanfei operei, scrupulosi fati de exactitatea interpretdrii, unul din acei regizori
despre care ‘teoreticianul de teatru Marowitz (referindu-se la dificultitile montérii
pieselor noii dramaturgii si, indeosebi, celor ale lui lonescu) spune®: ,aici ne trebuie
un regizor care sa extragd ideile textului si, in loc si elaboreze performante tridi-
mensionale (obligatia lui obisnuitd), s@ aranjeze astfel montarea fincit ideile existente
deasupra §i dedesubtul fiecirei semnificatii corespunzatoare fieciirui personaj sd reiasa
pregnant ; sa determine ca2 acest inteles superior si se incorporeze in datele piesei;
asadar, intr-o mdsurd in care termenul trebuie si ne sperie pe noi toti, acest regizor
trebuic sa functioneze ca intelectual®. Daci un asemenea spectacol este, inainte de
orice, un examen de conceptie teatrald, rezultanta ca atare se formeazi prin insumarea
tuturor factorilor interpretativi. Decorul (Paul Bortnovski) exprimi concret o domi-
nantd psihicid: ,plonjarea spre nccunoscut®, explorarea, mersul spre descoperirea unui
adevar. Camera sofilor Choubert emani o treptati incertitudine si aceasta este meritul
esential al scenografiei. Mizeria domestici, calmi, a interiorului, concretizati printr-un
mobilier oarecare, banal, trideazi o tensiune nelinistitoare, datoriti peretelui fragil
de hirtie, dezordinii scaunelor. Sentimentul de vag. de neliniste il transmite impere-
cherea neglijentdi a obiectelor comune de care ne lovim la tot pasul s§i care, aicl,
prin ceva insesizabil, frapeazi privirea. Se instaureazi in noi un sentiment de provi-
zorat, se traseazd un contur halucinani, de cogmar, amestecat cu frinturi poetice de
vis. _Ca ‘albul stins, murdar, o negatie a culorii, coordonata cromatici a montirii.
Lumina joaca de asemeni un rol functional prin antiefectul ei ostentativ (am parisit
teairt}l lui Antoine!), priu renuntarea la miscarea tradifionali a reflectoarelor, obligind
actorii la'un joc neacoperit, sub o lumind albi, crudid, la un voltaj inalt si uniform.

- Mai mult ca in alte compuneri teatrale ale sale, in Z}ictinm}g datoriei Tonescu
a inserat expozeuri programatice ale noului teatru, un veritabil credo teoretic si
mamff:st estetic. Aceastd variatiune subsidiari si totodati temeinic Incorporati sub-
stantei picj:sei_ se reliefeaza In mod spectaculos. Asadar, pe sceni, ambianta obiynuiti :
trei perefi §i, aparent, al patrulea, cel imaginar. Prima senzatie este exact ca in
te;atrui traditional : Choubert (Virgil Og#sanu) citeste ziarele. Madeleine (Gina Patrichi)
cirpeste ciorapi. Ne aflim in citadela banalititii si, la primele replici, ne simtim in
sigurantd in mijlocul acestei lumi oarecum confortabile, in tot cazul ordonate, plate.
F1 spune nimicuri, ea f5i di cu pirerea, imperceptibil insd, gesturile devin usor peni-

! ,The Method as Means% Ch. Marowitz — Herbert Jenkins, Londra.
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bile, familiaritatea lor capiti un aer vag indecent. S-a desenat o falie pe zidul neted
al conventiilor stiute, dar la inceput fisura e abia fintreziriti. Precedat de o bitaie
in usi, apare cel de-al treilea personaj, Politistul (Stefan Binicd). Un tindr timid,
extrem de binecrescut, cu o delicatete educati in vocea blindia, in gestul stinjenit.
Dialogul decurge firesc, reactiile par previzibile; dar fisura se lateste, simtim o
dislocare bizara. Un ghem de lind cade si cele trei personaje se nipustesc pe jos,
se precipiti caraghios, zvircolindu-se iritant. Realitatea cu care ne-am obisnuit se
sfisie 'si, sub wilurile ei rupte, apare intreaga .ciuditenie a lumii®. Bruse, fari nici
o tranzitie, soseste ,lovitura de miciuci®, "vine sub forma unei ‘intrebdri oarecare,
usor insidioase, absurde: ,Mallo cu T sau cu D?“ De aici. iati-ne tiri{i cu forfa
intr-un alt cimp magnetic de joc, intr-un alt spatiu psihologic, ciudat, cu o geologie
fantastici. Aici, socul emotional intelectual e continuu, paroxismul devine conditia
firescului. Toate accesoriile din scen3 1si. remodeleazd functiile, devin metafore. Masa
devine stincd, scaunul — zid, zidul de hirtie se transforma in mil cleios, toate
obiectele, toate gesturile se convertesc In semne {miinile pe fatd, ca in teatrul japonez,
semnifici omul mort, de pildd), devin repere naturale ale unui alt cosmos dramatic
si totodatid se incarcA cu o destinatie concretd, ajung puncte de sprijin pentru o
adincd explorare a continentelor liuntrice. Spectacolul devine intr-adevar ,o aventurd,
o vinitoare, descoperirea unui univers®, de prezenta ciruia, actorii sint ei insisi uimii
si ne transmit aceastd uimire.

Expresionistul Yvan Goll, si el predecesor al lui Ionescu, elaborase in prefafa
piesei Mathusalem un cod estetic asemidndtor. prin solicitarea deformirilor. Ca si
Maiakovski, Goll pleda pentru o scend _lentild miritoare®, care ,nu trebuie s& se
margineasci la reproducerea vietii reale, ci si ne arate §i ceea ce se ascunde indirdtul
lucrurilor®. Asta se si intimpld in scend. Tatd mersul lui Virgil Ogdsanu, la dreapta,
la stinga, intr-un efort concret si percutant de a circula printre zidurile unei constiinte
chinuite. Tonescu gi-a insusit sugestia din Mathusalem, ce preconiza ci teatrul ,trebuie
si sperie omul de toate zilele, precum masca sperie copilul, cum Euripide i speria
pe atenieni, care paridseau teatrnl clitinindu-se. In acest sems, spectacolul lui Crin
Teodorescu are o accentuata forti de soc. Pe acest om de teatru, pinid astizi partizan
al emotiilor filtrate intelectual, al voluptifilor continute in jocul ideilor, se pare ci
l-a fascinat in primul rind substanta acestor .moi ceremonii, ritualuri, noi mistere ce
se desfisoard pe fondul de violen{d s§i agresiune al lumii moderne“?® Acceptarea si
impunerea unei noil morfologii teatrale s-au viddit in jocul actorilor. Interprefii au
fost wvizibil supusi rigorilor descifririi unui nou limbaj si efortului redirii lui expre-
sive. Au fost pusi in situatia si joace. in locul caracterelor, stiri fragmentare, senti-
mente-senzatii ; sd potenteze idei-situatii, si pirdseascd explicitarea simplistid, descope-

rind legdtura subterand a inldnfuirilor metaforice. E meritul intregii echipe — cdci
e un spectacgl de echipi si de relatie extremd intre partenerii care exprimi imposi-
bilitatea comunicérii (excelentd, Virginica Popescu in demonstratia nealterititiil) — de

a f'i reactionat cu precizie la toate variatiunile de ritm si tempo. de a fi trecut cu
Elezmvalturé de la un registru la altul, de a se fi miscat discordant, dar la unison,
in acelasi climat de solicitare maxima.

Gina Patrichi fintruneste in cea mai mare misuri conditiile instrumentului acto-
ricesc acordat acestui teatru. Cu o profesionalitate versati si cu un sim{ exact al
gradului necesar de transpunere, ea incarneazi si semnifici prin Madeleine o realitate
ontologicd si o profuziune tipologici: manifestiri biologice in eflorescenta si decrepi-
tudinea lor, cu imediatele lor reflexe morale. Diverse comportamente gregare, confor-
mieme sociale, cameleonisme psihologice. Cu o precizie nedezmintiti in desemnarea
fiecirei particule (glas si sunet, miscare si gest. eclaborate in micronul de detaliu),
prezenta ei scenicd a fost ca un bombardament de ioni, de unde si senzaiia rari ca
miscarea scenicd s-a constituit in materie dramatici, in substanti a ideilor. Intr-o
partiturd mai redusi, Mircea Albulescu (Nicolas d’Eu) a relevat capacitatea de a
sugera categorii de semnificatii prin alurd si gest: intelectualul anarhic, cu o dez-
lﬁr;tuire necontrolati a unei revolte derizorii ,in genunchi®, esuati in supunere
odzogsé si mimetism, a avut parte de o caricaturi enormi si viguroasi. Stefan Binica
(Politistul) a adus, mai ales in partea intli a spectacolului, cu un sigur instinct .de
teatru, o prezentd apdsatd, acel amestec nelinistitor de ambiguitate. teroare si buni-
vointd, dezinvolturd in abordarea jocului gros, a poantei pronuntate; el oboseste
insa pe parcurs, avind un suflu insuficient antrenat pentru o cursi atit de intensa.

z Cr‘in,’reséorescu: ~Repere peniru o interpretare a teatrului 1ui Eugen Tonescu®, ,, Tea-
trul®, nr. 12'1868.
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Virgil Ogiisanu (Choubert), Gina Patrichi (Madeleine), Virginica Popesen {Doamna), Mircea
(Nicolas d’Eu). In prim-plan: $tefan Binici (Poligistul)

Calvarul lui Choubert il poartd pe umerii s
taculos cu int primarii plastice; prin
i poezic biza
mizerie 3 lei umane; culpabli
vital.  Mai {i Dres poate,
i ron  matl
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Efortul de ir ¢i maxime comice
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i de executie. Intr
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it. E este fotusi t ite care actorii s-au
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cirui beneficii se vor vidi neindoios mai departe, in cariera lor. Dincolo de inegali-
titile croielii unui rol si trecind de unele zone albe, actorii izbutesc cu fotii si iasd
din carapacea caracterului §i 53 se scufunde, ca adevarati scafandri, in zonele nebuloase
ale unor stiri fundamentale,” plutind uimiti printre curentii acestor ,realitati dislocate.

Mira Iosif

un alitfel de teatru

Spectacolul ,,9'/,”, la Teatrul ,,Tandarica”

S-ar zice si nu e vorba de teatru: dans, muzicd §i, din cind in cind, versuri,
dar spuse §i acestea pentru a servi de miez §i canava miscirii dansate $i ritmului;
un singur fragment de interpretare a actorului apare printre toate acestea. Totusi,
rareeri am simtit, intr-o sali de spectacol, atit de limpede, de proaspit §i de intens
teatrul — prezenta teatrului, adevarul lui, viata sa de arti originald, care nu se
poate confunda cu actiunea nici unei alte modalititi de creatie. 4

Programul nocturn pe care ,Tandarica® # prezinti la ora noud §i jumitate
are drept: primi- protagonisti. pe balerini, pe Miriam Raducanu si pe Gheorghe
Ciciuleanu, veniti si aduci in fata publicului un ansamblu de mici fantezii si jocuri
dansate care vorbesc prin ele insele. S-a petrecut insa ceva neasteptat: a apdrut
Ogisanu, la inceput numai pentru a recita versurile studiilor de euritmie, apoi pentru
a-si susfine si el un mic moment care sd-i justifice aparitia la rampd; In felul in
care lucrurile s-au legat, din felul in care s-a creat unitatea — $i nu este vorba
nici despre o serie de numere, nici despre un amestec de cabaret — s-a infiripat
faptul neprevdzut care a facut ca totul : dansul, muzica, actiunea actorului, cuvintul
rostit, s& capete un sens nou, de foarte vie §i curatd teatralitate. §i, la urma urmelor,
de ce ne-am mira? Teatrul s-a niscut din dans si din cintec; §i in toate timpurile
lui foarte mari, el s-a intors iard3si cu bucurie spre balet si spre muzicid. fard si
devind astfel altceva, fard si se prefacd in pretext si fird s3-si umileascd scinteietorii
parteneri pind la functia podoabei decorative, ci pastrind toatd savoarea acestora, dar
devenind cu atit mai mult, aldturi de ei §i impreund cu ei, el insusi.

Cind, In ce punct §i cum are loc modesta transfigurare care face ca dansurile
inlintuite cu trecerile mute si rostirile actorului si construiasci momentul plin i
rotund de teatru? In articulatiile spectacolului, in mediul viu pe care el il creeazi,
in aerul care-l inconjoard se indeplineste, pe tdcute §i cu umilinti, aceasti transfigu-
rare: ea este ficutd din spontanecitate, sinceritate lduntrici, comunicare deschisi. Si
dansatorii i actorii acceptd fidtis conditia scenei, nefirescul firesc al aparitiei in fafa
spectatorilor, fard sa caute pavdzi in artificiul de decor, in costumul complicat, in
machiaj ; exercitiile de incdlzire §i micile discutii profesionale consumate firi soviire
in timpul in care publicul intri in sali subliniazi §i mai mult conventionalul sincer
al acestei relatii. Sigur ci nu este pentru prima dati ci asistim la o dezviluire a
mecanismului intim al interpretirii: sunetul nou se creeazi din destinderea interpre-
tilor, din claritatea prezentei lor. Nu putem descoperi aici nici o urmi a dorintei de
autodemonstrare care, de obicei, transformi in gest nesincer prezenta interpretului in
fata publicului. Acest spectacol triieste din bucuria jocului si din solidaritatea fitisd
cu privitorul.

*  Miriam Réiducanu 15i transformi pini la capit in realitate visul siu despre
dans. Am mai vizut-o, de mai multe ori, dar, fie ci ambianta era pretentioasa,
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Virgil Og#yann Miriam Riducanu §i Gheorghe Cliciu-
feanu

neinspirat croitd, fie c¢a o stinjeneca absenta partenerulul in stare sd raspundd elanu-
rilor sale, nu mi s-a pirut si atingd vreodati plinitatea acestei seri. Ceea ce face
ea se constituie Intr-un mod coregrafic aparte. Fari s& dispretuiasci tehnica, dimpo-
trivd, elaborindu-si o tehnicd a sa, minutios slefuitd, ea refuzi canonul. tinde spre
o ¢it mai mare libertate a miscirii-semn. Este dep3sitd astfel chiar si polemica mai
veche cu haletul clasic. Existd aici o voin{d de exprimare receptivd, cit maj apropiata
de firescul realitatii, care fisi implineste ciutarea. Codul coregrafic al lui Miriam
Raducanu nu este dogmatic, in nici un fel, mici subjugat de farmecul indraznelilor
acrobatice sau de transele® ostentative care altereazd atit de des incercirile de
balet modern, nici limitat de intentia, absolut absurdi in creatia de dans, de a se
supune descrierii realiste de comportament. Importante sint in primul rind bucuria
migcdrii i bucuria muzicii, diruirea intransigentd fatd de sine insdsi, exuberanta
parodicd si autoparedici (in ,Menuetul de primdvari® sau in .Coperta de dis sau
desfasurdrile triste care se clidesc pe primitivitatea aspri a gestului (in .Blestemul
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de dragoste® al Mariei Tinase). Aceasti dansatoare, pe care, din pacate, am vizut-o
putin si rar, isi realizeazi astfel spectacolul care o exprima — desigur, nu in toate
posibilititile sale, pe care le intuim desfisurindu-se mult mai larg: creatia-confesiune.

Gheorghe Caciuleanu este mult mai mult decit un partener ideal pentru Miriam
Riducanu (care a avat o contributie insemnati in initierea moderni a tindrului); el
aduce pe sceni acea minune a dansului care elibereazi corpul uman de toate marile
si miruntele sale ingradiri si-l transform3 in gind pur, in zbor al emotiei de artd.
O tresarire a bratelor, o rotire de glezni, o foarte lentd intoarcere a capului devin
mari gesturi patetice. Salturile lui tisnesc cu o frenmezie deplin liberd, desenele com-
plicate au serpuiri uimitcare. Si in tot acest timp, chipul si trupul vorbesc cu o clari-
tate de cristal despre intelesul adinc al momentului: se poate vorbi despre trdirea -lui
Ciciuleanu asa cum se vorbeste despre autenticitate in jocul unui foarte bun actor.

Si Ogisanu : trecerile lui ticute prin scend, care nu construiesc in nici un fel
efectul, devin clovnerie purd, declansind risul din tensiunea ficutdi din nimic, din
asteptarea spectatorului, din nedumerirea lui. In aceste citeva aparitii, Oglsanu este
mult mai prezent, ca actor, decit in unele din rolurile sale de intindere. lar Revizorut
pe care ni-l propune — de fapt, nu un monolog, c¢i o compozitie liberd, sintezd a
unei celebre scene-cheie — este un moment de teatru, greu de clasificat. Virgil
Qgisanu intrd in text mai mult ca actor decit ca personaj si, de fapt, nici nu poti
sti in ce clipd anume el se transformd, devine Ivan Alexandrovici, atit de vie este
impresia de sinceritate. In tot monclogul nu intri aproape nici o migoare, iar gesturile
sint foarte mici: actorul vorbeste simplu, asezat pe treptele scenei, dialogind cu
publicul. Viata textului se tese nemijlocit din relatia cu spectatorul. Bineinteles, ridem,
ascultind si privind fabuloasele niscociri de mitoman sincer ale acestui Hlestakov, care
nu face nici un efort pentru a ne convinge c¢i este personaj clasic, caracter legendar,
ci foloseste intonafii si ticuri ale vietii de fiecare zi; dar ceea ce primim in primul
rind este un fel de spaimi kafkiana, un sentiment difuz al ororit birocratice, al
opresiunii §i al mecanizdrii, sentiment in care se amestecd diafana tristete, foarte
omeneasca, a actorului. Ti se pare ca acum, acum, acest Hlestakov — sau poate chiar
interpretul 7 — se va fringe sub povara durerii nemairturisite si inconstiente. Apoi,
Ogasanu iese din personaj si din rol, simplu, trecind de la laudirosenia hlestakoviana
la destdinuirea chinuitd a unui actor despre sine insusi (,Stiu si spun si versuri..”,
aceste cuvinte ii apartin), pentru a se destrima, cu totul neasteptut. Intr-un fel de
nedumerire nedecisa, mai puternicd pentru privitor decit orice calcul spectaculos
de final.

Si citeva cuvinte despre ,Tanddrica“: teatrul nu s-a oferit ca arend indiferenta
pentru incercdrile unor interpreti izolai. Ceea ce se realizeazi aici, cu discretie si
modestie, este o dorintd pe care mul{i oameni de teatru o cunosc §i pe care si
. Tdndarica® a mai incercat s-o mulfumeasci (amintiti-vad de Micul Prinf): aceea de
a izbuti wun altfel de teatru, un teatru al marii prezente a acterului, al comunicdrii
spentane cu publicul, un teatru care, iesind din chingile traditionale, cautd izvoarele
curate ale improvizatiei, ale aldturdrilor spontane cu alte arte, ale dialogului integral
cu publicul.

WWW.Cimec.ro Ana Maria Narti



PROBLEME ACTUALE
ALE INVATAMINTULUI ARTISTIG

raspunde
LUCIAN GIURCHESCU

necesitatea selectiei continue
un viciu de mentalitate
o propunere de specializare

v vV VvV Y

observatii de regizor

— Revista noastrd a inceput un studiu asupra invdtamintului
superior artistic, ale cdrui prime capitole, consacrate unei expuneri
de probleme, le-ati observat probabil in numerele trecute.* Faceli
parte dintre oamenii de teatru a ciror activitate e cel mai strins
legatd de Institutul 1. L. Caragiale® ; in aceastd calitate, ali acu-
mulat cu sigurantd un numdr de observafii, afi ajuns la unele puncte
de vedere. Ud rugidm si aducefi aceste idei in fondul comun al dez-
baterii noastre.

— Intr-adevir, am ,petrecat multi ani in Institat. E deci firesc ca o dez-
batere in jurul acestor probleme si mi intereseze — cu atit mai mult cu «it cred ci,
in pofida pdrerilor competente expuse de cei ce au rdspuns inaintea mea, ramin
incd unele lucruri ce merita si fie discutate.

Principiul .care f#rebuie s3 ghideze orice discufie in legiturd cu invatimintul artistic
supertor este acela cd avem de-a face cu un institut de specialitaie §i nu cu un institut
de culturd generald teatrali. Ca atare. e mai putin important si examinim una sau
alta dintre laturile procesului de finvatimint, raporturile .statistice® dintre discipline,
numirul de ore etc.; <it si vedem in ce miasuri toate acestea se imbini, alcituind un
tot unitar, un stadiu profesional precis conturat.

* Vezi ,Teatrul®, numerele 121968 si 1/1989.
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Si fincepem cu examinarea sistemului de selectic. Vom observa ca actualul sistem
de admitere, chiar imbunititit. nu e fari cusur. In aceasta meserie (ma refer la actorie
si regie de teatru) e neveie dc un an pz:egéf:itnr, iq timpul ciruia accentul si fie pus
pe practici (eventuale prelegeri sau seminarii ar fi de folos doar pentru a mentine
contactul cu cultura generald). Un astfel 'de an pregatitor ar avea drept scop o itriere
mai severi — deoarece mnici o.comisie, oricit de competentd §i obiectivd, nu poate sa
dea, intr-un simplu examen. rezultate absolute factuala formuld a cxamenuiui_iic
admitere ar putea servi drept mijloc de selectie inifiald, de depistare a unor ?alltjﬁ;l
primare). Timp de un an, aceste calitati pot fi verificate; tinerii pe care-i cansl(!erarra
dotati (dar care n-au aproape niciodatd vreo pregdtire speciald pentru teatru) isi pot
insusi un abc artistic si pot si se prezinte la selectia reald stiind despre ce e vorba.
E o mare deosebire infre modul cum se intri la ,teatru® — complet profan, cu o idee
de cele mai multe ori superficiali despre meserie — §i modul cum se abordeaza oricare
alti artd: muzicd, balet, picturi. Si-ar putea imagina cineva un candidat la conser-
vator care, in timpul examenului, se asazi pentru prima dati in fata pianului? O triere
fundamentali ficuti la finele acestui. prim an ar asigura o rebutare mult mal mica.
Studiul propriu-zis, fird tatondri, s-ar putea concentra atunci pe o durati reald de
trei ani.

In continuare, pe parcursul intregii perioade de scolarizare, trebuie acreditat prin-
cipiul selectiei permanente. Teoretic, lucrurile asa se §i petrec, totugi, eliminarea unui
element netalentat a devenit in timp o chestiune cvasiirezolvabild. De aceea, pe lingd
absolventi excelenti, Institutul ,livreazi® in fiecare an un numir de mediocrititi pre-
vizibil din ‘anii 1 si II, dar care sint tolerati dintr-un sentimentalism prost inteles.
Lansim 4n teatru oameni despre care stim sigur, din capul locului, <3 nu vor depdsi
mediocritatea, §¢ asta nu foloseste niminui s1 mai cu seami «celor in cauzd, celor ce au
ratat inainte de a fi inceput.

Cred de asemenea ci studentul n-ar trebui judecat doar in examene gcoldresti,
care se desfasoara la perioade atit de mari incit dirijarea devine practic ineficienta,
ci prin confruntari multiple pentru a se cunoaste procesul evolutiv sau invelutiv al
fieciruia. pentru a se putea interveni prompt. Profesorul avind mind liberd, dar si ris-
punderea concreté.

.

— Cum v explicafi totugi faptul cd aprecierea datd studen-
tilor. in lInstitut. mica aurcold de care sint de obicei inconjurafi,
nu se potriveste. de multe ori, cu observaliile realiste i amdrui care
se fac dupd absolvire ? Credeti cd e vorba de o cunoastere gregiti ?
De criterii care nu se potrivesc cu viafa reali a teatrului?

— E mai mult o chestiune de mentalitate. care se manifestd intr-un mod destul
de complex. Existd, pe de-o parte, o tendinti, sid-i zicem naturali, ide a supraaprecia
pe oamenii de care te legi; si profesorul are deci fati de elevii lui o atitudine
~paternda”, se simte tentat sd-i rdsfete. si-i ocroteascd. Aceasti relatie de ,cloged cu
pui® il face aproape intotdeauna pe profesor si se confunde cu «clasa — nu insi in
modul «cum se confundi un maestru cu ucenicii, ci tolerind indisciplina, incultura,
superficialitatea, neglijenta si apirindu-le in fel i chip fati de orice incercare de
severitate. $i atunci e greu si mai distingi nuantele de valori: asa ajung studentii
buni — genii, cei mediocri — buni. iar cei netalentati trec §i ei din an in an §i
intra in teatre.

Daci ddm la o parte acest invelis sentimental, o si descoperim um viciu de
mentalitate mai profund, care nu este al unuia sau altuia dintre profesori. S-a creat
un soi de angrenaj care il transformd pe profesor in concurent. A fost o vreme, din
fericire depdsitd, cind aceastd competitie lua forme de-a dreptul ‘absurde: profesorul
era premiat in functie de notele elevilor sdi! Am si vid povestesc o intimplare de pe
viemea cind eram asistent la clasa maestrului Sahighian. El a hotirit la un moment
dat — ]ud:::c?nd nivelul clasei, atitudinea studentilor, constatind la ei o tendinti de
a lua lugrurflc usor — sd dea la semestru note ceva mai mici decit ar fi fost de asteptat.
P_mfesonl claselor paralele, avind alte criterii, n-au gisit de cuviinti si procedeze la fel
si au dat note mai mari. In loc ca acest decalaj si fie lisat si-si manifeste o anumiti
eficientd educativi, la discutarea examenelor in Consiliu, el a servit drept argument
pentru o judecatd nefavorabili profesorului. Bineinteles c¢i am intrat si noi in joc si,
in semestrul II, dind ultimii notele, am avut griji si le dim mai mari decit toati
lumea. Iar la bilant am fost felicitati pentru saltul pe care am ajuns sa-1 realizdm. (1?1)
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E un exemplu-limiti, dar din pacate si azi continua si se strecoare, in una sau alta
dintre imprejuriri, reflexul acestui mod de a gindi. De exemplu: se confundad capa-
citatea profesionali a indrumitorului de clasi cu numdrul de ,mici genii® pe <care
este in stare si le ,ofere. Sau suita de ,spectacole* pe care le monteazi in clasd
e consideratdi mai putin ca un sir de etape ale activititii de studiu, prilejuri de veri-
ficare a aptitudinilor si cunogstintelor studentilor, <it un examen al profesorului.

— Este evident ci in Institutul de teatru problema cadrelor
didactice se pune intr-un mod special in raport cu oricare alt institut
de invitamint superior. Specificul acestui domeniu se’intuz}e;te totusi
vag, discufiile purtate il semnaleazd, dar nu-l1 definesc. Dumnea-
voastrd la ce concluzie afi ajuns ?

— Cred c¢i problema profesorului este una dintre cele mai importante, daca
nu cea mai importanti. Dar e o problemd cu zeci e fatete, si nu strica si pormim
de la o sumi de adeviiruri elementare. Intli: nu existd trdsiturd de egalitate intre

un actor {sau regizor) bun si un profesor bun. Cu foarte putine exceptii insda — care
se referd strict la cei ce s-au dedicat intrutotul acestei meserii, la pedagogii din
vocatie, §i existi citeva exemplare mnotabile — un profesor bun e obligatoriu un

profesionist bun. Conditia sine qua non este deci o ‘foarte exigenti selectionare a
cadrelor didactice, pornind de la nivelul lor profesional si tinind seama totodati de
capacitatea lor pedagogici. Oamenii care posedd ambele insusiri sint in mod normal
destul de putini, si cind fi gdsesti e greu si renunti chiar i la unul singur «dintre ei.
Nu vorbim 4nsi fin abstract, §i toati lumea stie ci existd dificultiti in acest proces
firesc de selectie. Ar trebui si se giseasci o solutie stabilind posibiliti{i mai mari
acolo unde se simte o nevoie imperioasi, pentru ci profesionistii slabi de care teatrele
se pot dispensa vor forma al{i profesionisti slabi; pentru i profesionistii foarte buni,
admitind ci vor veni in finvi{imint §i vor renunta si mai profeseze, se vor indeparta
de contemporaneitatea artei teatrale, se vor desprofesionaliza la rindul lor. In toate
tirile din lume, wvirfurile scenei sint acelea care pregitesc discipoli, §i e gresit si
uitdm asta.

O a doua treapti a rezolvirii acestei mari probleme este aceca a specializarii
profesorului. La noi se crede c¢i a fi profesor de actoric inseamnd a fi la fel de
potrivit pentru tofi anii de studii. A-i spune unui profesor ci el este un mentor ideal
pentru anul I si unul mediocru pentru apul IV inseamnd a-l jigni {!?!). Nu stiu de ce
— pentru ci asta nu e o diferentiere valoricd, c¢i o diferentiere de inclinatii, o spe-
cializare, aga cum se practici in toate domeniile ; niciodati, un profesor universitar de
literaturd veche nu se va sim{i inferior unuia de literaturd contemporani, §i viceversa.
Pentru mine a devenit evident — §i mi s-ar pdrea normal ca ideea sa fie acreditata —
cd exista profesori excelenti pentru anii I i II care nu pot insi desavirsi pini la capat
pregatirea studentilor ; ei stiu s3 depisteze talentul nativ, si dea curaj tindrului, sa-l
descituseze de oprelistile interioare, au o indeminare deosebitd fin a-1 invita abc-ul
tneseriei. Dar mul{i dintre ei nu sint buni regizori; or, la anii superiori, unde pro-
blemele principale ce se pun sint de stil g1 de ansamblu, el nu mai corespund. O dove-
desc o serie de productii ale Institutului, prost puse in scend, care nu fac un serviciu
nici profesorilor, nici studentilor. Pe de alti parte, o serie de foarte buni regizori,
care ar putea cu real succes, montind unele productii la ,Casandra®, si-i invete pe
studenti ce ¢ arta spectacolului, nu pot si fie buni findrumitori ai unor elemente
foarte tinere §i nedescoperite. Seolutia o vid intr-o specializare pe trei grupuri, care
sa-5i treacd studentii unul altuia. Primul grup s-ar ocupa de anul preparator (sau, daca
actuala structurd s-ar mentine, de anii I §i II). Al doilea, de momentul actualului
an III, avind in principal sarcina abordirii diverselor stiluri de interpretare — fintr-un
cuvint, ar fi ,profesori de stiluri®. Un al treilea grup ar putea sid nici nu fie alcituit
din profesori, «<i dintr-unii dintre cei mai buni regizori, care si fie solicitati pentru
a monta spectacole nu pe grupe, ¢i pe ansamblul anului respectiv. Din punctul de vedere
al studentului, el n-ar mai fi studentul unui singur profesor, ¢i ar parcurge expe-
rienfa a macar trei sau patru metode; pe de o parte, el ar intelege astfel mai divers
arta, pe de alta, ar fi scutit de surprizele prea mari, de dezorientarea care survine
aneori la intrarea in teatru. S-ar obtine astfel un corp didactic specializat. capabil
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si se ocupe de munca stintifici a fiecdrei etape, de claborarea de metode si studii.
Insdsi exigenta fata de pregitirea profesorului ar putea fi mai mare.

— Ca regizor, de astd datd : care sint, dupd dv., principalele
lacune profesionale ale absolventului-actor, care vd stinjenesc atunci
cind punefi in scend un spectacol, §i cdror cauze se daloresc ele?

— Intii i intii, lipsa de tehnicd. Tinerilor talentati 1i se trece cu vederea foarte
usor orice deficienti de tehnici a vorbirii si «de miscare. Nu s-au prea wvazut cazuri
de severitate exemplard in acest domeniu, studen{ii stiu ci se promoveaza oricum. Ar fi
necesard o conlucrare mai apropiati intre profesori, iar calificativul profesional si fie
unul singur, cuprinzind si aspectele tehnice ale meseriei. Altfel, o nota bund obtinutd
pentru sensibilitate sau fantezie la disciplina principali va sterge de la sine efectul
unei notiri mai slabe, sd zicem la dictie.

Apoi, o anumitd orientare greoaie in zona conceperii rolului: tindrului actor i se
pare normal si preia pasiv de la regizor un fel de capitol introductiv care sd-i pund
jaloanele, si nu se considera obligat si vind la aceasti intilnire Inarmat cu tot ce
trebuie stiut despre piesd, stil, epocd etc. Avem actori care, cit ar pirea de absurd,
nu stiu istoria featrului.” Asta se trage din ingiduinfa profesorilor fata de golurile de
culturi. Nu se obisnuieste ca profesorul titular de clasd sd ceari catedrelor de disci-
pline teoretice si insiste asupra unor chestiuni mai subtile §i si nu ingdduie studentilor
sa sc strecoare nepregatifi; presiunea e mai degrabd in directie contrarie.

In sfirgit, dar mai important decit toate: chestiunea disciplinei profesionale. Sub-
liniez : disciplind profesionald, nu studenteasca. Se pot cita studenti-actori care in anul
de diploma nu vin la spectacol. Pur si simplu. Cred ¢3 studioul ,,Casandra® detine un
record al intirzierilor la specteole, al repetitiilor suspendate etc.® Nimeni n-a auzit
vreodatd de un concert la care instrumentistii si dea abia acolo ochi cu partitura;
dar la Institut se vine <u rolul neinvitat, si de aici se naste, o si ridefi, si o teorie
care sus{ine ca o metodd modernd si stiintifici neinvatarea rolului, cunoasterea parti-
turii fiind, chipurile, un procedeu depisit care impiedici elaborarea ,savanti®. Toleranta
fatd de toate aceste rdsfituri in perioada formatiei e o greseald capitali fati de
viitorul actor : indisciplina profesionald devine foarte usor o a doua naturi si nu numai
cd in teatre se¢ lucreazd de multe ori mai greu cu tinerii decit cu actorii care au fin
urmd decenii intregi de muncid, dar mult din capacitatea si chiar din talentul lor
se iroseste din pricina neputintei de a-si crea un ritm l3untric si o ordine proprie.
Cred cd mai contribuie Ta aceasta si metoda falsi de a tine studentii departe de teatre
in tot timpul studiilor. Figuratia in spectacol e interzisi : contactul cu teatrul i-ar putea

strica (?!). Ciudat lucru finsi: in cinematografie si la televiziune — institufii mai
tinere, mai agitate, unde e mai putind ordine si unde prezenta lor poate fi mai greu
supravegheata — interdictia nu se aplici. In teatre insi se afli maestrii lor §i ar fi

muEte‘ de observat si de invifat, nu numai ca secrete de meserie, dar si ca realitate
a existentei profesionale, integrarea lor in aceasti existenti n-ar trebui si devind
o etapa suprauniversitara.

Desigur cele spuse de mine pot pirea nitel cam prea critice, consider insi ci
cra nevoie si abordim nu atit binecunoscutele realiziri ale LAT.C., ci ,micile“ tare
ce pot fi inldturate, firi glumi, cu un mic efort, dar pe care le neglijim, deoarece
ne-am obisnuit cu ele.

I. P.

2 Sau ecel putin asta era situaiia WWWsCHPRONE: trecutd.
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dialog de atelier

Clody Bertola

PERSONALITATEA,
FARMECUL $SI PATETISMUL
CREATORULUI INTERPRET

— Care au fost sau care a fost intilnirea hotiritoare cu teatrul ?

— Intilnirea mea cu teatrul a fost pur §i simplu intimplateare. Nici un soc,
nici o revelatie nu au provocat aceasti intllnire. Doream foarte mult sa fac dansul,
nu dansul, baletul dlasic, care ne adoarme pe toti, dar e o complicitate generald in a-!
accepta, asa cum tot o complicitate generald face si se perpetueze atitea forme de
arti moartd. Dansul pe care .doream ‘si-l fac era dansul expresionist, dansul lui Kreuz-
berg si Alexandre si Clotilde Zaharoff. Teatrul mi se pirea o treapti foarte joasi, o zoni
comund §i joasa a sensibilitatii noastre, exploatarea cea mai primitivi a ideii de
spectacol — fatad de aceasta treaptd purd, abstractd, a dansului. (Apoi gindul &sta s-a
topit in imine, m-am ,integrat® — dar cea mai puternici emotie am avut-o peste
ani de zile, cind m-am reintilnit, la Moscova, cu un teatru cifrat, de semne, teatrul
japonez, atit de deosebit de teatrul nostru conventional european. VA spun asta tocmai

pentru i, *integrindu-m3 acestui teatru normal, psihologic, verist — care, sincer vor-
bind, mi-a dat destule satisfactii —, am pastrat totdeauna nostalgia unui paradis
pierdut.)

— Afi reincepe astizi, dupd o carierd indelungatd, prestigioasd,
o asemenea experienfd teatrald, bizuitd tocmai pe legile unei alte
estetici, unei alte comuniuni, wnui alt mod de comunicare cu spec-
tatorul ?

— Oricind, fard nici o prejudecati, depinde insi cu cine; vreau si spun «<i
hotiritor ar fi conducdtorul experientei.

— Nu existd asemenea oameni la noi ?

— Ba da, dar si multi care incearci fara si reuseascd; si critica noastrid face
confuzii deseori i, pind se limpezesc lucrurile, trece destul timp.
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— Credeti cd personalitatea unui mare actor este limitata sau
este stimulata de o astfel de intilnire cu un nou mod de a lucra?

— Poate fi limitatd sau stimulatd Scofield era extraordinar in regia lui Brook,
iar Gielgud — e adevidrat, intr-o experienti mult mai ascetici a lui Brook, Oedip
al lut Seneca - ratase. Ciudat, experienta care m-a urmarit mai mult a fost accea
a lui Gielgud. Un mare actor, daca incearcd o asemenca schimbare, trebuie sd i se
abandoneze total. Orice rezistentd e un element impur, care distruge totul. Dacd un joc
nou e acceptat, regula lui cere ca el si fie acceptat pind la capat. Nimeni nu te
obligd si accepti jocul. Poti fi mare mergind si pe drumul celdlalt, al ,.monstrului
sacru®, al lui Brasseur. Dar ceca ce au facut Gielgud si Irene Worth in spectacolul
pe care l-am vizut la Londra in aceasta vari — iar Irene Worth, acceptind fara mnici
o rezistentd jocul, reusise deplin —, dincolo de reusitd sau nereusitd, era extraordinar
de frumos. Sint multi actor: mediocri, care, pentru a se salva din mediocritatea lor,
pentru a da un nimb ncputintei lor, sint gata sd devind sclavii regizorilor si si
incerce toate biomecanicile lui Meyerhold si toate biciuirile lui Artaud. Pe mine per-
sonal nu mia intereseazd asemnenea actori. Eu cred in posibilitatea unor mari intilniri,
de mare nivel. Eu cred in posibilitatea unor revizuiri, tocmai pentru ¢d eu cred in
personalitate ; iar o personalitate reald are oricind forta de a se revizui.

— Intotdeauna'? E obligatoriu si asimilezi tot ce e nou in
momentul dat 2

— Nu, dar e obligatoriu s3 fii deschis. Mie mi se pare stupid sia plingem
prin «colturi dupd piesele din "89 si si tot complotim Impotriva ,tiraniei regizorale”
nou ivite. Se spune c¢i Lucia Sturdza Bulandra a invatat pe mul{i oameni si joace
bine. Dar era absolut extraordinarda rapacitatea cu care, la 80 de ani, ea ,invita",
.asimila®, ,fura® de la tineri. O experientd odati consumati poate si raminid fara
continudri. Dar trebuie si fii, oricum, deschis, apt, curat — pentru a fintelege o ase-
menea experientd sau pentru a o refuza fdrd dGnversunare, fdri panici §i nu de pe
pozitiile incremenirii tale. Dar totul depinde — imens — de cei care ,radiaza® acest
nou. Intilnirea mea cu teatrul — si iata, foarte ocolit, revin la intrebarea de la
inceput — s-a datorat unor personalititi iradiante. Urmiream deci, amestecat, dansul
si scoala, iar apoi dansul i filozofia pind in anul in care scolii de dans i s-a adiugat
o sectiec de artd dramatici pe care o conducea Marietta Sadova. Aici am avut prilejul
sa ascult discutiile despre teatru la care participau niste intelectuali de talia lui Camil
Petrescu, Ion Marin Sadoveanu, Mihail Sebastian. Ce putea sd-si doreasci mai mult
un incepator ? O pregatire de inceput proastd, vulgard, neintreagd inseamna o infir-
mitate permanentd. (e obstacol, uneori de netrecut, este o amintire stupidid, urita,
din primii ani ai invidtdturii! Respectul fatd de oamenii care te formeazid are pentru
mine nu o nuantd pur sentimentald, c¢i una — as putea spune — de veneratie. De altfel.
cred cd tofi colegii mei de generatie — care au cunoscut-o — nutresc pentru Alice
Yoinescu, bundoara, nu stimi, ¢i o asemenea veneratie.

Odatd depisita aceasti virstdi de aur, a inceput o muncd, si o suferintd, si o
neliniste permanentd. Copiliria §i adolescenta mea au fost marcate de aceastd pecete
feericd si inconstientd; cred cd am purtat si voi purta semnul ei toati viata. E ciudat,
am intilnit oameni pentru care copildria a fost un lucru atroce, silnic, inavuabil. Parca
1eyiserd dintr-o inchisoare, nu din copilarie.

— Credeti cd un artist poartd in sine mereu semnele primelor
experienfe. ¢d aceastd prima experienia, indiferent de faptul cid e
atroce sau idilicd, marcheazd neuitat creafiile lui ?

— Sigur c¢d da. ,,Tu ne comprends que ce que tu portes en toi-méme” — spunca
Jouvet. Daca este adeviirat ci uneori jocul meu are — in serile de libertate, nu in
acelea groaznice ale premierelor — un soi de halo, un fel de reverberatie a replicilor
si a gesturilor — fin sfirsit, acestea nu sint gindurile si frazele mele, asa vorbesc altii
despre mine; i e drept ¢ si eu simt uneori cum actioneazi mai palid asupra mea
forta gravitatiei; in sfirsit, dacd existd cumva vreo caracteristici a jocului meu si dacd
ea e cumva legatd de puterea de a crea acest sentiment senin, sint convinsi c¢i e
vorba de un miracol neconsumat din «copilirie. Daci se spune c¢i jocul meu arc
candoare, ingenuitate, transparentd — vil repet, iardsi, ¢i nu e vorba de ceva deliberat.
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ci de ceva firesc, inconstient —, dacd jocul meu are spiritualitate, daci eroincle
pe care le-am interpretat {aproape in majoritate absoluti) sint expresia unei anumite
categorii morale, aici e enorm din copiliria §i adolescenta mea. O existentd feericd
si putin prosteascd, intoarsi brusc «cu fata spre suferin{d, spre réspundere — aceastd
foarte schematici definitie a intimplarilor mele interioare —, explici foarte mult si din
stilul existentei mele omenesti si din acela al existentei mele artistice. Dar eu cred
foarte mult {intr-adevar, jpoate n-am lichidat toate naivitdfile din adolescentd) in acest
echilibru, echilibru, nuz identitate, dintre personalitatea omeneascd si cea artistica. Eu
cred foarte mult ci in creatia unui mare actor conteazi personalitatea sa omeneasci,
modul in care el a fost slefuit de experientele sale (iar nofiunea de experienta e foarte
vastd. si tehnica este experientd, §i sentimentele sint experientd, si cultura, mai ales
cultura, este experientd). In fond, ce rdmine in urma unui mare actor? Nu cred ci
rimin roluri si creatii. De cite ori nu am fost tristd, privindu-i pe marii actori ai
trecutului imprimati pe peliculd! Ramine ceva mult mai inefabil — §i mai profund,
de fapt. Rimine o .caracteristici, o esentd a jocului actorului, uneori multiplicatd in
mii de exemplare, in mii de copii mai palide, tradatoare, §i totusi esenta riamine, este
personalitatea lui... Nu stiu exact cum si vd explic. Cred c& §tiu exact cum juca Duse,
firda sa o fi vazut vreodati. Dincolo de talent, de tehnica, pe minec mi intereseazd
ce poartd actorul 4n el, nu propriu-zis personalitatea lui umani, c¢i modul din care
existd ea pe scend, felul cum se impune ea, cum se duce pe scend, cum ramine ea de
neuitat. Vreau sa vad in primul rind pe scena acest accident al viefii care e perso-
nalitatea. {$i orice defect, cind e vorba de o personalitate, nu mai e un defect, ci devine
nuantd foarte personald, foarte vie a personalitatii creatoare.)

— Un actor nu poate depdsi conditia personalititii sale umane :
nu esite el cumva limitat prin asta? Nu cumva eliberarea sa de
aceastd condifie, crearea de personaje cit mai diverse i it mai
contradictorii, ar constitui — ideal vorbind — momentul de virf
al jocului siu? Credeti cd@ existd. o astfel de barierd de radiafii
intre personalitatea umand §i cea artisticd ?

— Vede{i, aici e vorba de ceva mult mai complicat. Vorbim despre ceea ce
e normal i firesc in activitatea noastri. Cunosc si eu, ca si dumneavoastrd, o sumi
de anecdote cu actori care nu stiau sd se iscileasci si care erau pe scend lorzi desi-
virsiti. Nu neg asemenea intuitii monstruoase, exceptionale, asa cum nu neg telepatia;
dar, deocamdatd, telepatia nu inlocuieste telefonul. E complicat de explicat, pentru ci,
in acelagi timp, eu nu susfin nici o clipd <3 ar fi vorba de o identificare a ta cu un
personaj, din punct de vedere biografic sau din punctul de vedere al comportdrii sau
al reactiilor. O astfel de judecati ar fi si ea la rindul ei foarte primitivi. De altfel,
se pot cita numeroase cazuri de actori care se identificau total cu personajul (printr-o
stranie, caraghioasd coincidentd), iar rezultatul acestor identificiri a fost catastrofal.
Dar nu cred ci un actor poate crea ceva in afara limitelor experientelor sale, el — cred.
repet, cred — nu poate depdsi limita cunoasterii sale, nu poate iesi din ceea ce
poartd in el, cum spunea Jouvet. Ori, daci se intimpli asta, e vorba, cum spuneam,
de o intuitie monstruoasi, sau de miracolul total al regiei, care, in forma aceasta
extraordinara, e si mai rard decit o intuifie monstruoasi. Da, asa cum spuneam adi-
neauri, $i tehnica e¢ tot o experien{i omeneasci. Asta se vede extrem de limpede in
interpretarea actorilor englezi, care sint cei mai mari tehnicieni din lume, si in aceea
a actorilor rusi; ma gindesc la generatia mai veche, Nu mi refer la varietatea rolu-
rilor care pot fi realizate mai mult sau mai putin stridlucit, c¢i la acea trasidturd unicd,
de neconfundat, a actorului — la verva lui unici, la melancolia lui unici, la pate-
tismul lui unic, la esenta fiintei lui. Mi gindesc la prietenul si colegul meu Botta
si cred ci el reprezintdi strilucit tipul unui asemenea actor. Botta realizeazi la noi

notiunea de actor spiritual, de interpret al spiritualititii — notiune atit de dispretuita
de teatrul naturalist. Foarte multi actori sint pe sceni — si dumneavoastri stiti foarte
bine asta — copiile unor personalititi. De aceea, multi dintre ei se aduni si se topesc

in memoria’ noastra intr-un singur exemplar, cu o fati ciudati, impersonald, de var.
— Credeti in farmecul actorului ?

~ Foarte mult, daci actorul nu devine robul farmecului siu. $i aici e un mare
pericol. Despre asta s-ar putea discuta enorm. Au apiirut citeva anchete, citeva semnale
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In Rosalinda din ,Com vi place® de
Shakespeare pe scena Teatrului ,,Lucia Sturdza
Bulandra®

de alarmi in legdturd cu ce si cit joacd tinerii. E trist faptul ci niste cronicari, in
cel mai fericit caz prost informati, reusesc si creeze asemenea discriminiri intre gene-
ragii {cine se Intreabd ce s§i cit joacd intr-o stagiune Irina Rachiteanu sau Emil
Boita ?), asemenea false probleme, care pind la urmd se constituie chiar in probleme
chinuitoare. Nu stiti, nu vad puteti imagina ce uriase diferente existdi intre modul in
care se patrunde astazi in teatru §i modul in care intrai altadatd in meserie. S-ar
parea cd aceastd diferentd nu poate constitui un argument:; daci ceva e rt3u, prost
organizat, nedrept nu este obligatoriu ca acest lucru sd fie abolit treptat. Cu riscul
de’ a-mi atrage antipatii, sus{in insd c¢d unii dintre tineri si, din nefericire, dintre
cei mai talentati tineri, joaca, in anumite momente, distrugitor de mult. Eu stiu cd el
detestd la actorii virstnici ceea ce e mort, ceea ce e inghetat, repetitia obositoare a pro-
cedeelor, maniera. §i cind reactioneazd asa, ei au perfectd dreptate. Dar mult mai
trist mi se pare — si as dori foarte mult s3 se inteleagi ci ceea ce spun aici nu este
o replica, o malifie a generatiei mele — felul in care, dupd citiva ani revolutionari,
unii din acesti actori tineri devin ei insisi exploatatori ai unei maniere, ai farmecului
personal, si numai ai farmecului persenal. In sfirsit, s-ar putea ca aici si fie vorba
si despre un ciclu vital, un ciclu trist — desi cred ci, mai degrabi, e pur si simplu
vorba de o conceptie vulgari asupra raporturilor dintre spectator si teatru.
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— Dar dumneavoastri afi jucat roluri mici? Au existat roluri
mici pe care le-afi urit ?

— Nici nu vd puteti inchipui cite roluri mici am jucat, ani in sir. Atit de multve
roluri mici, incit s-ar putea crede ci atunci cind predic tinerilor necesitatea partituril
scurte, intervine o tirzie, o sadici rdzbunare. {In general, am jucat mult mai putin
decit s-ar crede.) De altfel, n-as vrea si vorbesc despre felul in care am razbit in
teatru. Nu mi leagi de aceasti perioadd amintiri prea frumoase. (Odatd m-am s
lasar de teatru, n-am jucat un an intreg.) Sigur cd au existat §i roluri pentru care
nu am avut decit antipatie, si pe care am incercat cu incdpdtinare sa le jubesc. Era
ca o cisitorie din rafiune, in care iubirea metodicd trebuie sa inlocuiascd ura naturald,
ca si poti supravietui. Nu si te prefaci cd iubesti, ¢i pur si simplu sa iubesti — ceea
ce este mai groaznic. In anii din urmd am mai jucat un rol care nu mi-a placut, pe
carc nu l-am dorit §i pe care nu l-am inteles: Lady Macbeth. E neingdduit ce fac
— iconoclast, cum se mai spune —, dar trebuie si mirturisesc c¢d mie nu-mi place

nici piesa.
— Dar rolurile cele mai iubite ?

— Rolul cel mai iubit: Rosalinda. In primul rind, pentru ¢d am avut venerafie
pentru, as spune, personalitatea umani a Rosalindei, nu pentru caracterizarea ei, pentru
complexitatea ei etc. — pur i simplu, pentru personalitatea ei umand, pentru com-
plicitatea posibild cu aceastd personalitate, cu aceastd fiin{d vie a eroinei. Apoi, pentru
ca a fost cel mai liric rol din cariera mea. Dar ce lirism concret si viu e aici!
Pentru ci e rolul cel mai indepdrtat si cel mai apropiat de existentd, dintre toate
rolurile pe care le-am jucat: pentru ¢i a fi atit de aproape si in acelasi timp atit
de departe, atit de prezent si atit de ‘neprezent, atit de concret si atit de ireal, cum
este rolul Rosalindei, inseamnd a nu mai exprima pur §i simplu realitatea, ci a cauta
un stil de exprimare a ei. In acest rol am fost cel mai mult contestatd si cel mai mult
iubitd si aplaudata. Cel mai putin m-au interesat contestatiile Nu spun ¢i nu m-au
daruat, spun i3 nu m-au interesat. Stiu ¢d am f{Hcut greseli in cariera mea §i cred cid am
avut totdeauna forta sa le recunosc drept. Nu stiti insd ce bine, ce linistiti mi simt
c¢ind ma gindesc astizi la Rosalinda. O experientd totali ca aceasti interpretare as
reincepe-o astazi, fard sa preget. Nu e vorba de virstd, vi rog sa mi infelegeti, nu mi-asg
dori sa joc din nou o fetitd de 18 ani; pentru mine, Rosalinda nu a insemnat prilejul
de a juca rolul unei adolescente, la o virstd la care nu mai eram de mult adolescentd ;
¢i o experienfd totald; era ca §i cum as fi reinceput din nou dansul, ca si cum
as fi incercat si regdsesc din nou paradisul pierdut al unei arte altfel modulate decit
ceea ce e aparent in realitate: a inceta sia fii fotografia mistificatoare a acestei rea-
litati — asta trebuie sa fie condifia permanenti a unei experiente totale. De aceea
am iubit-o pe Rosalinda — de aceea sint din nou, oricind, apti pentru o asemenea
experienta spirituald si de meserie.

— Care a fost colaborarea dumneavoastri cu regizorul ; care
au fost cele mai importante intilniri de munci din experienia dum-
neavoastrd 2 Au fost puncte de rascruce aceste intilniri 2 Ce credefi
despre modul de lucru al regizorilor moderni romdni. mai ales
in ce priveste indrumarea actorului ?

— Eu am avuat in privinta asta mare noroc. Norocul de-a incepe cu Marietta
S'_a:iova, in primul rind. La anumite intervale de timp, tot ceea ce a fost proaspit,
viu, frumos, organic, modern se transformi in manieri. E o dialectici foarte simpli
si gchemaiicé ‘aici. Si nu o datd, in mod intimplitor, c¢i de mai multe ori in viat{a,
Trebuie 53 ai foarte multd luciditate, ca si stipinire de sine si putere de a infringe
resentimentele, si lenea, si groaza care te apuci toate dintr-o dati in asemenea momente
de réscruce, de crizd. Norocul meu a fost ¢ am intilnit in asemenca momente de crizi
regizori ca Ciulei ori Piatilie. Pentru mine, aceste intilniri au fost fundamentale, hoti-
rEtr;_are, Si Ciulei si Pintilie, la diferite intervale ale carierei mele. mi-au dezviluit
pericolul inghetdrii in manierd, ce cursi groaznici poate fi farmecul actorului.

Din tot ceea ce am spus pind acum aici, din toati aceasti conversatie a mea
cu dumneavoastrd, cred ca se vede foarte limpede ce cred despre regizorii ‘moderni
roméni. Dar cred cd unii dintre ei sint condusi numai de mode superficiale, si presa
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se afld incd, in aceastd privintd, intr-un stadiu de mare naivitate. Cei care sint creatori
autentici, parcd pentru a rdscumpdra minciuna pe care ceilalti o raspindesc, sint talente
exceptionale. Ceeca ce gidsesc eu absolut extraordinar pentru teatrul roménesc, extra-
ordinar pentru viitorul lui, e aceastd serie de mari talente regizorale ale generafiei
tinere si celel mai tinere. Dar s§tifi care e criteriul cel mai sigur, piatra de incercare
cu care se separd mistificatorii de initiati? Tocmai modul de indrumare a actorulul
lar actorul wirstnic, anchilozat, se recunoaste imediar tocmai in repulsia, spaima orga-
nick in fata unor noi argumente de joc.

— Partenerii : avind in vedere importan{a relafiei si a jocului
de echipi in estetica moderni §i in practica teatrului, care au fost
si sint cei mai buni parteneri ai dumneqvoastrd, actori impreund
cu care va place mai mult sé jucali?

— Loialitatea partenerului cred ¢i e un dat inndscut. Indiferenta lui totald.
independenta lui absolutd fati de orice reactie a silii cred ci sint caracteristici
inniscute, iar nu dobindite ale actorului. S-ar putea s ma insel, dar nu cred. Procentul
dezgustitor de ,histrionism®, de ,cabotinism* din fiecare din noi poate fi stimulat
de mediu. de public, de educatie — dar el existd, sau nu exista in principiu.

Am jucat de sute de ori cu Victor Rebengiuc. El este absolut incapabil sa
.incarce”, sa joace pentru sald.. Chiar dacd ar vrea s-o facd, n-ar sti.. Nu i-am vazut
niciodatd jucind pentru public in D-ale carnavalului pe Gina Patrichi sau Aurel Cio-
ranu. Din fericire pentru teatrul nostru s1 pentru mine personal, de la noi din colectiv
se pot da inci multe asemenea exemple. Partenerul cel mai extraordinar pe care
l-am avut a fost Mihai Popescu. Ce strategie depunea Mihai pentru ca si se retragi,
sa lase pe altii sa straluccascd, dar asta nu era modestie sau timiditate, ¢i o altd
conceptie morald. Ce sigurantd nemaipomenita iti dadea Mihai cind jucai cu el — ce
sprijin. ce cdldura venea din toata fiinta lui!

Dar dumneavoastrd stiti cid sint actori care joaca direct proportional cu numirul
spectatorilor din sala ? Se uitd pe gaura cortinei §i joacd exact atit de bine sau de
prost ¢iti oameni sint in sald. Asta mi se pare absolut monstruos.

- Care sint regizorii §i actorii ale caror creafii v-au impre-
sionat mai mult ?

— Strehler — cu Goldoni; Brook — HRegele Lear ; MH.AT. (Stanislavski-Dan-
cenko) — Trei surori: Vera Maretkaia ; Mordvinov §i Papatanassiou.

— Care sint, dupd opinia dumneavoastrd, directiile estetice mai
fertile in teatrul mondial contemporan, regizorii care le reprezinti
cel mai sirdlucit 2

— Strehler. Dar se intimpli atitea si atitea lucruri pe lingd Strehler — iatd si
Brook e un mare nelinistit, desi e mult mai snob. mai putin autentic decit Strehler.
Dar cel mai important e ca asemenea tendinte, directii estetice si existe, si coexiste,
sd nu exercite nici una fa{i de cealalti o tendintd exclusivisti. Trebuie mai multd
umilingd fata de filtrarea asta a timpului. In privinta asta, eu nu sint fanatici si nu
aprob fanatismul.

— Sinte{i — fard indoiald — o interpreti de ..interiorizare”
(dacd se poate folosi o asemenea caracterizare): ce putefi spune des-
pre disciplina launtricé a actorului 2 Sau credeti cii experientele mari
ale jocului spiritualizat. ale interpretirii axate pe revelafia launtri-
cului, scapia explicatiilor rationale ? Si totusi, ce se poate face, chiar
in aceste condifii, pentru a se evita superficialitatea jocului lipsit
de miez, sau bazat numai pe farmecul — meren acelasi — al
actorului, sau redus la o gama foarte ingustd de trucuri exterioare ?
Tendinta de a crea sisteme §i metode riguroase de disciplinare a
creatici launtrice este wlopicd — suu existqd posibilitati de a realiza
un asemenca sistem de disciplinare ?

_ — E intr-adevdr ingrozitor de rispuns. Intrim in zona tuturor dilemelor lui
Pirandello, a tuturor paradoxurilor lui Diderot. in ccle mai banale si totusi cele mai
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profunde dezbateri despre sinceritate $i mimarea ei, despre real i artificial, despre
ce ¢ rtational si irafional in jocul nostru, despre confuzia dintre fictiune si existenta,
despre sentiment $i tehnicd, despre mii de alte lucruri aseminitoare.

Pot si& raspund doar la c¢iteva lucruri. Sint ceea ce dumneavoastri numiti o
interpreta de interiorizare {daci se poate folosi o asemenea caracterizare), triirile,
pasiunile, pe scend, mid consuma ingrozitor ; nu ma simteam deloc, dupd ce terminam
scena procesului din Sfinta Ioana, exponenta principiilor lui Diderot. Dar in toiul
celor mai totale dexlantuiri si ardori se exercita inconstient, exact si precis, un proces
de .critici mentali®, asa cum spunea foarte bine o comedianti englezd, Archwich din
secolul trecut. ,.Am scos aceastd exclamafie mai bine ca ieri seard. Sint convinsd cd joc
aceasié scend mai lent ca de obicei. Presupun cd nimeni nu se poate stipini sa judece
astfel. Dar aceastd criticd meniald este singura dedublare pe care mi-o ingddui, pe care-mi
place s-0 urmez pe scend.”

Cred, intr-adevdr, ca ,experientele mari ale jocului spiritualizat® sint greu de
comunicat nu pentru cd scapa explicatiilor rationale, ¢i pentru ci aceastd experientd
trebuie facuta individual, nu colectiv. Am vazut, intr-un film documentar trupa lui
Grotowski facind antrenamente colective de yoga pe terasa unui bloc, In maiouri negre.
Era foarte frumos, foarte plasticc. Dacd era un antrenament fizic, era admirabil —
atunci putea fi un antrenament colectiv, putea crea refete; daci era un antrenament
metafizic. atunci nu mi intereseazd. Tehnica poate deveni cu usurinti un idol nou.
Actori, grupuri de actori se pot aduna, tridiesc in legile unei discipline extraordinare
si venereaza un nou idol. Fard sd-si dea seama, ei pot pierde astfel cel mai important
lucru : comunicarea vie. Nici o tehnicd, nici un sistem de tehnici din lume, nu poate
inlocui asta, comunicarea vie. lar comunicarea vie este in ultimd instanti o problemi
absolut personala a artistului. De cite ori incercim si o explicim (desi e minunat c3
permanent incercam asta), ne aflim parcd in fata aceluiasi mister — acela de a reface
viata intr-un laborator.

— Credeti in mitul actorului, in eternitatea lui — asa cum
existd eternitatea scrittorului ?

— Nadajduiesc si eu, dar din ce in ce mai Indoitd. Pintilie mi-a spus ci la
ultimul sd3u film a lucrat cu un actor foarte tindr, foarte talentat de altfel. care, auzind
pronuntat numele lui Timica. a intrebat: ,Dar cine a fost acest Timici?* Si atunci
m-a strabatut un fior rece.
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Teatrul de Stat
din Sibiu

{sectiaromin3)

Cetatea
fard ziduri
Regia: Dan Nasta

Scenografia:
Maria Bedor

Partea intii
..URME PE ZAPADA" de Paul Everac

Mircea Hindoreann (Horia) i

Avram Besoiu {Clogca)

Partea a doua
»AVRAM TANCU** de Lucian Blaga

Sebastian  Papaiani {Motul
Ovidin Stoichitza (Gratze) i
Ghise {Avram lancs)

Tlie),
Ton




Teatrul ,,Delavrancea*

»DOAMNA DE LA MAXIM*
de Georges Feydeau

Decoruri: Lueu Andreeseu
Costume : Mioara Bueseu

Rodica Mandache (Crevette) si George
Binici {Petypon)

Teatrul Maghiar de StatdinTimisoara

..NU POT TRAI FARA MuZICA"
de Moricz Szigmond

Regia: Emil Josan

Seenografia : Alexandru Winterfeld

Sceni din spectacol




—ES TIVALUL

LCARAGIALE" '68

S8& incepem cu o microstatistica.

In marea fintreccre artisticd a Festivalului au pornit 4.000 de
formatii de teatru, montaje literare, interprefi individuali.

In finald au ajuns : 51 [ormajii de teatru ale sindicaiclor, cami-
nelor culturale si caselor de culturad; 8 teatre populare, 15 montaje
literare ; 8 balade populare ; 2 spectacole de teatru folcloric ; 35 par-
ticipanti individuali.

S-au prezentat 31 de piese de teatru din dramaturgia nationali —-
Caragiale, Alecsandri, Delavrancea, Mihail Sebastian, Uictor Eftimiu,
Horia Lovinescu, Aurel Baranga. Paul Lverac etc. — 351 19 spec-
tacole din dramaturgia universaldi — printre alfii Moliére, Cehov,
Calderon de la Barca, Goldoni, Osborne, Capek si alfii.

Dar dincolo de cifre si tabele, finala a demonstrat cu prisosin{a
existenla unui fond de bazd al teatrului amator din fara noasira
constituit dintr-un apreciabil numdr de formatii cu o activitate per-
manenta si meritorie. Privite astlel, premiile incununeazd indeobste
drumul artistic lung al unor echipe a cdror virstd trece uncori de
un veac, sau insumeazd zect de ani de eforturi.

Ne-am permis libertatea de a da la iveald insemndirile unor
specialisti in materie, care au f[dcut parte din juriul de seleclionare
st acordare a pre-iilor, cei care. cu riabdare i discerndmint, au
asistat la toate spectacolele [inalci. objinind o imagine reald i con-
cludentd a stadiului actual in domeniul teatrului de amatori: scrii-
toarea Lucia Demetrius ; profesorul universitar George Dem. Loghin ;
regizorul Mihai Dimiu; ziaristul Laszlo Lorinczi; scrittorul Franz
Storch.

Bineinteles cd vom incepe cu aprecierile generale asupra finalei.

INSEMNATE PROGRESE

GEORGE DEM. LOGHIN: Etapi de virf in evolutia teatrului amator. ultima
competitie a bienalei ,I. L. Caragiale® se remarci prin varietatea repertoriului si a
wijloacelor interpretative. prin insemnate progrese in arta portretizirii scenice, prin
soliditatea conceptiel regizorale si omogenitatea majoritatii spectacolelor si — mai
presus de toate — printr-o consecventd preocupare pentru individualizarea stilistici a
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universului uman imaginat de scriitor. Realizarea scenicd a acestei tendinte a cunoscut
putine impliniri totale, ea s-a soldat de cele mai multe ori cu izbinzi partiale si
uneori chiar cu esecuri vremelnice. Un bilant foarte riguros al rezultatelor obtinute
in directia de care ne preocupim nu mi se pare — deccamdatd — de cea mai mare
importantd. Insemndtate prezintd aparitia fenomenului la care ne referim si prin care
se defineste una din laturile esentiale ale conceptiei moderne ce animad miscarea ama-
toare de teatru din fara noastra.

MIHAI DIMIU: Din punzt de vedere al inferpretdrii, recenta finald ne impune
aprecieri optimiste in legiturd cu evolutia miscarii teatrale de amatori.

LUCIA DEMETRIUS: Oricit de mult ar lupta acest sfirsit de veac impotriva
sentimentelor, socotindu-le degradante pentru nobila fapturd umand care s-ar cuvem
si ramini numai ratiune, lucidd cintarire, rece analizd §i acceptare si sclectare obiec-
tivf a acelor elemente care nu implici o angajare totald §i daundtoare logicii; oricit
s-ar stradui o anumiti arti si o anumitd filozofie, cu limitati circulatie si la noi, sd
inliture emotia ca pe unul din primii factori ai receptivititii, se pare ¢i omul obisnuit
nu e chiar atit de dispus sd renunte la jumitate din fiinta sa psihicd. Se pare chiar
ci nicl majoritatea artistilor nu vor sd treacd cu arme si bagaje de partea noii teorii,
socotind-o o modd perisabild. $i se mai pare <@ emotia §i, 1mplicit, patetismul stau
incd solid la temelia creatiei, sint incd o cale de cunoastere, o fereastrda larg deschisa
in consumatorul de arti, pentru primirea, prin ea, a4 unor sensuri superioare ei.

Repertoriul formatiilor participante la finald a fost variat, bogat.
poate uneort chiar prea indrdaznef.

OPTIUNEA ASUPRA TEXTULUI

MIHAI DIMIU: Pornind de la acceptia largi a cuvintului, s-ar cidea ca
inainte de ‘a vorbi despre interprefi, si vorbim despre un act de interpretare anterior
celul actoricesc — in primul rind despre acela al optiunii asupra textului, al selec-
tarii unor pagini care, intr-un anumit fel dispuse, s&2 dea o imagine cit mai semni-
ficativd. Se cuvine deci apreciat felul in care profesorul Mihai Mancas a stiut si
distileze «din romanul lui Sadoveanu scenariul Beltagului, aducitor «de lauri formatiei
de la Bicaz. Aceeasi notd bund .o meritd Izidor Ripa sau Nicolae Falcusan si ceilalti

creatori de la Vadul Izei, foarte selectivi in extragerea din folclorul maramuresan
a clementelor care aveau s3 constituie textul ,Baladei lui Pintea Viteazul®, sau
— respectiv. — al , Ursitoarelor®. Culegindu-si pretextul spectacolului din literatura

cultd. Mihai Mihail s-a descurcat cu bun-gust, preluind din baladele Iui Dominic
Stanca ceea ce putea sd-i valorifice la maximum pe tinerii actori amatori de la Galati.
La Pitesti, Val. Dobrin a procedat. cu ingeniozitate atunei cind, spre a-si demonstra
ideea de bazi a spectacolului, a apelat la anume lucrdri ale lui Cehov, O'Neill si
Vulpescu. De discernamint au dat dovadi Ion Maximilian si Boris Dundreanu in
teserea canavalel pentru  montajul de la Cernavodia — si Bisztrai Maria cu Horvath
dB‘claClat.unci cind au operat reductia piesei de Osborne pregatite la Palatul Culturir
in Cluj.

GEORGE DEM. LOGHIN : Paleta stilistici a teatrului amator se intregeste cu
realiziri importante si in domeniul dramaturgiei universale. Teatrul popular din Medias
a explorat cu multa suplete si distinctie lumea comediei lui Calderon de la Barca.
Doagmna Spiridus, dupa cum formatia clubului Sindicatului C.F.R.-Timisoara a izbutit
sé caracterizeze cu un ascufit sim{ al nuantelor psihologia eroilor comediei lui Cehov :
Ursul. Se cuvine si mal mentionim izbinda repurtati in cadrul Festivalului de Teatrul
popular din Lugoj, in prezentarea satirei antiimperialiste Broadway Melody *492 sau
Cristofor Columb de Jura Soyfer. Caracterul agitatoric al reprezentatiei a antrenat
mijloace de comunicare directe cu publicul prin intermediul cuvintului sau al cintecu-
Jui, al plasticii sugestive sau al proiectiilor pe -ecran, totul desfisurindu-se cu o vervi
anirenanta si InCisiva.

Spre deosebire de artele traditiei [olclorice inirale in zestrea
definitivi a poporului nostru, leatrul presupune o culturd de spe-
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t_:zej;’ztate‘: o ,,;falzrf“ a modalititii de reprezentare. Pdrerea asupra
indrumdrit formatiilor teatrale ni se pare, de aceea, foarte utild.

REZOLVARI

GEORGE DEM. LOGHIN : Rezolvari inedite de un autentic stil caragialean
ne-a oferit colectivul Sindicatului Uzinei de autocamioane Brasov, in interpretarea
unor momente din O scrisoare pierdutd. As cita, in acest sens, finalul actului III, ¢ind
incdierarea atinge proportiile unui vacarm. Virulenta satirici a metaforei sporeste prin
instalarea la vedere a dccorului ultimului act, vestind, prin miscarea elementelor sale
componente, momentul de aparentad acalmie de la sfirgitul piesei.

MIHAI DIMIU : Cei mai mul{i dintre sus-numitii au fost si regizori ai spec-
tacolelor pornite de la respectivele texte, iar prin munca lor de regie au dus mai
departe interpretarea cit mai-personali a elementului literar. Alte spectacole de dis-
tinctd interpretare regizorald -ne-au prilejuit D. D Neleanu, Dan Radu Ionescu,
Constantin Codrescu, George*Gridinusu si altii. Trebuie si recunoastem i, in etapa
actuald, cele mai multe dintre -spectacolele de amatori, chiar cele cu distinctii finale,
se bazeaza pe realizari regizorale sirguincioase, dar destul de previzibile, prea imediat
determxpate de litera operei literare. Rimine inci de domeniul doleantelor de viitor
generalizarea unei atitudini cit mai armonios-subiective a regizorilor faii de text:
deacamdaté, nivelul mediu al -actorilor si al regizorilor din miscarea teatrali de
amatori nu permite asta, si e preferabil sd ne declarim multumiti pentru moment cu
~corectitudinea®, decit si solicitim o prematurd, o artificioasi personalizare regizorala.

P:f{sq istoricd a ocupat un loc important in spectacolele amatori-
lor. Aici s-a vadit primejdia unui stil declamatoriu, a intonafici
lipsite de sinceritate.

ADEVARATUL S| FALSUL PATETISM

LUCIA DEMETRIUS: Ca mai toate scenecle noastre, cele ale artistilor amatori
infitiseazd multe piese istorice, patriotice sau piese sortite s3 trezeascd sﬁnlﬁmeme
patriotice, cu mijloace mai subtile sau mai directe, mai violente. Aceste piese s¢
adreseazd, firi indoiald, sentimentelor noastre, rascolesc in inima noastrd, ftrezesc s
cheami pasiunea noastrd in cea mai purd acceptie a cuvintului. De patrie, omul nu
¢ legat numai cerebral, e legat prin mii de fire, sensibile, prin amintiri atavice, prin
tot ce iubeste in jurul lui, in amintirea lui, in amintirea transmisa din generatie in
generatie. Evocarca istoriei nu se face cu mijloace de obiectivare. evocarea istorici
e neapirat de naturi pateticd, chiar atunci cind, ca in piesa Petru Rares a lui Horia
Lovinescu, condeiul artistului nu s-a muiat numai in rozul apoteozelor §i in purpuriul
triumfurilor, si bine a facut.

Dar pentru ca acest patetic si sune adevirat, si fie cficient, s@ te poarte. sa
te convingi, e nevoie de o mare simplitate, de o nemirginitd decenti, de o absolutd
sobrictate. Birbile boierilor, zinginitul de linci ale ostagilor, hainele cu fireturi albe
ale voievozilor, mina pe inima cind se vorbeste «espre tard si cuvintele mari pe buze
cind se pomeneste tot despre ea, toate acestea sint numai adaosuri. decor, recuzitd
in text si in afari de el. Dacd toate acestea nu sint susfinute de o osaturd solida in
care eroul e erou, omul — om multilateral, mobilat de scntimente care se prefac
in fapte si mai putin in declaratii, cu trasituri cioplite cu dalta si nu zugrivite in
cavinte pompoase, dacia planurile nu se succed in adinc si dimensiunile neobisnuits
nu se sprijind pe trasituri neobisnuite, dacd toate astea rasund mai mult a trimbita si
mai putin a autentici si profundi emotic omeneascd, nu ajung la ccoul pe carc
si-1 doresc.

Doul spectacole din Festivalul Caragiale® au ating acele coarde care rasuna
prelung in noi si trezesc o reald Iinsulletire patriotica, tocmai prin simplitatea lor.
Unul a fost lancu la Hdalmagiv {admirabila piesi intr-un act de Paul Everac. jucatd
de Caminul cultural din Zlatna. jud. Alba, regia bugen Patrinjenar). a carut dis-
crefie, a cdrui sobrictate, a cirui economie de mijloace, a cirui autenticitate au fost
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zguduitoare. si celilalt ,Balada lui Pintea Viteazul* (prezentati de Caminul cultural
din Com. Birsana, Maramures, aranjament si regie 1. Ripd), montaj care a ridicat
genul la o treaptd neatinsi pina acum - acest gen friabil si pufin artificial —.
care i-a dat valabilitate si wiabilitate, spectacol monumental in rusticitatea lui, pur.
puternic, coborit parcd din trecutul cel mai trecut al poporului, ca si ne lege de el
pe noi, cei de azi, cu acele legdturi care existd nestiute in noi §i a clror tarie o
simtim cind ies la iveala.

Am wvorbit numai despre aceste doud spectacole, altii vor vorbi la rindul lor
despre alte izbinzi ale Festivalului ,Caragiale”, pentru ¢d prin ele mi-a fost limpede
care e finfatisarea adeviratului patetism, cel ce te cucereste, cdruia nu-i poti imputa
nimic declamator, declarativ, superficial, cel care e marele mijloc de inarmare a
constiintelor.

GEORGE DEM. LOGHIN: Au fost abordate si partituri dramatice de larga
respiratie (Apus de soare de Barbu Delavrancea, Serenadd din trecut de Mircea Dem.
Riadulescu, Petru Rares de Horia Lovinescu, fo, Mircea Uoievod de Dan Tarchila,
Croitorii cei mari din Ualahia de Al T. Popescu), adeviratid scoald-teatru pentru
interpretii ce s-au incumetat si le intruchipeze. Aici insd s-au produs — chiar si in
cele mai remarcabile realiziri — unele confuzii intre stilul eroic si retorism. Cele
mai generoase sentimente solicitd pentru a fi comunicate in chip convingitor o emotic
autentici, un studiu aprofundat al persomajului si o documentare multilaterala asupra
mediului de viatd in care 151 duce existenta.

MIHAI DIMIU : Cele mai flagrante decaliri au existat in spectacolele cu tema
istoricd. Aici, simtamintele patriotice ale colectivelor au incercat sia se materializeze
pe plan scenic, dar rezultatele s-au dovedit aproximative. Lipsa de experientd in
respectiva categorie teatrali a impietat calitatea chiar la formatiile cu indelungata
activitate artistici; in loc si se abordeze piese intr-un act, au fost atacate frontal
cle de intindere, si respiratia actorilor s-a dovedit scurtd.. Inexperimentati cu rigorile
genului, incitati de decoruri si de costume, cei mai multi dintre nterpreti au cazut
intr-un fel de transi decorativd, fiind preocupati si stea ,.frumos® la public ca niste
manechine de la o ,,Arta modei® medievali; se vorbea aidoma in toate scenele, in
toate situatiile, cu toti partenerii, fie intr-o aceeasi sententiozitate mesianici, fie intr-o
melopee plictisitoare. In loc si se prezinte anume caractere in anume situatii date,
se cauta sa se joace ,in sine“ o presupusd maretie hieraticd. Repetim, rezultatele au
fost mediocre, §i chiar dacid wunele din aceste formatii au primit distinctii, e cazul
ui se gindeascd mai temeinic alta datd la repertoriu. Asta nu inseamni ci sintemn
impotriva includerii piesei istorice in palmaresul amatorilor, dar inseamna ¢i ea
trebuie inclusi numai acole unde colectivul e suficient de matur, acolo unde calduzi-
torul artistic e competent sa se incumete, iar stridania colectivi nu va precupeti
nict un efort pentru o realizare la nivelul exigentelor. In actuala finali, merituosul
colectiv de la Dolhasca a realizat un Apus de soare notabil prin preocuparea nobila,
dar mai putin prin rezultat. O_proliferare de [Io, Mircea wvoievod ne-a ficut sa
refinem  doar interpretdrile rolului titular de citre Constantin Alexandru si Gruia
Novac, in mijlocul unor curti de boieri cel mai adesea calpi {cu fericite exceptii la
Alexandria). Un ton firesc au avut destui actori tirgovisteni rcevaluind Serenada din
trecut. Desi echitabil gindit de citre regizorul Constantin Dinischiotu si servit de
catre actori amatori cu indelungata experien{d, ca acei de la Leordeni, spectacolul
Odaia din turn a pacituit printr-un patetism desuet al unor interpreti. Si nu putine
au foﬁ_spf‘:ctacalele care, oneste fiind inainte, s-au deteriorat tocmai in finald datorita
supralicitarii interpretilor. Excesul lor de zel se trida fie printr-o tonalitate ridicatd,
fie printr-un joc ingrosat, ,trigind tot timpul la public.

. Sa ne oprim acum asupra celui mai important personaj al
finalei : interpretul.

STIL SI INTERPRETARE
GEORGE DEM. LOGHIN: Se cuvine si citim in primul rind formatiile

artistice ce desfasoard o munca de pionierat prin valorificarea unor surse folclorice
apte si fie transpuse in noi forme de expresie scenici. Cea mai reusita experientd in
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acest sens a constituit-o evocarea ,Baladei lui Pintea Viteazul® de citre colectivul
artistic al Caminului cultural din Birsana-Maramures. Legendara figura a eroului a
triit sub ochii spectatorilor prin excelentul siu interpret Mihail Dancus, prin varie-
tatea ritmurilor corului vorbit apt si exprime cu o rara omogenitate vocald diverse
stiiri afective, prin tragismul mistilor sculptate in lemn de ciubar, prin cintecul eroic,
ca si prin cel de jale, prin ritmul obsedant al bitdilor de tobe i ciomege, al sune-
telor de bucium, prin expresivitatea gruparilor plastice si a costumatiei ce confereau
imaginii scenice monumentalitate si poezie.

Optiunea pentru solutii scemice cu un profund caracter popular s-a dovedit
inspirata atit in compozifia personajelor §i a atmosferei autentice in care se consuma
drama Vitoriei Lipan din Beltegul, cit si in umorul tonic, plin de verva, cu precisa
adresd satirici, evident mai cu osebire in interpretarea dati de formatia Caminului
cultural din Faroani piesei lui Paul Everac Uizitd la Malu, de cea a cdminului cul-
tural din Livezile, piesei lui Victor Ion Popa Cuiul lui Pepelea, i de cea a sindi-
catului sanitar lasi, dramatizirii dupd povestirea lui Ion Creangd ,Stan patitul®,

MIHAI DIMIU: Dupd ce in materie de interpretare a notiunii de... inter-
pretare, le-am dat Cezarilor ce e al Cezarilor, s3 ne referim la microdivinititile
scenei, adicd la interpretii insisi, la actori.

Nivelul artistic al interpretilor ajunsi in finald =-a dovedit, in general, cores-
punzitor acestei intilniri de virf. (O noapte furtunoasd in interpretarea mult prea
cuminte, aproape iternd, a actorilor amatori de la Buzdu, Neincredere in foisor a
focsinenilor, Arta Comediei la Giurgiu, Himera si recitalul Ion Minulescu la Oltenita,
Mugcata din fereastra la Cildrasi, Hangifa la Cisnidie s.a.m.d.) N-au lipsit insd stri-
dentele, de pilda interpretii de la Sindicatul Constructii siderurgice Galati, alegind
un text cu destule fisuri — O cas@ onorabild de Horia Lovinescu —, nu au stiut sa i le
acopere sau sd le evite, ¢i au picat dnduntru, realizind un spectacol intesat cu vul-
garitdti, sau platitudine. Au fost destule cazuri in care ambitiile interpretilor s-au
dovedit discrepante cu posibilititile. Actorit Cdminului cultural de la Béneasa, jud.
Constanta, au fost depasiti de textul Om detreabd al lui Vulpescu,

In pofida mizei mari a competitiei, au fost multi interpreti care si-au parcurs
partiturile fintr-o totald corectitudine a relatiilor cu partenerii, inscriindu-se intr-un
stil refinut, nuanfat, firesc, de teatru civilizat. Multi dintre acestia au fost distingi
individual sau au facut parte din formatiile laureate.

Momente emotionante specifice spectacolelor de amatori au adus acei interpreti
care, in pofida stingiciei scenice, ne-au captat prin uriasa lor credinta in realitatea
fictiunii spectaculare, prin sinceritatea vibratiei. In acest sens trebuie explicati laurii
pe care i-au primit Vasile Jurat §i partenerii sii din Zlatna (lancu la Halmagiu),
sau aprecierile pentru Cuiul lmi Pepelea de la Livezile, sau pentru Pasirea cintitoare
prezentata de sdtenii secui din Zetea.

~ Formatiile de teatru, montajele literare 5i interprefii individuali
din  rindul nationalitdfilor conlocuitoare, wunele formatii obfinind
premu importante. au fost si ele obiectul unor concluzii similare,

TN CONTINUAREA BUNELOR TRADITII

LORINCZI LASZLO: Formatiunile care au evoluat in limba maghiari au
reprezentat — aproape fard excepiie — centre urbane s§i rurale cu mari traditii teatrale
amatoricesti : Cluj, Oradea, Zetea (jud. Harghita), Bicalat (jud. Cluj), Odorheiul
Sccuiesc, Toplita (jud. Harghita). La Zetea, frumoasa traditie a jocului teatral dateazi
de la inceputul secolului, iar despre cintareti' i recitatorii din Bicalat — sub indru-
marea neobositei Naszodi Irén — se poate spune ci sint nelipsiti de la Festivalurile
»L. L. Caragiale®. De asemenea se bucuri de o faimi binemeritati formatia teatrald
a Casei de culturi Cluj, indrumati de Maria H. Bisztrai si Béla Horvath, ambii
de_ la Teatrul Maghiar din Cluj. In cadrul acestei formatiuni s-a dezvoltat si s-a
afirmat actorul amator si recitatorul Banner-Beleznay Zoltan. de profesie critic de
artd al revistei ,Utunk® din Cluj, realizator al unor recitaluri de poezie in mal
multe orase ale Ardealului. Din picate, au lipsit de la intrecerea formatiunilor teatrale
amatoare citeva centre §i judete care s-au afirmat in trecut, de exemplu orasul Satu-
Mare, Brasovul, judetul Covasna.
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]

WWW.cimec.ro



De remarcat c¢a in timp ce ansamblurile din Bicalat si Odorheiul Secuiesc sau
formatiile din Cluj, Toplita §i Zetea s-au prezentat cu programe §i piese .traditionale”
sau cunoscute din repertoriul teatrelor profesioniste, formatia Casei de culturi din
Oradea a ales piesa intr-un act a scriitorului american Albert Maltz — Repetifia,
inspiratd din miscarea muncitoreascid, piesi de constructie moderni, care a permis
o apropiere de contemporaneitate si din punct de vedere al procedeelor regizorale.
Sub indrumarea si in regia actorului Gall Erné de la Teatrul de Stat din Oradea,
formatia Casei de cultura s-a impus prin indrizneala sarcinii pe care si-a asumat-o,
in rolul principal relevindu-se tinira Lenke Németh. Un spectacol autentic §i proaspit,
cu multe intonatii originale s-a datorat amatorilor din Zetea care au prezentat picsa
Pasarea cintatoare de Aron Tamasi. Clujenii — cu piesa Priveste inapoi cu minie de
Osborne — s-au remarcat printr-un joc cizelat, oarecum clasicizant. Formatia Sindica-
tului Forestier din Toplita a excelat in umor in piesa Omul care a vdzut moartea de
Victor Eftimiu. Ansamblurile din Bicalat si Odorheiul Secuiesc au prezentat suite de

balade, cintece §i poezii, mergind pe o linie destul de obisnuitd, dar cu accente
autentice si pline de farmec.

FRANZ STORCH : Dintre formatiile de limba germand s-au prezentat cea a
Palatului Culturii din Brasov, cea a clubului din Cisnddie §i cea a Ciminului cultural
dintr-o comund findepdrtatd a plaiurilor banitene, Darova. Prima a obtinut cu Mena-
jeria de sticli de Tennessee Williams, premiul III, iar ultima cu Nunte intirziatd a
scriitorului autohton de limbd germana, Hans Kehrer, o mentiune. Fard doar si poate,
un rezultat frumos, imbucurdtor.

Cel putin la fel de imbucurdtor este insi faptul ci multe formatii germane de
teatru (mal cu seamd in judetele Brasov, Timis, Medias, Sibiu) — dupa o pericadd
destul de anemicd — si-au regdsit imboldul, inscriindu-se pe lista participantilor la
fazele premergitoare finalului. Meritd a fi amintit si faptul ci, datoriti unor preocu-
pari mai sustinute din partea caselor de creatie populard, s-a imbunitifit simtitor
una din conditiile de baza ale oricirei activititi de teatru, si anume repertoriul. Piesele
originale {publicate sau in curs de aparitie) se dovedesc a fi mai adecvate in wultimii
doi ani decit inainte, jar traducerea reusiti a unor piese de Paul Everac §i de alti
scriitori roméni intregeste de asemeni tematica repertoriului. Bineinteles «<i nici in acest
domeniu nu strici o mai mare dozi de .nemultumire creatoare® care si impulsioneze
si s@ vind in sprijinul miscirii teatrului de amatori.

Finala s-a incheiat, premiile si distincfiile au fost impdrtite,
bucuriile sau regretele s-au consumat. Care sint perspectivele leatru-
lui de amatori ?

LINII DIRECTOARE

GEORGE DEM. LOGHIN: Finala incheiati oferd citeva exemple menite sa
atragi atentia asupra unei probleme spre care in vn:x_omep?ul‘ de fataﬁ se mdrea'ptwa
atentia artistilor amatori — preocuparea originalitdtii stilistice — in perspectiva,
aceasta cred ci meritdi si constituie una din liniile directoare ale dezvoltdrii capacitifi
lor creatoare.

MIHAI DIMIU : Este fireste de dorit — si se fac toate t:forturilf: — ca actorit
amatori si-si sporeascd cunostintele scenice, si practice un tt.:ahju‘citvngal putin empiric
dar nu trebuie si aspirim in a-i transforma in profesionisti fara diplomd. Mai
presupus de orice, ceea ce li se cuvine pistrat chiar dupa ce vor fi ajuns la practi-
carea unui teatru cit mai stipin pe mijloacele sale -- este acea candoare unica,
acea diruire, care, din picate, pentru fiecare profesionist t{ine doar de domeniul aspi-
ratiei. Sau al amintirilor
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L, SAGETATORUL” de lon Omescu

Constiinta contemporani poartd cu luciditate, in structura ei, trecutul: gestul
diacronic a intrat in comportamentul cotidian, §i nu §tiu privire rotitd in jurul zarilor
prezente ori zvirliti spre viitor care si nu-si caute izvor si sprijin in apele si zdca-
mintele trecutului. Acest trecut este insd astfzi radscolit si prefuit pentru forta [ui
nemijiocit materiali, crudi pentru ci nudd. Sidpdturile au impus in estetic poezia lapi-
darului. Patosul rece al pietrei informeazi si zguduie. Adevidrul ei se incefoseazi insd
ochilor nostri si-si risipeste valentele in retorica descriptiei, a interpretarilor si aso-
ciatiilor. Adevirul istoric, controlat, adus la zi, interzis sofisticdrilor, chiar romantice,
nu mai este in sine o lectie a patosului. Invierea lui in act dramatic este, de aceea,
sterili daci se 'doreste doar inviere a adevdrului istoric, simpld cirjd poeticd a mar-
turiei de arhivd. Nici functia analogicd, pe care drama istoricd si-a arogat-o si si-a
intretinut-o atita vreme, nu mai raspunde astazi decit precar ambitiilor sale, decit
riscind hipertrofia sau hiperbolarea fie a prezentului, fie a trecutului in care prezentul
se vrea prefigurat sau oglindit. Planurile se suprapun, dacd nu anevoie, in orice caz,
evident, suparitor, conventional. De aceea, Richard al IIl-lea, sau Vlaicu nu mai
pot fi receptati astdzi prin raportare comparativa la actualitate; receptarea lor are
loc de-a dreptul, independent de realitatea timpului in care s-au migcat. Ei au devenit
miasti ale actualitdtii. Altcum, in limitele datelor si cadrelor net istorice. urmirirea
lor este cel pufin impovirati, daca nu viciatd de un interes periferic, muzeistic. Asa
se explica de altfel, inaintea oriciror argumente legate de dispozifia noastrd spre
esente si esential, tendinta spre eludarea maximd a ,aparatului® reconstructiv, in
montarea tablourilor de epoca. Se eludeazd in acest chip, in fond, vestmintul fastuos,
derutant, care lasd ideea sid devind evazivi si evazionisti. Se eludeazi discursul
ambiant care bruiazd, dacid nu chiar deviazi sensurile si semnificatiile. Adevirul istoric
se vrea, agadar, in noua drami istoricd, scipat de regimul (tiranic, altidata) al
amanuntului s§i culorii verificat-documentare, pentru a ramine doar trimitere meta-
foricd. simpld indicatie de reper, in jurul clreia, neconstrinsid de alte legi decit ale
metaforei — ale mastii —, isi afla loc de desfisurare drama si personajele —
mastile — dramei

Cronica lui Amiras si a lui pseudo-Nicolae Costin nu fac decit si inspire pe
Ion Omescu in scrierea dramei sale Sdgetitorul'. Aceasta, desi trimite inspre o
Moldova precizata (a anilor 1671—1672), marcati de apriga domnie a Ducii Voda,
evitd totusi sd se aseze deplin in rindul dramelor istorice; isi revendici cu modestie
simpla titulaturi de ,drama“, istoria lisindu-se in ea nestinjenit imbibati de obsesia
§i spiritul comentariului contemporan, de privilegiile firi rigori ale fictiunii. Reperul
istoric si fabulatia corespunzitoare sint simple recuzite revelatoare ale febrei $i sen-
surilor care hirtuiesc si directioneazi gindirea eroului. Acesta, hatman, cipetenie de
rasculagx,”dar in acelasi timp, pe alt plan, pe planul actiunii propriu-zise, si spectator
al propriilor lui avataruri, este focarul unui joc al destinului, urmirit cu o instru-

1, Teatrul®, nr. 11/1968.
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Scena din spectacol

mentatie iesiti cu totul din zonele cronicii. Sdgetdtorul, in elementele-cheie ale actiunii
sale, este o drami  introspectiva, in care timpul, fabula si cadrul istoric dau gir si
semnificatie imprejuririlor aparente, dar se consumid parci in afara timpului, in orice
caz in dependenti de un timp neaparent, a cidrui desfdsurare. arbitrar declansata si
diriiatd de constiinta-pusd-la-incercare a eroului, se comprimi sau se dilatd, pentru
a inlesni incarnarea unor ipostaze neasteptate, cutremuritoare, virtual hrdnite de erou
in insesi temeciurile actiunii justitiare pornite de dinsul, pentru cucerirea i apararea
dreptului la viati, la omenie si libertate a unei Moldove singeros ingenuncheate.
Faptul real de viata (si de istorie} — climatul social., ambianta spirituald, ierarhiile
si relatiile publice si personale, sentimentele si convingerile mirturisite deschis — este
incorporat, odati cu timpul, acestui joc de cercetare si de descoperire tulburdtoare
a impuritatilor latente care scaldi si tind si inunde tot ce e nobil si inalt in elana-
rile, convingerile si virtutile initiale ale eroului.

Din clipa in care scaunul lui Duca este riasturnat de .mina iute si gindul
nebun® ale ,Sigetitorului® Mihalcea Hincu, §i pind la finalul aprig la care se osin-
deste el insusi, drama poartd pecetea aburiti si fluctuanti a unei proiectii mentale
intr-o metamorfozd catastrofica, si-si ingaduie, de aceea, o dialectici liberd pind la
paroxism a contrariilor care zvicnesc in congtiinta eroului, a contradicfiei iscate pe
planul unei mari misiuni implinite, minate de aspiratii latente, degradante. Aceasta
dialecticd este in misurd si-] defineascid concluziv pe erou: ,Sdgetatorul ar fi putut
s34 mintuie Moldova. Stia si pitrundid in cetdti, in mintea §i in inima oamenilor, dar
«3-1 iubeascd nu s-a priceput. Si fdrd asta, orice rdzvritire risipd-i si drum spre
nimic*. O drami, as zice, cu vorbele autorului insusi, a unei clipe, bipolar construita.
care lasd., demonstrativ, rigaz de incoltire si apoi de manifestare plenard stratului
malefic din om, pentru a marca latenta conditiel lui tragice. Vistiernicul lIani apare.
in aceastd ordine de idei, ca um Mefistofeles in calea lui Hincu (pentru care orice
haind devine strimta dupd ce o imbracd), creste si-i di ghes apol, precum ,partea
putreda” din el. Viata afectivdi a eroului se miscd intre Pauna si Caliopi — intre
dragoste si lubric; umanitatea lui, intre ingenua puritate eroici a lui Nicd si con-
stiinta amarei deziluzii in care il va purta; convingerile lui joaci intre buna-credintd
maleabila a lui Durac si fermitatea incitatoare a lui Stefan. Duca, pentru care riul
este absolut si natural. iar binele . niiscocire omeneasci”, deci nedesivirsit, nu este
doar despotul, ~sugrumitorul de vieti si vinzdtorul de tard, impotriva caruia Hincu
isi indreaptd ,sageata”™ lui zodiacald, ci si o ispitd, un tel — o justificare a dezer-
tiunii. Drama se incheie la hotarul totalului dezechilibru, la constiinta neputintei tragice
de a reveni. Dar prin efectul acestei incheieri, ea scapid catartic din zencle cetoase
ale terifiantei introspectii, pentru a reintra, cu perspzctiva unui nou inceput, purificat,
1 istoria propriu-zisa.
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E firesc ca interferenia celor doud planuri — al faptelor material-reale {istorice]

si al actiunilor virtuale, de joc al gindului — s& fi pus in oarecare dificultate age-
zarea scenica a dramei. Qarecare dificultate, numai: deoarcce autorul — nu numal
poet, ¢i st slujitor al scemei — a avut grija sd usureze scenografiei si regiei o viziune

conformd, prin linia cinetici in care si-a construit lucrarea, ca si prin cerinta preala-
hild de a feri scena de orice fel de incirciturd decorativ-diluantda, de orice prag de
repauzare a aciiunii. Intenfia simultaneitatii in curgerea actiunii, caracteristica pro-
ceselor asociative de gindire, iati problema initiald asupra cdreia scenograful {Mircea
Marosin) si regizorul {Sorana Coroamd) au avut inainte de toate de meditat, Solutia
problemei pornea fireste din concretizarea esentelor. Mircea Marosin si-a  sacrificat
de accea preferintele lui obisnuit-somptuare, pentru un spatiu larg, aerat, de joc si
pentru o incadrare in abstractie geometrica a scenei. Cele trei platforme circulare,
indicate de altfel si de autor ca locuri alternative ale actiunii, §i planul cvadrat,
perpendicular, la rindu-i impartit in patru posibilititi geometrice de deschidere si
inchidere alternativd (inchipuind fie poarta palatului, fie poarta orasului de scaun,
fie pur si simplu orizonturi — inchise ori deschise — ale gindirii sau ale istoriei},
au lasat apoi, cu nuditatea lor abia punctatd, dupd caz, de uneclé centre de relerinta,
ca sputul de lumini, migcate de interescle expresive si de succesiune ale dramei, sd
ie valorifice forta functionala.

Pe acest teren al maximei economii coloristice si de detaliu, care caracteri-
zeazd decoratia, luminile maestrului Gh. Leurzeanu si costumele lui Constantin Rusu,
lipsite si ele, in general, de ostentatie (neinspirati si distonind stilistic printr-un pitoresc
tipitor, doar costumatia Pagsei §i a suitei sale), au oferit Soranei Coroami putinta de
a inchega un spectacol puternic si concentrat dinamic, smuls wvalorilor parazitare sau
centrifuge cu care, indeobste, se ,acoperd® fisurile de conceptie, de viziune, de inter-
pretare. Poate c¢a distinctia planurilor — al istoriei propriu-zise si al dramatismului
interior — sd nu se fi putut impune ca atare in spectacol. Poate ¢d unele momente,
cu deosebire cele de cimp deschis, s3 se fi Impiedicat de osatura de ansamblu a spec-
tacolului (care este una de secvente strimt localizate). Privim ca pe o striden{d minora,
mizind vizibil pe efecte estradistice, scena morfii Pasei in plind hulpavd ingurgitare
{aici s-ar putea vorbi de o fals-rodnicd suprasolicitare in sarja comicului, din partea

Adrian Tuaca (Bartoldo) si Dioni-
sie Vidan (Bartolomeo)




interpretului, Constantin Sava), si socotim ¢3, unele, alte mdrunte scipiri din vedere,
remarcate in premierd, si-au gisit dupd ristimpul de ,rodaj“ o justi, bund asezare in
matca generald de elevati tensiune a spectacolului.

Spectacol in care Teofil Vilcu adund cu migald trasdturile Ducdi Vodi pentru
a marca ,tristetea® ticilosiel §i izoldrii Iui in rdutate §i cinism, si izbuteste astfel
sd fie cu pregnanid, deopotrivd, sintezd ilustrativi a negrului sau mit §i timp, §i ispitd
neagrd lui Hincu. In Hincu, tinarul Costel Constantin a urcat, cu nebinuit de
proaspati si revelatoare zestre temperamentald si profesionald, o adevirati Golgota
de sentimente si atitudini antinomice, fari a pierde insid personalitatea eroului
interpretat, dimpotrivd realizind-o cu evidenji, ca pe o personalitate antinomic (uman)
structuratd. A stiut in acelagi timp sd se ajute in acest scop de ceea ce-l separa
si-l uneste expresiv de relatiile sale scenice: de Duca Voda, pentru a se distinge, cu
oroare, de scaunul §i coroana lui; de lani, viestiernicul, dar §i glasal . partii putrede”
din constiinta lui {Saul Taisler interpreteazi pe vistiernic cu o sobrietate usor udatd
de o ironie calmd s§i pdtrunzitor dezarmanti), pentru a justifica apropierea de puterea
tronului §i coroanei. Intre Piuna s§i Caliopi (jucate, cea dinti, la limita lacrimogenului
de Liana Mairgineanu, cealaltd, la limita cochetdriei, de Silvia Popa), Costel Constantin-
Hincu isi dezviluie si pe plan sentimental alcituirca sufleteascid hirtuiti. Fati de
Nicd ({frumoasa aparitie a inexperienfei imaculate, intrupati de Petru Ciubotaru),
interpretul lui Hincu realizeazi o curbd de puternici eficienfi expresivi, pornind de
la o asprime aparentd, dar caldi, pentru a sfirsi in sentimentul pribusitor al ticilo-
sirii sale; in sofii fintru rdzvritire justitiard (Durac, Stefan, Teofil, interpretati de
Sergiu Tudose, Virgiliu Costin si Puiu Vasiliu), actiunea antinomici a eroului si inter-
pretului se misca pentru a descoperi alternativ in ei valorile ferme §i nealterate ale
propriilor lui radtaciri §i sldbiciuni, Toate aceste relatii roiesc in jurul lui Hincu-
Costel Constantin, nu numai de sine stititor, dar si intregitor al contextului si sensului
general al spectacolului. In afara lor totusi, o mentiune aparte pentru Dionisie Vitcu: a
adus in tensiunea gravd a dramei o pati de comic, neprevizuti, dar utili si de bine-
inspirata calitate, in rolul episodic al barbierului Bartolomeo.
) Dincclo de toate accstea. dupid Galileo Galilei, felicitiri Teatrului National
iesean si cit mai multe asemenea optiuni in repertorinl siv.

Salazs

Florin Tornea

SPECTACOLE LA LIMITA MEDIE

Una dintre cele mai categorice impresii pe care ne-a lasat-o acest teatru de
pe malul Duniirii este affuenia de public la comedia Se cautd un mincinos de
Psattas, care se joaci aici de peste cinci ani, precum si la piesa Diavolul alb de Rodica
Niculescu — lucrare originala, prezentatd in premierd pe tard. Urmirind, fard nicl
un fel de idei preconcepute, cele doud reprezentatii, n-am aflat nici o explicatic
afluentei in chestiune. E, incontestabil, un semn de bun augur profesional menfinerea
unui spectacol ani la rind pe afis, si dupd cum se vede, privilegiul nu ¢ numai al
teatrelor bucurestene; o parere de rdu se impune numai luind seama la ccea ce se
prelungeste asa, in timp, ca aici: o farsd putintici, in dauna. poate, a unor productii
de valoare §i angajament artistic sporit, care trec repede prin fata spectatorilor,
precum pe apele Duniirii moderna ambarcatiune | Sigeata®.. E, apoi, incontestabil
tot un semn de bun augur si seriozitatea cu care este intimpinatd si prelucratd artistic
o lucrare originald, ceea ce denotd din partea colectivului un certificat de pretuire
al domeniului, pe care bine ar fi dacd l-am descoperi i prin multe alte parti. Numai
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Romeo Staviar (,,Constiinta publicd”), Stela Popesco-Temelie (Fiica primaruolui), Liana Sandra Popescu
{Setia primarului} Eogen Tinase (Primarul} in ,.Revizoral® de Gogol

¢ ¢i aici se impune o pidrere de rdu; aceasta priveste inexplicabila generozitate
duioasd cu care portile repertoriului se deschid la Galagi unor lucrdri de slaba factura,
ca Diavolul alb, acum, si altd datd Ulad Tepes si Omul in circd.

Totusi, Diavolul alb se joaca cu succes la Galati, si explicatia nu poate fi
numai a rivnei dovedite pe scend. E ceva, desigur. care se trage si din alcatuirea
proprie a textului. Poate ci acest ceva sa fie, simplu vorbind, inclinatia manifestata
fati de desfisurarea faptului divers, si anume a faptului divers din domeniul senti-
mental. spre care. de cind lumea. privirile se ridicd degraba, cu o curiozitate pe care
nu mai e nevoie s-o explicim. Povestioard moralizatoare, lucrarea pune fati in fatd
debitul sentimental al tinerei generafii, printr-o fati de 18 ani. Dana. cu apetitul
in chestiune al unei Hen@ratn mai virstnice, printr-un barbat de aproape patru decenit,
Barbu, fireste casito Cu alte cuvinte, intemeierea unei familii prin destrdmarea
alteia. Problema. dincolo de raspindirea ei, reald sau nu, ca fapt divers, are si alte
repercusiuni, drswur st. dacd ne aducem bine aminte, a stat nu o datid in ateniia
scriitorilor de teatru. Nu problema in cauzd ni se pare gresit aleasi aici, ci abor-
darea ei cu mijloace artificiale, intr-un fel care lasi sd se vadi.. supcrhtnh atea
aprofundarii, insiruirea cliseelor ca mdirgelele pe-o atd, debitul verbal fari acoperire
reald ete. Textul nu rezistd unei analize. De aceea nici n-o facem, ¢i ne ingaduim
sd spunem cd atunci cind un colectiv promoveazd douidi-trei productii originale valoroase
si in chip de a patra se mai strecoard una ca aceea de mal sus, ¢ o chestiune, iar
cind promoveazid numai douli-trei de asemenea facturd, e cu totul alti chestiune.

Luind acum in consideratie si celelalte premiere pe care le-am vazut — Mont-
serrat de E. Roblés, Uiocare timpului fugar de A. Charpentier si Marcel Mayan,
Revizorul de N. V. Gogol —, nu sc poate si nu observim ¢i noutatea in materic
de repertoriu se aratd foarte zgircitd. Intr-adevir. ea se manifestd, precum am vazut,
numai in domeniul piesei originale, ceea ce, exceptind exlusivismul, nu e deloc rau
in principiu. Atunci insi c¢ind st in acest domeniu nu se manifestd bine, cu ce se
compenscaza, sa zicem, nevoia de informare contemporand a unui public de teatru
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pe aici? Cu cit am vizut noi. nu aflim raspuns. Mai rimine si ciutim raspunsul
in modalitatea de prelucrare artisticd a textelor.

Adici, trebuie si evidentiem citeva insusiri care dau colectivului galajean prestigiu
profesional si altele care ar putea sa-i dea. Mai intli, faptul cd nu e 5£r§iin_fcno-
menului de prelucrare modernd a unui text clasic, cum bine s-a vizut in Revizorul.
in montarea lui Gheorghe Jora. cu cistigurile si riscurile cuvenite. Viziunea regizorului
a cautat si scoati din haina groasd de epocad satira cuprinsi in text si, aprofun-
dindu-i esenta, s-o insinueze in vremea noastrd. Ceea ce ni s-a parut a-i fi izbudit
in bund parte, cu efecte de comic autentic si largd adresa unor personaje contem-
porane in chestiune, cu vcontributia directd a scenografei Rodica Hanagic. Riscurile
s-au ivit din diluarea satirei la un moment dat, in favoarea farsei usurele. estra-
distice, si din ostentafiza impusi de prezenta unui personaj inutil spectatorilor, care
incepe cu un citat din Gogol {incd o dati inutili operatiune, din moment ce mai
multe asemenea citate sint expuse pe citeva panouri in hol) si sfirseste cu o oglinda
in fata tuturor, pe numec ,.Constiinta publica”. De prisos si mai spunem ci totusi
personajul e implicat aicl  imaterial, dacd totul  decurge cum se cuvine si, deci
prezenta lui e un semn de neincredere, fie in spectator, fie in fortele proprii ale
realizatorilor. Apoi, sa amintim faptul c@ existi o omogenitate in ceea ce priveste
angajarea eforturilor fatd de un text care impune sau nu. Felul cum a ridspuns
culectival  solicitarilor regizorului Yannis Veakis in prezentarea  piesei lui Roblés,
Montserrat, mi se pare concludent in aceasti privintd. $i aici a existat din partea
regizorului o tendintd de actualizare a textului, si ea a fost sugeratd, doar, prin
incadrarea imaginii cruzimii de care este vorba, cu imagini ale cruzimii din istoria
contemporana, proiectate pe fundal (scenografia: Elema Veakis Pitrascanu). Dar ceea
ce e mal important e cd regizorul i-a dat acestei confruntiri dramatice intensitatea
dimensiunilor ei, ¢i a mmpus-o si a obiinut-o printr-un joc de maximi sobrietate,

loana Joniti (Elera), Lu-
cizn Temelie (Ricardo), Gh.
V. Gheorghe (Olarul), Leo-
nard Calea (Actorul), Lavi-
nia Teculescu (Mama), Sep-
timiu. Pop (Negustorul) in
.»Montserrat® de E. Roblés.




solicitat de la interpreti. Mai angaijati in viziune modernd i fantezic ar fi putut
fi si montarea parabolei Uioare timpului fuger de citre Traian Ghitescu-Ciurea,
limitata, deocamdata, la o exprimarc cuminte intr-un cadru neasteptat de strimtorat
din punct de vedere scenografic (Napoleon Costescu). Existd, asadar, putinta abor-
darii indriznete, dintr-o perspectivi contemporand, a repertoriului fixat, dupd cum
existd certitudinea unor. realizdri meritorii, de incontestabil nivel. Cu toate acestea,
nici unul din spectacolele vazute de noi nu depdgseste o limitd medie, nici unul nu
inpresioneazia si nu solicita la maximum valorile colectivului. Cred ca si in aceasta
privintd ar mai fi cite ceva de fdcut, pentru ¢i, realmente, fortele colectivului de
astdzi nu sint cu nimic mai prejos decit cele care i-au adus cindva faima.

In scurta enumerare pe care ne-o propunem, se cuvine sa incepem cu cei mai
tineri. lata-i: Andra Teodorescu, interpreta din Diavolul alb, care dintr-un rol
ingrat §i de la un moment dat fals a fdcut o creatie viabili, prin convingerea si
puritatea cu care l-a interpretat; Eugen Apostol, care, fdri prea mari eforturi, stie
sa ne arate fata dinduntru a personajelor, de lirism retinut, ca in Uloare timpulus
fugar. sau de durere covirsitoare, ca in Moniserrat. Unui actor inzestrat ca Mihai
Mihail i-a revenit in- aceastd stagiune sarcina intruchiparii lui Hlestakov, mai bine
zis a unui Hlestakov centemporan, si, in datele spectacolului, interpretul a avut
din plin alura acestui filfizon, care profiti de prostia somitdiilor ocazionale din jur,
si cel putin citeva scene, printre care celebra sceni a betiei, le-a rezolvat exemplar.
Ii alaturdm efortului siu pe acela, cu efecte tot atit de izbutite, al lui Eugen Tanase
in rolul Primarului, dupi cum contributii substantiale in crearea unor schite comice
au adus aici_Liana Sandra Popescu (Sotia primarului), Stela Popescu-Temeliz ({iica
lor), Eugen Popescu-Cosmin {Dobcinski), Mitici lancu (Bobcinski), Minodora Condur
{Posleopkina).” Un grup de sase actori ni s-a pirut de-a dreptul remarcabil in piesa
lui Robles, pentru intensitatea triirii §i forta dramatismului exprimat: Lavinia Tecu-
lescu (Mama), loana lonita (Elena), Septimiu Pop (Negustorul), Dorel Bantag (Olarul),
Leonard Calea {Actorul), Lucian Temelic (Ricardo). De altfel. in acest spectacol se
mai remarcd cineva, si anume Constantin Sdsdreanu in Isquierdo, caruia i-ar lipsi
numai o rece prestantd pentru a fi, intr-adevdr, impunitor. Enumerarea noastri s-ar
putea prelungi, tinind seami de sirul tuturor celor ce au evoluat pe scena, dar ne
oprim deocamdata aici, considerind c¢i ceea ce n-am mentionat mai sus nu intru-
aeste decit uneori partial adeziunea scontata,

Bloicsli

O. Parasehivescu

. CAMERISTELE"” de Jean Genét

Din cind in cind sintem martorii unor spectacole care vor si exprime §i altceva
decit transpunerea unui text. De pilda. aceste Cameriste, aparute pe scena din
Ploiesti. In contextul meontirilor studentilor-regizori care s-au remarcat in ultimele
citeva stagiuni, spectacolele Eugeniei Ionescu aduc un sunet special. un timbru aparte:
vigoarea, gravitatea intelectuali se aliazd cu preferinta catre un ideal etic sever si o©
vibraie emotionali puternica. Tensiunea ideilor, aspiratia spre zone abstracte ale
sentimentului, intilnite in spectacolul Pirandello, se continua in montarea Genet.
Gisim aceeasi inclinafie citre un ceremonial al calvarului si o speculatic analiticd a
situatiilor-simbel. Selectin unor texte dificile ca factura stilisticda (Uriasii  muntilor,
Cameristele). comgplet inedite pe scenele noastre. denotd temeritate artisticd, nutritd
cu pasiunea pentru studiu si exegeza critica.

Caile de acces citre teatrul lui Genét sint incilcite. Contestat si totedati adulat,
aclamat §i hulit, exemplar contemporan al degenerdrii tuturor wvalorilor spirituale,
Genét aduce In epica si in teatrul sdu situatii fantastice si reflexul lor si mai deformat,
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Silvia Nastase {Claire} si Fugenia Laza ({Selange}

u eflorescenti morbidd, crescuti pe solul unor- realititi otravite. Simbioza unor subiecte
banale din recuzita bulevardului si a melodramei, travestite in limbajul somptuos
al clasicismului francez, introspectii in adincurile pervertite ale unor psihologii -abisale,
sondarea categoriilor declasate, cu un strigit anarhic de revoltd, sfirgit in geamit
neputincios, contopirea acestor elemente intr-o miscare elegantd sub care colcdie
uritul, toate pretind insirumente scenice aplicate. Cum trebuie sa arate in scend
acest teatru care vespiri un fast al abjectiei, care fincearcd si reabiliteze mizeria
fiziologicd, degradarea eticd, printr-o solemnd exaltare a wviciului? In  jocul
multiplelor oglinzi ce perpetueazi ambiguitatea ca atitudine fundamentali a vietii,
in fata sirului de aparente ce intunecd realitatea pinid la anularea ei, spectatorul
neavizat, si nu numai el, se poate pierde cu usurin{d. Eugenia lonescu a fost atrasa
de latura de ceremonial proprie acestui teatru, de ritualul scenic al mizeriei umane.
Spectacolul, imbibat de o tristete suavd, a dat unei realitifi abjecte forma unui vis
poetic. Este o meditatie despre neputinta depdsirii condifiei umane, o elegie inchinata
celor ce nu pot accede la paradis. Calvarul celor doua fiinte umilite ce se prefac
cd au ajuns pe tarimul interzis lor, ¢& au obtinut condifia Doamnei, se transcrie cu
o atitudine ingenud, cu o intelegere generoasi. Candoarea refuzi si vadia f[ata oribila,
realitatea dezgustitoare (delatiunea, invidia, atifarea la crimd) a personajelor-servi-
toare (categorie in care Genét a inclus toate viciile unei lumi care e ,pedepsiti® si
fie injositd). Dureros se detageazi fatalitatea ce planeazi asupra celor condamnati si
rimind in straturile ,de jos® ale societdtii. De pe scend se proclamd cu tristete
infringerea. jocul ne arati ci pionii au fost asezati definitiv pe esichierul vietii:
intre lumea fiintelor cigtigdtoare si a celor necistigitoare, nici un punct de trecere,
nici o punte nu este posibili. Doamna reprezintd prima categorie, intr-o aparitie
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Jtotald“. Simpla trecere prin scend a Margaretei Pogonat ilustreazi lumea celor
fericiti, pe care nu-i poate atinge nenorocirea. Ea este simbolul frumusetii inaccesi-
bile si, inconstienti  de ura pe care o declangeazd, iradiazi generozitatea egoistd a
celor feriti de suferintd. Momentul imbrdcirii Doamnei indardtul paravanului, impo-
dobirea ei cu blinuri si bijuterii, devine cultul acelei divinitd{i pe care o reprezintd
lumea ,,puternici®, ,frumoasa”, ,buna“ a Doamnei.

In acest teatru de marionete semnificatia gestului e covirgitoare. Ca si in
Balconul, unde toate personajele devin pind la urma ceea ce par, §i aici, gesturile
imprumutate exprimd eforturile de a depdsi realitatea. Sint incerciri vane de a for{a
destinul pentru a dobindi alte identitdti. Miscarile cameristelor sint furate, ele apartin
Doamnei §i copierea lor devine, impreund cu travestirea in hainele stipinei, mobilul
principal al actului scenic. Silvia Nastase si Eugenia Laza executd cu o constiincio-
zitate vaditd, dar la grade diferite de inspirafie, fazele acestei exprimari dificile.
Elocvent e, de pildd, dansul sidlbatic, ca un rit pagin, in jurul ceaiului, instrument al
crimei, sau ftiritul in genunchi, penitenfa dupi ,tridarea obiectelor®, cind catastrofa
se anun{d inevitabild. In acest ritual gidsim inclusi o altd cerintd indispensabili inter-
pretirii lui Genét.' si anume, teroarea obiectului. Lucrurile domini oamenii. Orologiul
puncteazd scurgerea interstitiului de jalnicdA bucurie, de el depinde durata jocului
de-a fericirea. dupd cum telefonul — totem - le devasteazd existenta.

E limpede ci regizoarea a initiat interpretele in alfabetul acestei ortografii
neobisnuite. E o scriere grea, de aici deriva si insatisfactiile. in special monotonia,
relevarea sdracd a trecerilor de la o identitate la alta, sau exprimarea stingace a
dezechilibrului in transferul de personalitate. Si nu uitdm ci Solange joacd rolul
surorii sale, camerista Claire, iar Claire rolul stapinei, dar totul, la un moment dat
se inverseazd: ele dau friu liber unor acumuldri de urd si resentimente, atribuindu-le
Doamnei, dar acuzatiile imaginare se interfereazd cu adevaratele lor rabufniri reci-
proce, cu insulte reale.

Relevarea acestor tranzitii rapide, tehnica alternirii §i  interferentei mastilor
pretind o mare stiin{d a teatrului, un antremament actoricesc serios a cdrui incon-
sisten{d s-a vadit aici, si nu de pufine ori. Intuind aceste deficiente, regizoarea a
sprijinit interpretarea cu un desen precis al migcdrii scenice. Spectaculoasd, intr-o geo-
metrie decorativd, este scena finald cind cele doud surori, inversindu-si iar rolurile,
oficiazi, una sus, in balconul-tribund de executie, cealaltd in alcovul-cavou, crima s
expierea ei. In colaborarea cu tinarul scenograf-student Radu Boruzescu, inceputi pe
scena LLAT.C., acest cousecvent cuplu de creatie oferd unui paradis factice o con-
sistentd imagine plastici. luziille $1 refularile unor suflete umilite au proiectat parca
urn miraj de frumusete. Jerbe de lumini, candelabre somptuoase §i oglinzi sclipitoare,
valuri de alb si auriu inundi scena, obligind la o stare de spirit poeticd. Din acest
bhalo luminos §i trandafiriu se detaseazi obiectele cu functia lor simbolici: balconul
— amvon inaccesibil — si patul, baldachin funerar. In acest univers al aparentelor
(inutila e doar efalarea la rampia de porfelanuri §i antichititi ca la o licitatie) ce
sacralizeazd Ingeldtoria, se migca cele trei interprete in rochiile lor de ceremonial
{costume : Miruna Popescu) usemeni unor zeititi deopotriva rizibile si inspiimintitoare.

Eroinele lui Genét, acest ,discipol al lui Sade, care scrie ca Racine..®, se
exprima intr-un limbaj cu totul particular. In traducere (neinspirati, de facturi literald
§i mai pufin expresiva) s-au pierdut sonoritdfile pretioase si cadenta poetici ce trebuie
sa coloreze, prin contrast, realitatea triviala, vietuirea sordidi a personajelor; de
accea nu putem reprosa mici Eugeniei Laza, care aduce o sobrietate retinuti in parti-
turd, si nici Silviet Nastase, care, desi cedeazi uneori ispitei teatralismului obiynuit
si nu celui de reprezeutare necesar aici, are o autentici fortda pasionald, nerele-
varea a ceea ce e finedit si specific acestei opere. In Cameristele, pasiunile tulburi
aun surdind, sentimentele maximale — atit o iubire abjecti cit si o uri feroce —
se consuma Jlucid, cu o elegantd rece. Nu aceasta este fata exacti a teatrului lui
Genét. La drept vorbind, este o dramaturgie cu totul striini problemelor si preocupi-
rilor noastre. Drapata in poezie si ornamente de stil de citre regizoare, replica lui
ramine o explorare in zonele intunecate si odioase ale existentei, nu atit in scopuri
protestatare, cit pentru plicerea perversd de a scormoni in murdiria lumii. Asa stind
lucrurile, te intrebi de ce s-a prezentat piesa? Daci Eugenia lonescu a dorit un
prilej pentru o demonsiratie scenici de mare puritate, corespunzitor fanteziei artistice
a_temperamentului siu inclinat spre meditatia gravi si poezia abstracti, se putea
gasi un text corespunzitor. Existd destule.
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[ antracte 3

@ UN WESTERN PE SCENA

Un western de camerd. Lipsit, asadar.
de irealul peisajului sdlbatic, asa cum
l-au inregistrat atitea pelicule, fara goana
nebuni a cailor inspumati cu coama in
vint, {dra diligenfe, fard carutele cu co-
viltir mitihiloase ale colonilor, impre-
surate de cete de piei rosii, fara ,sa-
loon”-uri in care pe mesele cu postav
verde se aruncd pumni de monezi scli-
pitoare, fard gale pugilistice §i fard probe
de tir in capetele partenerilor sau in
pintecele sticlelor de whisky.

Pe scend. tropotul copitelor de cai se
dezlintuie pe banda de magnetofon, pei-
sajul devine domestic — adicd un ranch
const din birne. cu peredi tapetap
cu tigdi si cratite de epocd si asa mai
e. Piesa lui René de Obaldia,

ijelic  in crengile de  swssafras.
realizeazi perlormania de a aduce ac-
tiunca si  tipurile westernului de sub
cerul liber intre perefii unei singure in-

caper: {de la primul gong pind la ultima
cadere de cortind). Mijloacele sint cele
ale parodiei. O parodie, e drept spiri-
tuala. dar care nu realizeazd decit o
polemicd superficiald, lipsitd de obiective
satirice precise. Se pare cd autorul nici
nu si-a propus sd realizeze o altfel de
polemicd in cadrul prea strimt al diver-
tismentului burlesc la care s-a oprit.

George Rafael, regizorul spectacolului
de la Teatrul ,C. 1. Nottara® nu-si pro-
pune {si nici nu-si putea propune) decit
sa faca aproximativ acelasi lucru. Spec-
tacolul s3u demareazi usor ca un joc
de copii antrenant, in care fantezia
este lasatd si curgd nestingheritdi. Un
joc realizat uneori cu seriozitate i con-
stiinciozitate (chiar dacd momentele de
suspense sint §i trebuie sa fie false. chiar
dacd tensiunea este si trebuie sda fie ar-
tificiala), alteori, din nefericire, cu unele
ingrosari i fdrd ocolirea vulgaritatilor la

Melania  Cirje  (Pamela),
Elena Nica-Dumitrescu (Ca-
rolina), Sandu  Sticlaru
{John-Emery), Stefan Radof
(William) si Emil Hossu
{Tom)



care textul — din cind in ¢ind — pare
si ispiteasci pe interpreti. In aceasta
atmosferd, personajele sint interpretate
cind cu o adecvatd si cu o discreta de-
tagare “ironicd, ¢ind cu mai putind sub-
tilitate.

Prin alchimia parodiei, tipurile western-
ului se transformd din ,piei tabdcite™ si
wpiel resii” dn mdasti de carnaval, pis-
toalele’ si carabinele par din turtd dulce,
sagefile otravite care f{ignesc din arcurile
neiertdtoare ale  indienilor le banuiesti
scoase dintr-o panoplie de tras Jla tinta
pentru uzul copiilor. Indienii-figuranti de
operetd cu tatuajul si penetul necesar —
care invadeazi scena intrind de-a busilea
pe toate «dile de acces posibile — se dis-
ting printr-o spectaculoasd luptd corp-la-
corp cu familia de coloni, folosind in fi-
nal pentru a-i lega burduf o apreciabila
cantitate de fringhie de intins rufe. {Ac-
torul Stefan Tapalagd, dirijorul ubil dar
nevazut al acestei lupte, nu-si uita per-
formantele sportive).

Interpre{ii acopera schema tipologici a
piesei, dar verva cu care iau startul se
dilueazd pe parcurs. In fruntea disiribuiiei,
Sandu Sticlaru (John-Emery Rockefeller)
obtine, in rolul unui bairin sef de clan,
bunele efecte ale unui comic mucalit, sco-
tind in relief adresele satirice ale auto-
rului — atitea cite sint (ticuri si ‘auto-
matisme verbale ale epocii noastre, aluzii

® VODEVIL?

Intr-un repertoriu care poartd pecetea
sobrietdtii. cum e cel al Teatrului ,Lucia
Sturdza Bulandra®. divertismentul e pata
de culoare necesari intr-un ocean de
gravitate: un exercitiu pentru dnterpreti :
un spectacol agreabil., usor, fara preten-
tii, un spectacol pentru un public dispus
si se amuze intr-o seara.

A fost preferatd comedia Sfirgitul pa-
mintului, o piesd de tinerete a maestru-
lui Victor Eftimiu, desi printre nenuma-
ratele sale comedii mai existau si altele.
Scrisa in 1914, Sfirsitul pamintului nu
era deeit o farsd buna. $i. chiar §i peste
ani, recunoastem pana maestrului, tindr
pe atunci: ironia, umorul bonom. gustul
pentru replica enorma. buna cunoastere
a legilor scenei s.am.d. Acum, in urma,

ironice la genealogia familiei ilustre de
mat tirziu al cirei intemeietor se reven-
dicd. etc.). Elena Nica-Dumitrescu {Ca-
rolina Rockefeller) in rolul unei ,.femei
voinice $i grase™ deseneazii un reusit por
tre duios-comic. Vizionard clzutd iniransa,
face previziuni intr-un glob de sticla
dupd un ritual asemindtor desfasurdrii
unui joc de lote in familie. Melania Cirje
aduce farmecul si dezinvoltura-i cunoscute
in rolul unei ,Pamele”, iar Marga Barbu
(Miriam, =zisa si Pustoaica-trage-la-fix}
contureaza personajul cu. farmec egal, dar
cu alte nuante, recitind cu patos de tra-
gedie raciniand si ‘accente sforditoare —
asa cum isi doreste autorul — un episod
eroico-tragicomic. Stefan Radof ‘William
Butler] compune atent psihologia ceva
mai complicati a wunui betiv blind, iar
Ovidiu Schumacher {Tom} este, cu nerv.
copilul teribil al piesei. Mircea Anghe-
lescu {Carlos), meditativ si impenctrabil.
Intr-un dublu 1ol (Ochi de Potirniche
si Ochi de Linx} Dorin Varga demon-
streazd virtuozitate atit in rostirea unul
text bazat pe aglomerdri aztece de con-
sonante, <a §i in execufia unei panto-
mime cu momente acrobatice.

Decorul lui Giulio Tincu, minutios si
simili-cinematografic, introduce pe spec-
tator in lumea piesel.

I. R.

Elly Roman i-a adfiugat o muzici spiri-
tuald. s1 farsa ne apare in haina vodevi-
lului sprintar. ecoul unei virste tineresti
a teatrului romfinesc. Insusi auterul face
o frimitere in acest sens. De altfel, se
pare ca acesta a fost si unul din argu-
mentele opfiunii.

Deci, vodevil! Foarte bine. toate ge-
nurile sint bune.. Existau si precedente:
cele citeva spectacele bune. din ultimele
stagiuni, cu vodevilurile lui Alecsandri
si o reusiti incercare «u Labiche. Vo-
devil ! Cum s& nu. il acceptim si ne
amuzdm §i astdzi in miasura in care ne
uimeste, ne surprinde cu ritmul frenetic,
cu loviturile: de teatru. cu incurcaturile.
cu hazul usor. cu cinticelele si cupletele
{ard pretentii. 1i trecem ¢u vederea in-
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Sceni din speciacel

consistenta, ne facem a nu-i ohserva mi-
cile frivolititi. La wurma urmei, bem
atitea vinuri indoielnice numai pentru cd
sint ugor sampanizate..

Dar spectacolul de la .Bulandra®
fari indoiald rezultatu! unor sau m
multor neintelegeri. Uneori pare si se fi
incercat o «comedie de moravuri. supra-
solicitare la care wodevilul nu rezista
Alteori, s-a trecut la parodierea vodevi-
lului, ceea ce ¢ aproape totuna cu.. baba
Batrind, Din aceste alternante rezulta un
amestec hibrid, greu de digerat. Hazul
se «degradeazd, intentiile ironice sint
ratate.

Vodevilul pretinde forfe interpretative
de mina intii, actori — hal s nu zicem
chiar totali, termen .atit de uzitat — cel
putin cu o suficienti mobhilitate fizicd s
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spirituald §1 cu voce cit de cit. Mai
pretinde tuturor, si mai ales regizorului.
multd fantezie,

Or. distributia  asiguratd  spectacolului
de la ,Bulandra® nu numai ¢@ nu e
exersati in solicitirile vodevilului, dar
cei mai multi nu au nici macar disponi-
bilitdti in aceastd directie. Si daca Flo-
rian Pittis si, partial, si Elena Caragiu
au momente -care, luate in sine, meritd
sa fie consemnate, acestea se estompeaza
repede, pentru ca personajele interpretate
de el nu se migcd decit in relatii cu cei-
lalti. Asa ca...

Pe scena Teatrului  .Lucia  Sturdza
Bulandra®, acest spectacol e o surprizi.

N. €. Munteanu
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TEATRUL VIENEZ
INTRE TRADITIE SI ACTUALITATE

Vienezii jubesc teatrul. De lucrul acesta te convingi dupid doud sdptimini de
frecventare a teatrelor din capitala Austriei, la capitul unui sir de spectacole de cele
mai diverse genuri, stiluri, teme, modalitagi. Fie cd intri_ in somptuoasa saldi a
Burgtheater-ului, pentru a vedea Othello, Sfinta loana, Evreica din Toledo Ide
Grillparzer sau Ifigenia in Taurida de Goethe, fie ci te duci in sala micd a Aalceiu;asx
teatra, denumitdi Akademietheater, si_ vezi vodevilul lui Nestroy, Omul neinsemnat
(Der Unbedeutende) sau basmul lui ‘Raimund, Mesterul de barometre, sau chiar. picsa
autoarei contemporane Lotte Ingrisch, Realitatea §i ce fac oamenii impotriva ei; lie
ci preferi sala minusculd din Konzerthaus, in care Teatrul in der Josefstadt face incer-
cari cu piese ale unor debutanti — ca Intrebarea de Krendlesberger, sau te hotarasti sa
te duci in sala principali a acestui teatru, pentru a vedea celebra Liebelei de Arthur
Schnitzler sau Sase personaje in cdutarea unui qutor de Pirandello; si chiar daci te
atrag mai mult temele sociale si te duci la Volkstheater sa vezi drama antirasistd
a lui James Baldwin, Blues pentru Mr. Charlie, vei avea de fiecare datd prilejul de
a te afla intr-o sali plind, cu un public atent §i concentrat. Intr-o singuri secara
m-am pomenit intr-o sald aproape goald, in ciuda faptului cda incaperea avea cel
mult o sutda de locuri. Era la Teatrul Courage, unul din acele Kellertheater, care
duce o existen{d eroici in conditii materiale precare, straduindu-se sa tind pasul cu
ultimele noutdfi ale teatrului mondial, sau si& puna publicul in contact cu locriri
dramatice de o orientare sociali mai avansatd. Se juca o piesi noud de Frank Gilroy,
cu titlul Uara asta, toamna asta, mai slabd decit piesele cunoscute la noi — Cine-l
salveazd pe Albert Cobb? si Pretextul au fost trandafirii, avind in centrul actiunii
dragostea morbida a unei femei pentru fiul biarbatului ei, un fel de Fedra moderna,
jucati nu prea stralucit. Lipsa de interes a publicului era, asadar, justificati.

Dragostea vienczilor pentru teatru e un sentiment constant, temeinic, durabil,
plin de incredere. In fiecare primdvari, principalele teatre ale orasului isi fac cunoscute
proiectele de repertoriu pentru stagiunea urmitoare si fincep tratativele pentru inche-
ierea de abonamente. Proiectele se definitiveaza spre sfirsitul verii, jar deschiderea
stagiunii gdseste teatrele cu un plan de activitate riguros alcituit, pe care il respectd
cu strictete, atit in ceea ce priveste datele premierelor, ¢it si programarea spectaco-
lelor. Mbonatul se obligi si fie prezent la teatru la datele fixate in abonamentul
platit la inceputul stagiunii, iar teatrul se obliga la rindul siu si-i prezinte ceca
ce i-a figidduit. Sistemul de abonamente, pe care l-am gisit in vigoare la Burgtheater,
Theater in der Josefstadt, la Volkstheater, are avantajul de a asigura prezenta
cqnstant?i a publicului la wn anumit numir de reprezentatii, ceea ce elimina din
viata teatrului panica sililor goale, obligind insd teatrul in acelasi timp la o disciplini
scvera pentru respectarea  programnlui fixat, la o ritmicitate absoluti a productiei.
Ma gindeam, descoperind aceste aspecte, la numerosii directori ai teatrelor noastre.
care-si schimbd repertoriul de teei ori pe siptimini, care nu stiu niciodati ce vor
juca peste doud luni, care nu respecti mai niciodati datele premierelor anuntate. Nu
le-ar strica deloc o scoald de disciplini si de organizare a muncii artistice — nu e
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nici o rusine. orice meserie se invatd, cu atit mai mult aceea de conducdtor de teatru,
Dar toate acestea presupun in primul rind o mare dozd de responsabilitate fatd de
spectatorul de a carui lipsi de interes ne plingem atit de des, fard a ne gindi la
obligatiile noastre fata de el. Improvizatia are. desigur, latura ei poetici si uneori
hoemia se confundi cu talentul si inventivitatea. Dar adevidrata poezie a cerut totdeazuna
o severd disciplina a gindirii.

in peisajul teatral al Vienei. Burgtheater isi mentine prestigiul §i tinuta wunui
teatru natioral de solidid traditie. In repertoriul siu domind operele clasice, fara insd
ca dramaturgia contemporand si fie absentd, nationalul imbinindu-se armonios cu
universalul. C3ci, asa cum noul director Paul Hoffmann declari in cuvintul siu de
introducere la noua stagiune, Burgtheater are tradifia si ambitia de a fi .un teatru
«} lemii*. un teatru caruia ..nimic din ceea ce e omenesc nu-i e strain®. In chip
programatic. stagiunea s-a deschis cu doud” premiere clasice austriece, a caror punere
in sceni exprimi evident aspiratia spre o arti de rezonmant{a contemporani. Ewreica
din Toledo, aceasti tragedie a unei pasiuni pustiitoare, a cirei act{iune se petrece in
indepirtata Castilie a secolului al XlII-lea. a fost adusa, prin decor si costume, ca
si prin jocul modern al interpretilor, foarte aproape de epoca noastrd, regizorul
Kurt Meisel wvrind astfel si-i reliefeze sensurile general umane, etern wvalabile. Cit
despre farsa lui Nestroy, Der Unbedeutende (Omul neinsemnat), glorificarea virtufilor
si a demnitatii omului de rind, in contrast cu mirsavenia®si nimicnicia reprezentan-
tilor claselor dominante, este prin ea insdsi o idee a timpului nostru. Dar interpretarea
a mers mai departe decit textul lui Nestroy, adiugind in cuplete strofe cu referiri
directe la probleme, fapte si aspecte ale vremii noastre, de la curentele estetice pina
la  evenimentele politice, astfel incit spectatorul gustd deliciile unui spectacol care
trigea punte peste doua secole, cu haz si dezinvoltura.

Asa cum i sta bine unui teatru national, Burgtheater cultivi marea tragedie,
alaturi de comedia satiricd si vodevil. Ifigenia in Taurida se distinge prin puritatea
desenului scenic, prin simplitatea sublimatd a decorvlui lui Heinz Ludwig s inalta
scoald a declamatiei, pe care o reprezintd interpreta rolului titular, Judith THolzmeister.
Interesant e faptul c@a acelasi regizor. Leopold Lindtberg, a montat si tragedia lui
Goethe si comedia lui Nestroy, succes deplin inregistrind insd cu aceasta. din urma,
printr-o mai mare unitaie de stil in jocul actorilor. In [figenia, stilul sublim se
invecineaza cu cel cotidian in chip dizarmonic, in timp ce in Omul neinsemnat mis-
carca, culoarea, ritmul si fiecare personaj in parte se integreaza intr-o armonie
generala de umor si duiosie incintitoare. Este intr-adevar o expresie a bunei traditii
a teatrului vienez. un teatru al actorulei, un teatru jucet, teatral, spre deosebire de
teatrul literar, specific altor tiri — Frantei, de pilda.

Anacronismele, menite a apropia operele clasice de sensibilitatea publicului
contemporan, apar si in alte spectacole pe scena Burgtheater-ului. Daci in Sfinfe
foara cle sint cuprinse chiar in textul lui Bernard Shaw, care aduce in final un
domn in frac reprezentind secolul XX. in Othello ele se datoreazi numai fanteziei
cunoscutului regizor german Fritz Kértner. In decorul monumental si mobil, care face
cu usurinta trecerea de la Venetia la Cipru, apare un Othello de o caldi si profundd
umanitate, simplu si demn, de un firesc cuceritor, in interpretarea popularului actor
Heinrich Schweiger (in farsa lui Nestroy l-am viazut cintind si jucind cu brio rolul
unui snapan plin de haz), jar aldturi de el. un lago brutal si cinic, intr-un costum
de piele foarte aseminitor uniformelor SS de tristi si recentdi amintire.

Cum e si firesc. cei mai buni actori ai Vienei fac parte din ansamblul presti-
giosului Burgtheater. Batrinul Paul Horbiger creeazi un savuros si emotionant evreu,
Isaac, in tragedia lui Grillparzer, in care Erika Pluhar e o impunitoare si statuari
regind. Else Ludwig o patimasi — desi cam wviolent inclinati spre isterie — Rahel.
jar frumosul Klaus Jirgen Wussow e regele Alfons al Castiliei.

Dramaturgia contemporana austriacd nu lipseste de pe scena Burgtheater-ului,
dar locul ei nu e nici pe departe preponderent. Unica piesi contemporana pe care
am vazut-o la acest teatru se juca pe scena mica de la Akademietheater ; se chema
Realitatea §i ce fac ocamenii impotriva et si era scrisi de o femeie, Lotte Ingrisch.
intr-un gen care se apropic de traditia vodevilului lui Nestroy. Asadar, o comedic
muzicald cu o temd moralizatoare, cu bune momente de haz, interpretati de actori
bine antrenati pentru genul ,musical®, gata oricind si cinte un cuplet, si faci citiva
pasi de dans. Scena culminantd a spectacolului meritdi si fie amintitd: viaduva saraca
Valerie si croitorul cirpaci Ambrosius se ci:itorese, fiecare dindu-se drept o persoani
de rang social inalt si cu avere. In noaptea nuntii, fiecare vrea si-l asasineze pe
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celalalt, pentru a ramine unicul posesor al averii prin mostenire. Isi toarnd reciproc
otravd in pahare, se imbie si bea, din greseala paharele se schimba, dar mor amindoi
simultan, trezindu-se apoi in rai. E un joc al simuldrilor si mistificdrilor, plasat
intr-un panoptic de bilci pentru a justifica aerul de grotesc fantastic. dar adresa
catre actualitate e evidentd in desfasurarea actiunii.

A doua piesi contemporand de un autor austriac am vizut-o in sala micd a
Teatrului in der Josefstadt. Se cheamd Intrebarea, e scrisi de Hans Krendlesberger si
e evident tributari curentului absurdist. Cele trei personaje ale piesei cautdi fara
succes si dea raspuns la intrebarea .Care e sensul vietii ?”, care ramine nedezlegafd.
desi cei trei sint gata si raspundd la orice intrebare tinind de viata liticd, sociala
sau dc viata personali a oamenilor, in cadrul biroului societatii .Sybille” ai cire:
patroni sint. Din spectacolul inghesuit pe o scenuti nu prea bine utilatdi ramine
figura actritei Erni Mangold, de o inteligentd scaparatoare, sensibila si de o mare
flexibilitate.

Daci dramaturgia contemporania austriaci trece printr-un impas, fapt pe care
mi l-au confirmat oamcnii de teatru cu care am stat de vorbd. in schimb dramajurgia
clasicd nationald se afli la loc de cinste, si nu numai la Burgtheater. Pe scena
Teatrului in der Josefstadt am viazut populara drami a lui Arthur Schnitzler, Licheler.
care stoarce si azi lacrimi publicului sentimental, ca si acum mai bine de o jumataie
de secol. E drama fetei simple si sirace, inselati in dragostea si sperantele e, dar
cu o semnificatie mai adincd decit o simpli melodrama. Spectacolul, pus in scena de
Heinrich Schnitzler, fiul dramaturgului, poartd inci amprenta traditiei, atit in jocul
actorilor cit si in decorul naturalist.

Respectul pentru traditie este inca in vigoare la acest teatru, pe care l-a condus
mai multt ani la rind Max Reinhardt in perioada sa de maturitate, inainte de a
pleca in America in 1937. Ceea ce atunci era inovatie astdzi a intrat in traditie. Dar
vienezul iubeste traditia. pe care o cultiva asa cum cultivi monumentele si palatele
in mijlocul. cdrora tr3ieste, ca pe elemente ale vietii sale cotidiene, impletire vie
de istorie si actualitate. De aceea, nimeni nu s-a mirat ci Sase personaje in cautarca
unui autor se joacd la Theater in der Josefstadt in versiunea scenicd pe care Reinhardt
a realizat-o in 1924, cind a vrut sd-1 prezinte pe Pirandello intr-un mod accesibil
pentru un public nepregitit. Spectacolul rcalizat azi de elevul lui Reinhardt, Ernst
Haensermann, pune accentul mai mult pe raportul dintre teatru si realitate, scotind
cfecte comice din procesul de pregitire a unui spectacol de teatru, din conflictul
dintre actor §i personajele reale. ,Jocul® e condus cu abilitate de Directorul teatrului,
pe care-l interpreteazi cu umor natural, cu o bund stiintd a comicului, cu o stipi-
nire maturd a comunicarii cu sala, actorul elvetian Gustav Knuth, firi a evita insa
pe deplin primejdia cabotineriei. Ceea ce mutad fintrucitva accentul spectacolului spre
o zona a comediei bufe, striind de spiritul lui Pirandello. Publicul gusti insi din
plin jocul de-a teatrul si de-a viata la care e chemat si asiste si ride in hohote.
fira a se nelinisti cu privire la grava problemi pirandelliani a personalitatii si a
adevarului absolut.

. Vienezii isi cultivi traditia cu aceeasi convingere si pasiune cu care isi incon-
joard minunile prezentului. Am vizut doud asemenea fenomene in teatru: unul este
prezenta liliputanului Friedrich Haekl in spectacolul Omul neinsemnat si in basmul
lui Rammund, Mesterul de barometre. Urmas al unei rase pe cale de disparitie, actorul
apare ca o adevarati minune a naturii, trupul §i vocea de copil imbinindu-se cu
fata maturd i o stapinire a mijloacelor de expresie specifice unui actor profesionist
de mare experientd.

Al doilea fenomen este Marika Rokk in spectacolul Hello, Dolly, la Theater
an der Wien. La 55 de ani, virstd din care nu face un secret, cunoscuta actriti de
film §i teatru cintd si danseazi cu o energic, o flexibilitate, o sprintencali. un ritm
indricit, pe care numai farmecul s3u natural, acelasi de acum 30 de ani. le poate
cgala. Tar publicul o priveste si o ascultd vrijit. intimpinind-o cu ropote de aplauze,
tericit ¢ a putut gdsi un bilet la spectacolul care ii aduce in fata ochilor minunea
vie a teatrului. Chiar dacd restul ansamblului nu e in intregime la nivelul vedetei
principale. Dar strilucirea ei estompeaza inegalitatile, iar spiritul critic cedeazi in
fata fenomenului natural al farmecului irezistibil.
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SANDU TUDOR: Regretam ci di-
mensiunile piesei  Trdwmetul in  wvaluri
(112 pagini) se prezintd invers -propor-
rional cu insusirile. Ni s-a pirut un text
destul de plat. cu personaje factice. cu
efecte facile, cu destule situatii insufi-
cient motivate. Intentiile dumnecavoastra
se ghicesc pozitive, dar materializarea
sufera.

Mai sedimentati-v:i o vreme inainte
de a trimite altceva.

CLITUS CONSTANTINESCU : Intii
slujesc Moldova !... O slujiti  aproape
bine. Pind la trecerea pragului mai sint
doar citiva pasi — si speram ci vefi fi
in masurd sa-i faceti. Dovediti ¢d aveti
proportiile acelor timpuri — §i nu nu-
mai prin stipinirea unor detalii istorice,
ci i prin intuirea unor particularitati
ale wuniversului psihic; in  acest sens.
Stefan constituie o cvasireusiti, De ce
nu aderam total ? Fiinded in versiunea
actuali nu reusiti si va precizati punctul
de vedere fata de domnitor: prin cursa
pe care i-o intinde lui Ilies §i prin crima
pe care o comite asupra-i, il acuzati
(deci abia finalul partii I i-ar aduce
criza de constiintd, abia atunci dindu-si
seama «€d §i inlaturat fratele printr-o
suiti de mijloace abominabile) ? Sau il
absolviti {ori micar i1 atenuati culpa).
considerindu-l {ramintat din capul locu-
lui de folosirea unor procedee ingilate,
dar neavind in acel ev violent alte cai

de urmat decit cele ale timpului?

Nici pozitia fatd de armasul Toma nu
e limpede: o sumid de date din text il
acuzd {ucide o femeie fird apirare, ac-
ceptd sa-si mutileze stipinul cind ar {i
putut foarte bine si fugd, asa cum o va
face la 4nceputul pirtii urmatoare) ; pe
de alti parte, voievodul nu pregeti ca,
dupid ce-1 arati o sild desivirgitd, si-i
destdinuiascd  secrete primordiale {ca
acela al hdrdzirii nepotului Stefan pen-
tru scaunul Moldovei).

Un punet cu totul obscur il constituie
rolul profetic al ,iluminatului® Boleslaw,
personaj despre care aflam ca a cutreie-
rat lumea wveche crucis si curmeziy, din
Lehia pind la Roma, din Eghipet si
pind-n Indii.. Dar pind in sceni nu-I
faceti sd sc¢ aventureze nici o singuri
datid (decit cu numele, care-i circuld des-
tul «de des prin replici, si cu o impor-
tanta prin nimic justificati in economia
textului). Credem «¢i omiterea lui intr-o
viitoare versiune nu ar insemna o pier-
dere decit in sens cantitativ.

Iar .democratismul® lui Stefan suni
cam demagogic si, in orice caz, nepotri-
vit epocii si personajului. Ca orientare
spre norod. ar putea fi plauzibil (desi
dupd ce va veti hotdri asupra semnifi-
catiei domnitorului, va drebui elucidat
daci acest ,democratism® e #rasatura
fundamentald sau e numai una dintre
pirtile bune ale personajului socotit in-
criminabil : fard o colationare atenta,
referirea de aliantd cu poporul a unui
ins compromis poate compromite $i pe
cei care acceptd o asemenea alianga). dar
exprimarea nu ¢ incad gasita.

Aveti simt dramatic, conflictul e acut,
faptele se inldntuie concis, lexicul e ca-
racterizant si unitar, fraza are muzicali-
tate si ritm (interesantd ideea cadenter
egale). E insi o tendintd excesivd spre
grandilocventd, spre teatralism. Solicitati
abuziv ca personajele sa silabiseascd sa-
cadat unele replici, indicatiille de paran-
tezd pacituiesc, cerind, pas cu pas, aceeasi
interpretare ,vieux jeu": ,glas caver-
nos®, ,glas gituit de groazd®, ,sarcastic®,
LJtundter®, ,violent®, ,cu minie®, ,cu
voce gituita de groazda®, .dramatic, cu
glas gituit de groazd®, ,strangulat de
durere, sfisietor®, ,cu glas cavernos,
gituit, ,gemind amarnic®, ,scrisnind”,
.cu vece strangulati de durere®, rar,
cu groazd“, ,cu furie bruscd®, ,cu glas
ragusit si suierdtor®, ,cu un amestec de
geamat®, ,cu glas cavernos, gilgiit*, cu-
tare personaj .irumpe nivalnic”, ,strigd
cu disperare dramatica®, ,murmurd ina-
busit, dramatic®, ,scoate gemete de du~
rere, tragic®. Uneori, acelasi personaj,
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sorisneste de mar multe ori pe acceasi
paginid, fard ca prin asta si capete com-
plicatii stomatologice.

Vi dati seama ce ar {i dacd interpretii
v-ar respecta indicatiile? Dupd un sfert
de ord, nici un actor n-ar mai avea glas,
si nici un spectator — dacid ar avea im-
prudenta s ramind in sali! — n-ar mai
fi posesor a douid timpane.. (Mai ales
cd solicitati exclamidrile nu numai prin
indicatiile de parantezi, ci si prin sim-
plele semne «de punctuatie: in  text
aproape ¢i sint mai multe ,semnul stri-
garii“ decit litere!)... V& inchipuiti pe o
scend modernd un Stefan vorbind ,rechi-
zitoric, crescendo — la fiecare acuzatie
Ilies wva tresdari violent, ca biciuit™ 7!
Si-s acuzatii destule ! In schimb, ce rezo-
nabile sint parantezele dinaintea ultimei
caderi de ocortina...

Va sfdtuim si mai lucrati asupra tex-
tului (remediind si acele pasaje, care,
prin repetitie, se anuleazd reciproc — ¢
vorba de boierirea inopinati a celor trei
capitani credinciogi} si sd mne trimitefi
rezultatul.

10AN DELEANU: Ne cereti ,pare-

rea sincera”...

Riu! Riéu faceti. tovarise Deleanu.
nu cd avetl ,o profesiune cu totul dife-
rita® de cea a noastrd, <i i nu o aveti
pe-a noastra. Dar poate ¢a una nu o
exclude pe cealaltd, miscarea spre noi
debuteaza fericit si — cine stie?! —
peate odata veii face o rocadi, dumnea-
voastrd fiind regele. Deocamdati, para-
sind aristocratia figurilor de sah pentru
cea dramaturgicd, va  investim ou titlul
de print.

Desi incercind modalitdti diferite, Pen-
sionara st Barbapii nosgtri nu sint  dis-
junctive si tradeazd o aceeasi calitate a
autorului. Problemele de fond sint pozi-
tive. Exista caractere. Situatiile au ex-
presivitate. Replica impune printr-o cursi-
vitate de bun augur.

Continuati si scriefi si trimiteti-ne. Va
sfatuim sa faceti «cunoscute aceste texte
si teatrulwi din orasul dumneavoastra.
poate «<i intrd in vederile studioului ex-
perimental. Poate ar fi util sa le trim-
iteti si Casei centrale a «creatiei populare.
Bucuresti, sectorul 3, str. Popa Soare 39
— pe numele subsemnatului
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ION MARGINEANU : Ai nostri. ca
brazii... Aveti dreptate!

Denotati calitdti, atit ca gindire, cit
si ca wviziune sensibild. Aveti simtul re-
plicii, iar indicatiile de paranteza sint
uncori de-a dreptul incintdtoare. Orien-
tarea € solidid si stenica, iar ca fond, in
pofida neimplinirilor formale, scena a
treia, finala, intr-adevar ,coronat opus®.
Piesa anticipeazi daruri de dramaturg.
LDar“-uri apar insé nu numai la dum-
neavoastra, si nu numai sub aceasta im-
bucuritoare formi substantivala — ci si
in atitudinea noastrd, sub «hip de con-
junctie. Nu cu un caracter atit de ad-
versafiv pe it il sugereazd gramatica,
totust impotrivindu-se concluziei i, in
actuala versiune, textul ar fi delinitiv.

Da. dramaturgul se contureazi, piesa
promife a deveni viabila — dar e ete-
rogend ca mijloace ; pind si substantiala
scena finald nu aderd suficient la celelalic
parti; cu atit mai mult, .reconstituirea
intilnirit de Jda gard™ se reliefeazd drept
proceden care. in eventualitatea unui
spectacol, ar face corp striin. In cazul
acelei secvente, ori wepetafi procedeul
— creindu-i deci rapeluri,; ori renunfati
la ea. Dacd frecerea spre numitorul co-
mun al scenei Dodu-Gulea nu vd cere
eforturi deosebite (cdci prin inséisi va-
loarea aparte. ea permite procedeul
aparte, pata de culoare, mai topifi-i to-
tusi contururile prea rupte de restul pie-
sei si mat atenuafi-i prolixitatea), cele-
lalte discontinuitati ale tomalitatit va wvor
solicita. Nu vd refineti. duceti-va sird-
dania pind la capit, cici comedia dum-
neavoastra o meritd.

Atunci cind refaceti. gindifi-vi si daca
e bine ©a piesa si-si plardd pe drum
personajele st s4 se termine prin cu totul
altele. apirute ,Deus ex machina® ; daci
e justificat si necesar ca personajul
agreat de moi, Sion, s se niruie si sd
dispard (mai ales <i .vira® lui nu se
evidentiazd pe scend, ci in culise, §i ©
aflim doar din relatiri indirecte): la-
muriti-va st lamuoriti-ne cine ¢ Miron
Dan (pag. 72): ginditi-vd dacad reactiile
diametral opuse ale lingusitorilor — in
ipoteza unei situatii roz sau a uncia ne-
gre a celui adulat — nu reprezinti un
cliseu cam wuzat. {pag 55).. In siirsit,
aveti suficiente calitdti ca sd vd puteln
reciti textul «cu un ochi obiectivat, fara
si mai facem un pomelnic de detalieri.

Asteptim refacerea piesel.

Miha! Dimin
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