
L u î n d u - ş i masca l u i Gostache G i u r g i u v e a n u , u n actor de t a l i a l u i I o n F i n t e ş t e a n u s-a 
g ă s i t redus l a o p a r t i t u r ă s c h e m a t i z a t ă şi s-a decis p e n t r u o ca r ica tu r iza re e x c e l e n t ă 
î n sine, da r i n s u f i c i e n t ă î n r a p o r t cu s t ruc tu ra dilematică a acestui avar care n u se 
poate reţine s ă - ş i mater ia l izeze proiecte le une i g e n e r o z i t ă ţ i nebuloase. Eugen ie i P o p o v i c i 
i s-a creat u n r o l p r i n aducerea u n u i personaj d i n r o m a n ( M a r i n a ) l a p r o f i l u l a l t o r 
c r e a ţ i i ( s t r ă l u c i t e ) ale a c t r i ţ e i . S î n t e m a t î t de s igu r i că in t e rp re t a ar f i p u t u t rea l iza 
ceva nou d a c ă i s-ar f i scris r o l u l î n s p i r i t u l exact a l c ă r ţ i i , î n c î t n u î n ţ e l e g e m de ce 
a fost nevoie să se r e c u r g ă l a me lod rama t i za rea u n u i personaj , eminent ( în roman) 
p r i n u s c ă c i u n e a sa i n t e r i o a r ă . Pe l i s ta î m p l i n i r i l o r p a r ţ i a l e , m a i m u l t sau m a i p u ţ i n 
l i m i t a t e de i m p r e c i z i i l e d r a m a t i z ă r i i , t rebuie î n s c r i s şi T r a i a n S t ă n e s c u ( F e l i x S ima) , 
v i b r a n t î n scenele de o r g o l i u adolescentin, p r i v a t î n s ă de c o m p l i c a ţ i i l e i n t e r ioa re ale 
c u n o a ş t e r i i l u m i i . T r e b u i e s ă o b s e r v ă m că reg ia s-a l ă s a t de c î t e v a o r i a t r a s ă , î n 
repar t izarea r o l u r i l o r , de c r i t e r i i cu t o t u l d i scu tabi le . D e m . R ă d u l e s c u , cu m a n i e r i s m u l 
s ă u f a c i l , n -a r f i p u t u t î n n i c i u n caz să realizeze p r e z e n ţ a , î n t r - u n anume sens 
f a s c i n a n t ă , a m i s t i f i c a t o r u l u i S t a n i c ă . Geo B a r t o n n-avea de asemeni datele ar t i s t ice 
necesare r e s u s c i t ă r i i l u i Pascalopol . R e p l i c i l e p u ţ i n e ale George te i ( în r o m a n , a l t ă 
i p o s t a z ă a s t r u c t u r i i duale p r o p r i e f e m i n i t ă ţ i i ) n u c a p ă t ă r e l i e f î n e v o l u ţ i a m a i c u r î n d 
a f e c t a t ă a I o a n e i B u l c ă . Este d rep t să sub l i n i e m c o n t r i b u ţ i a î n s u f l e ţ i t ă de o e f e c t i v ă 
c o n ş t i i n c i o z i t a t e a u n o r ac to r i ca Ra luca Z a m f i r e s c u ( A u r i c a ) , N . B r a n c o m i r (Gene­
r a l u l ) , M ă r i a V o l u n t a r u ( A g l a i e ) , G . P o p o v i c i - P o e n a r u ( T i t i ) . U n decor de o f r u m o a s ă 
c o m p o z i ţ i e ( A d r i a n a Leonescu), d e g a j î n d a t m o s f e r ă de e p o c ă şi p e r m i ţ î n d o ex t inde re 
a j o c u l u i î n s p a ţ i i pa ra le l e ( î n c ă p e r i l e vetuste a le casei G i u r g i u v e a n u ) , ca şi b u n u l -
gust a l c o s t u m a ţ i e i dau î n t r e g u l u i t ex t u n cad ru c o n v i n g ă t o r . 

S î n t î n m o d ev ident prea m u l t e i n t e n ţ i i absorbi te î n spectacolul Enigma Otiliei 
p e n t r u a n u se a junge, î n d e o s e b i î n p r i m u l şi u l t i m u l act, l a momente de t ea t ru 
autent ic . î n r ă s t i m p u r i , şi m a i ales î n scenele d i n t r e O t i l i a şi F e l i x , î n t î l n i m ecour i 
t u l b u r ă t o a r e d i n r o m a n u l d ramat i za t . C î n d e ro ina p ă t r u n d e î n camera t î n ă r u l u i S ima 
p e n t r u u l t i m a o a r ă , c î t e v a r e p l i c i ros t i te cu o e m o ţ i e a l b ă refac d i n t r - o d a t ă a m b i a n ţ a 
c ă r ţ i i , şi d o r i n ţ a n o a s t r ă de a-1 r e î n t î l n i pe G . C ă l i n e s c u î n ro tunde t r anspuner i tea t ra le 
c r e ş t e î n m o d e x p l i c a b i l . 

V. Mîndra 

ÎNTRE EURIPIDE 
SI SARTRE 
„TROIENELE" la Teatrul Naţional „I. L. Caragiale" * 

Cea dintîi menire a „primei scene" rămîne, permanent, reprezentarea valorilor 
fundamentale ale teatrului universal. Arhitectura oricărui repertoriu, de altfel, dar mai 
ales arhitectura repertorială a unui teatru naţional, impune nişte rigori de construcţie care 
nu pot fi ignorate, aşa cum un bloc nu se poate înălţa doar de la etajul I V în sus, 
fără caturile de la bază şi nici fără temelie. Iertată fie-ne comparaţia, cam prozaică 

* „Troienele" de Euripide, în adaptarea Iul Jean Paul Sartre. 
Regia şi scenografia : Miron Niculescu. Muzica : Radu Căplescu. Coregrafia : Miriam 

Răducanu. Distribuţia : Irina Răchiţeanu-Şirianu (Hecuba); Silvia Popovici (Andromaca); 
Valeria Gagealov (Elena); Adela Mărculescu (Casandra); Emanoil Petruţ (Menelaos); Lazăr 
Vrabie (Talthybios); Simona Bondoc (Pallas Athena); Emil Liptac (Poseidon); Eva Pătrăş-
canu, Elena Sereda, Anca Şahighian, Tina Ionescu, Catiţa Ispas, Elisabeta Preda, Ariana 
Olteanu, Aimee Iacobescu (Corul femeilor troiene). 
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I r i n a R ă c h i ţ e a n u - Ş i r i a n u (He-
cuba) 

Si lv ia Popovici (Andromaca) 

şi... tehnicistă. Dar „problema" rămîne deschisă şi după premiera Iroienelor lu i 
Euripide (în adaptarea modernă a lui Jean Paul Sartre). Chiar dacă recenta premieră 
a Naţ ionalului bucureştean reprezintă neîndoios un real cîştig repertorial... 

Reîntîlnirea, după o atît de lungă absenţă, cu universul de mit şi de idei al 
unuia din marii tragici ai Helladei nu poate fi decît salutară. Tragedia antică, acest 
mare instrument de cultură pe care 1-a inventat secolul al V-lea, constituie pentru 
prezent — şi ne referim la prezent ca noţiune istorică, la prezentul de ieri, deci de 
azi şi de mîine — o şcoală deosebit de complexă : de viaţă şi de artă. Deşi Euripide 
a pătruns pe scena Naţ ionalului prin intermediar (adaptarea modernă a lui Sartre 
nu este o adaptare oarecare, dar, oricum, constituie un intermediu), personajele sale 
îşi păstrează siluetele, proiectate atît pe fundalul epocii respective, cît şi în t r -un spaţiu 
şi timp nedefinite. S-o mărturisim din capul locului : ar fi fost cel puţin la fel de 
interesantă tentativa montări i Troienelor lu i Euripide. Recitit azi, textul acesta vechi 
conţine surprinzător dc multe adrese contemporane. Şi e firesc să fie aşa. Troienele 
aveau, pe vremea lui Euripide, o semnificaţie netă : condamnarea războiului şi a 
expediţiilor coloniale. Mai este nevoie să stabilim simili tudini cu epoca noastră ? 
Sartre însuşi a fost atras, mai mult ca sigur, tocmai de permanenţele spirituale ale 
piesei lui Euripide cînd a purces la sublinierea apăsată a analogiilor cu contem­
poraneitatea. 

De mare actualitate în anii premierei sale (tragicul destin al troienilor a fost 
înfăţişat publicului, pentru prima oară, în anul 415 a.e.n.. la un an după masacrul 
din Mi lo , tocmai în plină „politică de forţă" a imperialismului atenian), piesa lui 
Euripide nu se putea să-şi p ia rdă actualitatea. Dintr-un motiv foarte simplu : Euripide. 
sacrifieîndu-şi chiar verificatele-i aptitudini poetice, făcea în Troienele „teatru angajat" 
în cel mai modern înţeles pe care-1 putem acorda acestei formulări . „Ce-i pasă de 
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Valcr ia Ga?ealov (Elena) Adela Marculescu (Casandra) 

Hecuba ?" zice Hamilet despre un actor mediocru. îi răspundea, peste secole, 
G. Călinescu (în 1962) : „Marea artă născută din pasiune şi frămîntare, se naşte 
numai atunci cînd artistului îi pasă de Hecuba... şi de Cuba". Lui Euripide, chiar 
dacă formularea noastră n-are armonia frazei călinesciene, „îi păsa" desigur, şi încă 
foarte tare, nu numai de Hecuba, ci şi de Atena vremii sale... 

Jean Paul Sartre, după cum singur o mărturiseşte, a pornit în adaptarea Tro-
ienelor de la premisa că între tragedia lui Euripide şi societatea ateniană din veacul 
al V-lea a existat un raport implicit, pe care noi, astăzi, nu-1 mai putem vedea decît 
dinafară. Supoziţia este, desigur, firească. De aici, ideea unei adaptări şi nu a unei 
traduceri, de aici excluderea unui limbaj de pură imitaţie. Ţinînd seama de cei 
aproape 2.500 de ani care ne despart de piesa lui Euripide — şi implicit de înde­
părtarea într-un timp imemorial a legendelor şi evenimentelor — Sartre a suprimat, 
sau a dezvoltat, de la caz la caz, „secvenţele" originare, tocmai pentru a marca 
propria distanţă a textului faţă de noi. Dezvoltarea este preponderent explicativă 
(corul condamnă făţiş pe Menelaos, care se va lăsa înduplecat de farmecele Elenei ; 
Casandra înfăţişează mai pe larg destinul Hecubei ; monologul final al lui Poseidon 
anunţă deznodămîntul tragediei) şi urmăreşte „dramatizarea" opoziţiilor iniţiale (cea 
dintre Hecuba şi Andromaca, sau conflictele interioare ale Andromacăi, Hecubei, 
Casandrei). Dincolo de aceste metamorfoze, varianta Sartre introduce unele replici 
direct aluzive la realităţi contemporane (ne păstrăm convingerea că actualitatea lui 
Euripide nu avea nevoie de „araci") şi oferă insolite sugestii de spectacol prin 
extinderea suplă a timpului şi spaţiului. 

Prin Sartre îl întrevedem suficient de bine pe ,,cel mai tragic dintre tragicii 
Greciei antice" şi pe cel mai modern, totodată. Istoria a perpetuat amănunţit amin­
tirea conflictelor dintre Euripide şi mulţi dintre contemporanii săi. Dintre toate 
atitudinile ostile, cea a lui Aristofan, care-1 nedreptăţeşte flagrant, mi se pare cea 
mai paradoxală : în fond, cei doi dramaturgi au foarte multe trăsături comune. Şi 
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totuşi, devenit personaj de comedie în două piese ale lui Aristofan, Euripide este 
ţ inta unor atacuri vehemente. O femeie din Thesmophor'uizusac îl judecă violent pe 
Euripide pentru misoginismul său (intrat, de altfel, în istorie). O altă femeie — floră-
reasă — îl acuză că, pr in tragediile sale, a convins pe bărbaţ i că nu există _zei şi 
astfel aceştia nu mai cumpără f lor i pentru a le împodobi statuile. A m făcut această 
— să-i zicem — paranteză pentru a sublinia că reacţiile polemice stîrnite de teatrul 
lui Euripide în secolul său pot f i totuşi explicate. Poetul Euripide n-a escamotat 
niciodată violenţa patimilor umane. Troienele constituie, poate, cel mai clar argument. 
Pasiune vinovată, adulterul Elenei nu este nicidecum scuzat ; dramaturgul nu se 
sfieşte, apoi, să înfăţişeze fără menajamente fel de fel de cruzimi, genocide. Era 
firesc să provoace reacţia unui public auster. Paradoxul stă în faptul că „misoginul" 
Euripide a creat totuşi o galerie înt reagă de exemplare feminine şi dincolo de gra­
niţele Troienelor: Electra, cu dragoste plecată la căpătî iul fratelui ei, apoi Alkestis 
— soţie şi mamă, Ifigenia, PoJixenia, victime virginale. Cît despre recunoscuta-i sfidare 
la adresa zeilor, să nu u i tăm că Aristofan însuşi, în multe din comediile sale (atît 
de rar. nefiresc de rar, reprezentate azi), a „ îndrăzni t" să blameze zeităţi le. 

N u numai p r in textul lu i Sartre, dar şi pr in spectacolul Naţ ionalu lu i , îl între­
vedem suficient de limpede pe Euripide. Ne lovim însă de un alt paradox. Escamotînd 
multitudinea sugestiilor de spectacol modern pe care textul adaptăr i i moderne i le 
punea la îndemînă. regizorul Mi ron Niculescu a optat pentru o formulă de spectacol 

Coral femeilor troiene 
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p r o p r i e ne t r ans f igu ra t e lo r t r a g e d i i antice. C u a l te cuv in te , a m o n t a t v a r i a n t a Sar t re 
î n m o d a l i t a t e E u r i p i d e . î n t r - u n f e l , ideea r e g i z o r u l u i este i n g e n i o a s ă şi o r i g i n a l ă . N e 
a m i n t i m , de p i l d ă , spectacolul (bun) cu Troienele de pe m i c u l ecran, î n care erau 
u t i l i z a t e toate sugest i i le v a r i a n t e i Sar t re , ba, î n plus , m o n t ă r i i i se a f l a s e r ă m u l t e 
a l te p a r t i c u l a r i z ă r i contemporane , astfel î n c î t spectacolul t e lev iza t p u l v e r i z a p u r şi 
s i m p l u t i m p u l şi s p a ţ i u l , personajele a n u l î n d u - ş i i s to r i a şi d e v e n i n d s i m b o l u r i . 
Reg izo ru l M i r o n N icu l e scu r e f u z ă m u l t e d i n sugest i i le sar t r iene (pe toate cele de o r d i n 
ex t e r i o r ) , d e s c h i z î n d u - i acces spre actual i ta te . . . l u i E u r i p i d e . Repet , i n t e n ţ i a r e g i z o r u l u i 
e foar te i n t e r e s a n t ă . D a r cu d o u ă t ă i ş u r i şi r i s c a n t ă . . . N u era, oare, m a i s i m p l u 
p e n t r u M i r o n N i c u l e s c u s ă - ş i mate r ia l izeze g î n d u l acesta f ă r ă a m a i apela l a v a r i a n t a 
Sar t re ? P e n t r u că a l t f e l , cum spuneam, p l u t e ş t e p e r m a n e n t î n aer r i scu l . . . A d a p t a r e a 
l u i Sar t re a i n t e r v e n i t î n î n s ă ş i s t ruc tu ra persona je lor o r i g i n a r e şi e m a i greu , aproape 
i m p o s i b i l , s ă f ac i a b s t r a c ţ i e de a c e a s t ă r ea l i t a t e o b i e c t i v ă a t e x t u l u i . S ă î n c e r c i a J 
camuf la pe Sar t re ? I n u t i l şi r i scant . T e poate d e n u n ţ a , la u n m o m e n t dat , ch ia r o 
s i n g u r ă r e p l i c ă (dat f i i n d şi l i m b a j u l foa r t e m o d e r n , p las t ic , a l t r a d u c e r i i l u i R a d u 
Popescu). Ceea ce se şi î n t î m p l ă sub f o r m a u n o r s t r i d e n ţ e i v i t e pe i c i , pe colo (nu 
î n puncte le e s e n ţ i a l e ! ) , a t î t î n j o c u l u n o r p r o t a g o n i ş t i , c î t şi î n i n t e r v e n ţ i i l e c o r u l u i 
sau î n d e s f ă ş u r a r e a s c e n i c ă a i n t r i g i i . 

A c t o r i i — o d i s t r i b u ţ i e p r e s t i g i o a s ă î n care s î n t cupr inse c î t e v a d i n t r e cele 
m a i valoroase a c t r i ţ e , de g e n e r a ţ i i d i f e r i t e , a le N a ţ i o n a l u l u i — d e p ă ş e s c , f iecare î n 
par te şi pe ansamblu , c o n t r a d i c ţ i a r e g i z o r a l ă a m o n t ă r i i . I r i n a R ă c h i ţ e a n u - Ş i r i a n u , 
i n t e rp r e t a H e c u b e i , pa rcu rge spectacolul de l a u n cap la a l t u l î n t r - o a l t e r n a n ţ ă reve­
l a toa re de s t ă r i s u f l e t e ş t i . în Hecuba se topesc, de fap t , sent imente c o n t r a d i c t o r i i , de 
l a c o v î r ş i t o a r e a c o n ş t i i n ţ ă a p r o p r i e i n e n o r o c i r i şi p î n ă la g l a su l care r e c l a m ă drepta te . 
F ă r ă a d r a m a t i z a excesiv, a c t r i ţ a îş i p o a r t ă pe r sona ju l l a o tensiune e m o ţ i o n a l ă destul 
de î n a l t ă , a t î t p r i n s t ă r i l e depresive c î t şi, l a p o l u l opus, p r i n pasajele de n e r e ţ i n u t ă 
r e v o l t ă . Ce l m a i c o n v i n g ă t o r este, cred, m o m e n u l de veghe l a c ă p ă t î i u l n e p o t u l u i s ă u . 
î n f a ţ a l e ş u l u i l u i A s t i a n a x , a ş t e r n u t pe scu tu l l u i H e c t o r , Hecuba îşi r e f u z ă l a c r i m a , 
dar p l î n s u l ei i n t e r i o r se s imte î n f iecare r e p l i c ă ; m î i n i l e sale f r ă m î n t ă m a ş i n a l scutul , 
i a r m i c u l p r i n ţ — v i c t i m a t r ag i ce lo r a t r o c i t ă ţ i — se l e a g ă n ă p a r c ă , l i n i ş t i t şi senin, 
î n t r - u n somn de d i n c o l o de v i a ţ ă şi de moar t e . Fiecare d i n cele la l te p r i n c i p a l e personaje 
f e m i n i n e îşi au „ m o m e n t u l " lo r , scena l o r c a p i t a l ă . A n d r o m a c a , î n in t e rp re ta rea S i l v i e i 
P o p o v i c i , o î n f r u n t ă decis pe Hecuba , f ă r ă false mena jamente . A p ă r a r e a c o p i l u l u i de f u r i a 
o a r b ă a g r ec i l o r îi p r i l e j u i e ş t e a c t r i ţ e i o s e c v e n ţ ă m e m o r a b i l ă : c a l m u l „ r e c e " a l p r i m e i 
a p a r i ţ i i se t r a n s f o r m ă , t rep ta t , î n t r - o î n v e r ş u n a r e f ă r ă s e a m ă n ; u n v u l c a n de p a t i m i în 
e r u p ţ i e : aceasta este A n d r o m a c a S i l v i e i P o p o v i c i . „ T u r u l de f o r ţ ă " pe care-1 î n t r e p r i n d e 
A d e l a M ă r c u l e s c u p e n t r u a da c o n v i n g ă t o a r e v i a ţ ă s c e n i c ă Casandre i este r e m a r c a b i l . 
P r i v i r i l e p i e rdu t e î n t r - u n con de u m b r ă a g î n d u l u i a l t e r n e a z ă cu p r i v i r i j u c ă u ş e , de 
a r g i n t v i u , care m a t e r i a l i z e a z ă , p a r c ă , f a s c i n a ţ i a e r o t i c ă a Casandre i ; şi apoi , brusc, 
u n a l t m o m e n t de u i t a r e , o r ă t ă c i r e . A c t r i ţ e i î i l i p s e ş t e î n s ă f o r ţ a t r a g i c ă şi, cu toate 
e f o r t u r i l e sale s t ă r u i t o a r e şi m e r i t o r i i , cu t o a t ă f r u m u s e ţ e a ei p e r c u t a n t ă (e m a i f r u ­
m o a s ă ca f rumoasa E l ena ) , n u poate ascunde aceasta. P e n t r u c ă v e n i v o r b a de Elena , 
să n o t ă m că V a l e r i a Gagea lov î ş i î n s u ş e ş t e s p i r i t u a l i n d i c a ţ i i l e t e x t u l u i , n e r e f u z î n d 
p e r s o n a j u l u i u m o r u l , d u p ă cum n u i 1-a refuzat n i c i Sar t re şi n i c i E u r i p i d e . M a i 
p u ţ i n c o n v i n g ă t o r este T a l t h y b i o s ( L a z ă r V r a b i e ) , ez i tant î n t r e ser iozi tate şi ca r ica­
t u r ă , în t i m p ce E m a n o i l P e t r u ţ d e s e n e a z ă u n Menelaos robust , p l i n de sine, da r cu 
momente de s incer i ta te şi cu umane s l ă b i c i u n i , care-i v o r de te rmina , firesc, a t i t u d i n e a 
f i n a l ă . î n c a d r u l scenografic n u d şi n e u t r u (conceput de M i r o n Nicu lescu) , c o r u l 
f emei lo r t ro iene a l c ă t u i e ş t e c î t e v a frumoase efecte plast ice, d e v e n i n d v i o a r a î n t î i doar 
a tunc i c î n d a c ţ i u n e a o cere ( d u p ă plecarea c o r ă b i e i l u i Mene laos ) . a l t f e l î n s o ţ i n d doar 
î n s u r d i n ă — ca p r e z e n ţ ă sau ca voce — a c ţ i u n e a . D i n c î n d î n c î n d î n s ă , se s t r e c o a r ă 
s t r i d e n ţ e : f i e a tunc i c î n d r e p l i c i l e persona je lor au o c o l o r a t u r ă f a m i l i a r ă , f i e a tunc i c î n d 
m i ş c a r e a s c e n i c ă şi ros t i rea s î n t î m p i n s e prea v i z i b i l spre „ a r h a i s m e " ( „ o r i c î t s-ar 
s t r ă d u i ac to ru l să se m i ş t e arhaic , e u n m o d e r n " spunea C ă l i n e s c u , n u f ă r ă drepta te , 
re fer indu-se l a cazur i de a rheoleg ie r e g i z o r a l ă ) . 

î n ceea ce p r i v e ş t e r i t m u l spec tacolu lu i , M i r o n Nicu le scu se apropie î n mare 
m ă s u r ă de ps iho log ia spec ta toru lu i con temporan , pe care o i n t u i e ş t e perfect . M o n ­
tarea are d i n a m i s m şi r e s p i r a ţ i i de r i t m moderne . A r f i b ine , foar te b ine , cu con ­
d i ţ i a î n s ă ca v iz iunea r e g i z o r a l ă să f ie c o n s e c v e n t ă . A l t f e l , r i t m u l devine discrepant , 
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şi a c e a s t ă d i s c r e p a n ţ ă î n t r e s p i r i t u l şi r i t m u l m o n t ă r i i n u face d e c î t să o p r e a s c ă 
c r e a ţ i a r e g i z o r a l ă undeva la m i j l o c u l d r u m u l u i î n t r e E u r i p i d e şi Sartre . Spectacolul 
se c o n s u m ă f ă r ă n i c i o p a u z ă , în m a i p u ţ i n de d o u ă ore. D a r l a s ă impres ia de ncter-
m i n a t . T r a g e d i i l e ant ice erau, f ă r ă e x c e p ţ i e , l u n g i . D a r nu p ă r e a u . 

Călin Căliman 

VICTIMELE DATORIEI 
de Eugen Ionescu, la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra"* 

A s i s t ă m — a ş a a v r u t î n t î m p l a r e a — l a de ru la rea i n v e r s ă a b o b i n e i pe care 
scrie „ t e a t r u l l u i Ionescu" . L a proiec tarea d e - a - n d ă r a t e l e a a f i l m u l u i spectaculoaselor 
sale a c r o b a ţ i i d ramat i ce . D u p ă Rinocerii, Ucigaş fără simbrie, d u p ă Regele moare, 
Cîntăreaţa cheală... A u m a i fost şi Scaunele, l a r a d i o s-a t ransmis Lecţia, s-a m a i 
v ă z u t şi Amedeu cu p r i l e j u l u n u i turneu. . . P u b l i c u l ş i - a f o r m a t o i m a g i n e a p r o x i m a ­
t i v ă despre acest s c r i i t o r „ l a m o d ă " , cu f a i m ă m o n d i a l ă , d r a m a t u r g dub la t de pub l i c i s t , 
s c r i i t o r şi o m de t ea t ru , c a r e - ş i î n s o ţ e ş t e piesele cu eseuri şi c o m e n t a r i i , cu b u t a d e 
şi afor isme, u n e o r i grave , p ro funde , a l t eo r i — v o i t sau n e v o i t — neserioase. C o m e n ­
tarea operei sale tea t ra le c o n ţ i n e m u l t m a i m u l t e p a g i n i d e c î t sc r ie r i l e ca atare. 
C las i f i ca t p e n t r u b ib l io t eca u n i v e r s a l ă î n r a f t u l „ t e a t r u l u i a b s u r d u l u i " , Eugen Ionescu 
ş i - a d e z m i n ţ i t g r ă b i ţ i i să i e x e g e ţ i şi a demonst ra t că t e a t ru l s ă u i n o v a t o r î n f o r m u l ă 
c o n ţ i n e sensurile une i g î n d i n a d î n c i , d e s f ă ş u r a t e pe amp le coordonate . Ope ra sa r ep re ­
z i n t ă u n efor t neconteni t de a sparge crusta a p a r e n ţ e l o r , de a dis loca s t r a t u r i l e m u l t o r 
c o n v e n ţ i i şi p r e j u d e c ă ţ i m a i n o i şi m a i vech i , p e n t r u a scoate l a i v e a l ă m i e z u l u n u i 
a d e v ă r t u l b u r ă t o r , f i i n d c ă n u e o ce r t i tud ine , ci o î n t r e b a r e . T e a t r u l s ă u este o 
c ă u t a r e , u n j o c c o n t i n u u a l a f i r m a ţ i i l o r şi d e z m i n ţ i r i l o r , u n pe rmanen t şi ş o c a n t l a n ţ 
de c o n t r a d i c ţ i i . O d r a m a t u r g i e s e n s i b i l ă ca o p l a c ă r a d i o g r a f i c ă l a catacl ismele epoc i i , 
f i i n d c ă î n r e g i s t r e a z ă cu p rec iz ia u n u i contor Geiger r a d i a ţ i i l e ei noc ive . U n seismo­
g r a f a l d e z e c h i l i b r u l u i une i s o c i e t ă ţ i şi a l u n u i t i m p , de a i c i şi n a t u r a s p e c i f i c ă ce 
a p rovoca t a t î t c a c o m e n t a r i i , acel o r i g i n a l a l i a j de comic şi t r ag ic cu u n g r a m a j 
î n con t inuu balans, capricios şi v i o l e n t tensionat . D e aceea, p u ţ i n i s î n t s c r i i t o r i i a t î t 
de r e f r ac ta r i c u n o a ş t e r i i l o r f r agmenta re ca Eugen Ionescu. P u ţ i n i îş i d e z v ă l u i e cu 
a t î t a z g î r c e n i e î n t r - o s i n g u r ă p i e s ă u n i v e r s u l ax io log i c , ca a u t o r u l Cîntăreţfi chele ş î 
t o t o d a t ă a l Foamei şi setei, s c r i i t o r u l obsedat de p l u r a l i t a t e a a p a r e n ţ e l o r , care a f i rmase 
î n N U , cu peste t r e i deceni i î n u r m ă : „ M ă î n t r i s t e a z ă ch ia r că n u e x i s t ă d e c î t d o u ă 
puncte de vedere perfect opuse şi c ă n i m e n i n u poate remedia a c e a s t ă s ă r ă c i e a 
i n t e l i g e n ţ e i o m e n e ş t i , care abia a junge să f i e doar d u a l ă " . D u p ă cum, p u ţ i n i s c r i i t o r i 
se a r a t ă , în a c e l a ş i t i m p , a t î t de c o n s e c v e n ţ i u n u i c î m p p r o b l e m a t i c dat , ca Ionescu , 
c a r e - ş i p o a r t ă d i n p i e s ă î n p i e s ă o e t e r n ă pereche, u n cup lu de pe o p l a n e t ă p r e c a r ă * 
care a d ă p o s t e ş t e î n el toate angoasele, t o a t ă „ c i u d ă ţ e n i a " l u m i i exter ioare , toate s p a i ­
mele şi c o n s t r î n g e r i l e l ă u n t r i c e , dar şi d o r i n ţ e l e , v e l e i t ă ţ i l e şi a s p i r a ţ i i l e de l u m i n ă , 
f e r i c i re , l iber ta te . Peste ei plutesc î n s ă inexorab i l e , ca o d a m n a ţ i u n e , n e p u t i n ţ a u m a n ă , 
absurdul e x i s t e n ţ e i . A - l p r i v i pe Eugen Ionescu disparat , p a r ţ i a l , sau l a î n t î m p l a r e 
î n s e a m n ă , de fapt , a n u rea l iza acest c o n t i n u u zbuc ium, t rag ic — p e n t r u că e f ă r ă 
i e ş i r e — , care-1 reprezintă, î n s e a m n ă a - l recepta schematic, de fo rmat , u n i l a t e r a l . E I 

* Regia : Crin Teodorescu. Decorul : Paul Bortnovski. Costume : Ovidiu Bubulac. 
Distribuţia : Virgil Ogăşanu (Choubert); Gina Patrichi (Madeleine); Ştefan Bănică (Poliţistul); 
Mircea Albulescu (Nicolas d'Eu); Virginica Popescu (Doamna). 
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