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L, SAGETATORUL” de lon Omescu

Constiinta contemporani poartd cu luciditate, in structura ei, trecutul: gestul
diacronic a intrat in comportamentul cotidian, §i nu §tiu privire rotitd in jurul zarilor
prezente ori zvirliti spre viitor care si nu-si caute izvor si sprijin in apele si zdca-
mintele trecutului. Acest trecut este insd astfzi radscolit si prefuit pentru forta [ui
nemijiocit materiali, crudi pentru ci nudd. Sidpdturile au impus in estetic poezia lapi-
darului. Patosul rece al pietrei informeazi si zguduie. Adevidrul ei se incefoseazi insd
ochilor nostri si-si risipeste valentele in retorica descriptiei, a interpretarilor si aso-
ciatiilor. Adevirul istoric, controlat, adus la zi, interzis sofisticdrilor, chiar romantice,
nu mai este in sine o lectie a patosului. Invierea lui in act dramatic este, de aceea,
sterili daci se 'doreste doar inviere a adevdrului istoric, simpld cirjd poeticd a mar-
turiei de arhivd. Nici functia analogicd, pe care drama istoricd si-a arogat-o si si-a
intretinut-o atita vreme, nu mai raspunde astazi decit precar ambitiilor sale, decit
riscind hipertrofia sau hiperbolarea fie a prezentului, fie a trecutului in care prezentul
se vrea prefigurat sau oglindit. Planurile se suprapun, dacd nu anevoie, in orice caz,
evident, suparitor, conventional. De aceea, Richard al IIl-lea, sau Vlaicu nu mai
pot fi receptati astdzi prin raportare comparativa la actualitate; receptarea lor are
loc de-a dreptul, independent de realitatea timpului in care s-au migcat. Ei au devenit
miasti ale actualitdtii. Altcum, in limitele datelor si cadrelor net istorice. urmirirea
lor este cel pufin impovirati, daca nu viciatd de un interes periferic, muzeistic. Asa
se explica de altfel, inaintea oriciror argumente legate de dispozifia noastrd spre
esente si esential, tendinta spre eludarea maximd a ,aparatului® reconstructiv, in
montarea tablourilor de epoca. Se eludeazd in acest chip, in fond, vestmintul fastuos,
derutant, care lasd ideea sid devind evazivi si evazionisti. Se eludeazi discursul
ambiant care bruiazd, dacid nu chiar deviazi sensurile si semnificatiile. Adevirul istoric
se vrea, agadar, in noua drami istoricd, scipat de regimul (tiranic, altidata) al
amanuntului s§i culorii verificat-documentare, pentru a ramine doar trimitere meta-
foricd. simpld indicatie de reper, in jurul clreia, neconstrinsid de alte legi decit ale
metaforei — ale mastii —, isi afla loc de desfisurare drama si personajele —
mastile — dramei

Cronica lui Amiras si a lui pseudo-Nicolae Costin nu fac decit si inspire pe
Ion Omescu in scrierea dramei sale Sdgetitorul'. Aceasta, desi trimite inspre o
Moldova precizata (a anilor 1671—1672), marcati de apriga domnie a Ducii Voda,
evitd totusi sd se aseze deplin in rindul dramelor istorice; isi revendici cu modestie
simpla titulaturi de ,drama“, istoria lisindu-se in ea nestinjenit imbibati de obsesia
§i spiritul comentariului contemporan, de privilegiile firi rigori ale fictiunii. Reperul
istoric si fabulatia corespunzitoare sint simple recuzite revelatoare ale febrei $i sen-
surilor care hirtuiesc si directioneazi gindirea eroului. Acesta, hatman, cipetenie de
rasculagx,”dar in acelasi timp, pe alt plan, pe planul actiunii propriu-zise, si spectator
al propriilor lui avataruri, este focarul unui joc al destinului, urmirit cu o instru-
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Scena din spectacol

mentatie iesiti cu totul din zonele cronicii. Sdgetdtorul, in elementele-cheie ale actiunii
sale, este o drami  introspectiva, in care timpul, fabula si cadrul istoric dau gir si
semnificatie imprejuririlor aparente, dar se consumid parci in afara timpului, in orice
caz in dependenti de un timp neaparent, a cidrui desfdsurare. arbitrar declansata si
diriiatd de constiinta-pusd-la-incercare a eroului, se comprimi sau se dilatd, pentru
a inlesni incarnarea unor ipostaze neasteptate, cutremuritoare, virtual hrdnite de erou
in insesi temeciurile actiunii justitiare pornite de dinsul, pentru cucerirea i apararea
dreptului la viati, la omenie si libertate a unei Moldove singeros ingenuncheate.
Faptul real de viata (si de istorie} — climatul social., ambianta spirituald, ierarhiile
si relatiile publice si personale, sentimentele si convingerile mirturisite deschis — este
incorporat, odati cu timpul, acestui joc de cercetare si de descoperire tulburdtoare
a impuritatilor latente care scaldi si tind si inunde tot ce e nobil si inalt in elana-
rile, convingerile si virtutile initiale ale eroului.

Din clipa in care scaunul lui Duca este riasturnat de .mina iute si gindul
nebun® ale ,Sigetitorului® Mihalcea Hincu, §i pind la finalul aprig la care se osin-
deste el insusi, drama poartd pecetea aburiti si fluctuanti a unei proiectii mentale
intr-o metamorfozd catastrofica, si-si ingaduie, de aceea, o dialectici liberd pind la
paroxism a contrariilor care zvicnesc in congtiinta eroului, a contradicfiei iscate pe
planul unei mari misiuni implinite, minate de aspiratii latente, degradante. Aceasta
dialecticd este in misurd si-] defineascid concluziv pe erou: ,Sdgetatorul ar fi putut
s34 mintuie Moldova. Stia si pitrundid in cetdti, in mintea §i in inima oamenilor, dar
«3-1 iubeascd nu s-a priceput. Si fdrd asta, orice rdzvritire risipd-i si drum spre
nimic*. O drami, as zice, cu vorbele autorului insusi, a unei clipe, bipolar construita.
care lasd., demonstrativ, rigaz de incoltire si apoi de manifestare plenard stratului
malefic din om, pentru a marca latenta conditiel lui tragice. Vistiernicul lIani apare.
in aceastd ordine de idei, ca um Mefistofeles in calea lui Hincu (pentru care orice
haind devine strimta dupd ce o imbracd), creste si-i di ghes apol, precum ,partea
putreda” din el. Viata afectivdi a eroului se miscd intre Pauna si Caliopi — intre
dragoste si lubric; umanitatea lui, intre ingenua puritate eroici a lui Nicd si con-
stiinta amarei deziluzii in care il va purta; convingerile lui joaci intre buna-credintd
maleabila a lui Durac si fermitatea incitatoare a lui Stefan. Duca, pentru care riul
este absolut si natural. iar binele . niiscocire omeneasci”, deci nedesivirsit, nu este
doar despotul, ~sugrumitorul de vieti si vinzdtorul de tard, impotriva caruia Hincu
isi indreaptd ,sageata”™ lui zodiacald, ci si o ispitd, un tel — o justificare a dezer-
tiunii. Drama se incheie la hotarul totalului dezechilibru, la constiinta neputintei tragice
de a reveni. Dar prin efectul acestei incheieri, ea scapid catartic din zencle cetoase
ale terifiantei introspectii, pentru a reintra, cu perspzctiva unui nou inceput, purificat,
1 istoria propriu-zisa.
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E firesc ca interferenia celor doud planuri — al faptelor material-reale {istorice]

si al actiunilor virtuale, de joc al gindului — s& fi pus in oarecare dificultate age-
zarea scenica a dramei. Qarecare dificultate, numai: deoarcce autorul — nu numal
poet, ¢i st slujitor al scemei — a avut grija sd usureze scenografiei si regiei o viziune

conformd, prin linia cinetici in care si-a construit lucrarea, ca si prin cerinta preala-
hild de a feri scena de orice fel de incirciturd decorativ-diluantda, de orice prag de
repauzare a aciiunii. Intenfia simultaneitatii in curgerea actiunii, caracteristica pro-
ceselor asociative de gindire, iati problema initiald asupra cdreia scenograful {Mircea
Marosin) si regizorul {Sorana Coroamd) au avut inainte de toate de meditat, Solutia
problemei pornea fireste din concretizarea esentelor. Mircea Marosin si-a  sacrificat
de accea preferintele lui obisnuit-somptuare, pentru un spatiu larg, aerat, de joc si
pentru o incadrare in abstractie geometrica a scenei. Cele trei platforme circulare,
indicate de altfel si de autor ca locuri alternative ale actiunii, §i planul cvadrat,
perpendicular, la rindu-i impartit in patru posibilititi geometrice de deschidere si
inchidere alternativd (inchipuind fie poarta palatului, fie poarta orasului de scaun,
fie pur si simplu orizonturi — inchise ori deschise — ale gindirii sau ale istoriei},
au lasat apoi, cu nuditatea lor abia punctatd, dupd caz, de uneclé centre de relerinta,
ca sputul de lumini, migcate de interescle expresive si de succesiune ale dramei, sd
ie valorifice forta functionala.

Pe acest teren al maximei economii coloristice si de detaliu, care caracteri-
zeazd decoratia, luminile maestrului Gh. Leurzeanu si costumele lui Constantin Rusu,
lipsite si ele, in general, de ostentatie (neinspirati si distonind stilistic printr-un pitoresc
tipitor, doar costumatia Pagsei §i a suitei sale), au oferit Soranei Coroami putinta de
a inchega un spectacol puternic si concentrat dinamic, smuls wvalorilor parazitare sau
centrifuge cu care, indeobste, se ,acoperd® fisurile de conceptie, de viziune, de inter-
pretare. Poate c¢a distinctia planurilor — al istoriei propriu-zise si al dramatismului
interior — sd nu se fi putut impune ca atare in spectacol. Poate ¢d unele momente,
cu deosebire cele de cimp deschis, s3 se fi Impiedicat de osatura de ansamblu a spec-
tacolului (care este una de secvente strimt localizate). Privim ca pe o striden{d minora,
mizind vizibil pe efecte estradistice, scena morfii Pasei in plind hulpavd ingurgitare
{aici s-ar putea vorbi de o fals-rodnicd suprasolicitare in sarja comicului, din partea

Adrian Tuaca (Bartoldo) si Dioni-
sie Vidan (Bartolomeo)




interpretului, Constantin Sava), si socotim ¢3, unele, alte mdrunte scipiri din vedere,
remarcate in premierd, si-au gisit dupd ristimpul de ,rodaj“ o justi, bund asezare in
matca generald de elevati tensiune a spectacolului.

Spectacol in care Teofil Vilcu adund cu migald trasdturile Ducdi Vodi pentru
a marca ,tristetea® ticilosiel §i izoldrii Iui in rdutate §i cinism, si izbuteste astfel
sd fie cu pregnanid, deopotrivd, sintezd ilustrativi a negrului sau mit §i timp, §i ispitd
neagrd lui Hincu. In Hincu, tinarul Costel Constantin a urcat, cu nebinuit de
proaspati si revelatoare zestre temperamentald si profesionald, o adevirati Golgota
de sentimente si atitudini antinomice, fari a pierde insid personalitatea eroului
interpretat, dimpotrivd realizind-o cu evidenji, ca pe o personalitate antinomic (uman)
structuratd. A stiut in acelagi timp sd se ajute in acest scop de ceea ce-l separa
si-l uneste expresiv de relatiile sale scenice: de Duca Voda, pentru a se distinge, cu
oroare, de scaunul §i coroana lui; de lani, viestiernicul, dar §i glasal . partii putrede”
din constiinta lui {Saul Taisler interpreteazi pe vistiernic cu o sobrietate usor udatd
de o ironie calmd s§i pdtrunzitor dezarmanti), pentru a justifica apropierea de puterea
tronului §i coroanei. Intre Piuna s§i Caliopi (jucate, cea dinti, la limita lacrimogenului
de Liana Mairgineanu, cealaltd, la limita cochetdriei, de Silvia Popa), Costel Constantin-
Hincu isi dezviluie si pe plan sentimental alcituirca sufleteascid hirtuiti. Fati de
Nicd ({frumoasa aparitie a inexperienfei imaculate, intrupati de Petru Ciubotaru),
interpretul lui Hincu realizeazi o curbd de puternici eficienfi expresivi, pornind de
la o asprime aparentd, dar caldi, pentru a sfirsi in sentimentul pribusitor al ticilo-
sirii sale; in sofii fintru rdzvritire justitiard (Durac, Stefan, Teofil, interpretati de
Sergiu Tudose, Virgiliu Costin si Puiu Vasiliu), actiunea antinomici a eroului si inter-
pretului se misca pentru a descoperi alternativ in ei valorile ferme §i nealterate ale
propriilor lui radtaciri §i sldbiciuni, Toate aceste relatii roiesc in jurul lui Hincu-
Costel Constantin, nu numai de sine stititor, dar si intregitor al contextului si sensului
general al spectacolului. In afara lor totusi, o mentiune aparte pentru Dionisie Vitcu: a
adus in tensiunea gravd a dramei o pati de comic, neprevizuti, dar utili si de bine-
inspirata calitate, in rolul episodic al barbierului Bartolomeo.
) Dincclo de toate accstea. dupid Galileo Galilei, felicitiri Teatrului National
iesean si cit mai multe asemenea optiuni in repertorinl siv.

Salazs

Florin Tornea

SPECTACOLE LA LIMITA MEDIE

Una dintre cele mai categorice impresii pe care ne-a lasat-o acest teatru de
pe malul Duniirii este affuenia de public la comedia Se cautd un mincinos de
Psattas, care se joaci aici de peste cinci ani, precum si la piesa Diavolul alb de Rodica
Niculescu — lucrare originala, prezentatd in premierd pe tard. Urmirind, fard nicl
un fel de idei preconcepute, cele doud reprezentatii, n-am aflat nici o explicatic
afluentei in chestiune. E, incontestabil, un semn de bun augur profesional menfinerea
unui spectacol ani la rind pe afis, si dupd cum se vede, privilegiul nu ¢ numai al
teatrelor bucurestene; o parere de rdu se impune numai luind seama la ccea ce se
prelungeste asa, in timp, ca aici: o farsd putintici, in dauna. poate, a unor productii
de valoare §i angajament artistic sporit, care trec repede prin fata spectatorilor,
precum pe apele Duniirii moderna ambarcatiune | Sigeata®.. E, apoi, incontestabil
tot un semn de bun augur si seriozitatea cu care este intimpinatd si prelucratd artistic
o lucrare originald, ceea ce denotd din partea colectivului un certificat de pretuire
al domeniului, pe care bine ar fi dacd l-am descoperi i prin multe alte parti. Numai
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