interpretului, Constantin Sava), si socotim ¢3, unele, alte mdrunte scipiri din vedere,
remarcate in premierd, si-au gisit dupd ristimpul de ,rodaj“ o justi, bund asezare in
matca generald de elevati tensiune a spectacolului.

Spectacol in care Teofil Vilcu adund cu migald trasdturile Ducdi Vodi pentru
a marca ,tristetea® ticilosiel §i izoldrii Iui in rdutate §i cinism, si izbuteste astfel
sd fie cu pregnanid, deopotrivd, sintezd ilustrativi a negrului sau mit §i timp, §i ispitd
neagrd lui Hincu. In Hincu, tinarul Costel Constantin a urcat, cu nebinuit de
proaspati si revelatoare zestre temperamentald si profesionald, o adevirati Golgota
de sentimente si atitudini antinomice, fari a pierde insid personalitatea eroului
interpretat, dimpotrivd realizind-o cu evidenji, ca pe o personalitate antinomic (uman)
structuratd. A stiut in acelagi timp sd se ajute in acest scop de ceea ce-l separa
si-l uneste expresiv de relatiile sale scenice: de Duca Voda, pentru a se distinge, cu
oroare, de scaunul §i coroana lui; de lani, viestiernicul, dar §i glasal . partii putrede”
din constiinta lui {Saul Taisler interpreteazi pe vistiernic cu o sobrietate usor udatd
de o ironie calmd s§i pdtrunzitor dezarmanti), pentru a justifica apropierea de puterea
tronului §i coroanei. Intre Piuna s§i Caliopi (jucate, cea dinti, la limita lacrimogenului
de Liana Mairgineanu, cealaltd, la limita cochetdriei, de Silvia Popa), Costel Constantin-
Hincu isi dezviluie si pe plan sentimental alcituirca sufleteascid hirtuiti. Fati de
Nicd ({frumoasa aparitie a inexperienfei imaculate, intrupati de Petru Ciubotaru),
interpretul lui Hincu realizeazi o curbd de puternici eficienfi expresivi, pornind de
la o asprime aparentd, dar caldi, pentru a sfirsi in sentimentul pribusitor al ticilo-
sirii sale; in sofii fintru rdzvritire justitiard (Durac, Stefan, Teofil, interpretati de
Sergiu Tudose, Virgiliu Costin si Puiu Vasiliu), actiunea antinomici a eroului si inter-
pretului se misca pentru a descoperi alternativ in ei valorile ferme §i nealterate ale
propriilor lui radtaciri §i sldbiciuni, Toate aceste relatii roiesc in jurul lui Hincu-
Costel Constantin, nu numai de sine stititor, dar si intregitor al contextului si sensului
general al spectacolului. In afara lor totusi, o mentiune aparte pentru Dionisie Vitcu: a
adus in tensiunea gravd a dramei o pati de comic, neprevizuti, dar utili si de bine-
inspirata calitate, in rolul episodic al barbierului Bartolomeo.
) Dincclo de toate accstea. dupid Galileo Galilei, felicitiri Teatrului National
iesean si cit mai multe asemenea optiuni in repertorinl siv.

Salazs

Florin Tornea

SPECTACOLE LA LIMITA MEDIE

Una dintre cele mai categorice impresii pe care ne-a lasat-o acest teatru de
pe malul Duniirii este affuenia de public la comedia Se cautd un mincinos de
Psattas, care se joaci aici de peste cinci ani, precum si la piesa Diavolul alb de Rodica
Niculescu — lucrare originala, prezentatd in premierd pe tard. Urmirind, fard nicl
un fel de idei preconcepute, cele doud reprezentatii, n-am aflat nici o explicatic
afluentei in chestiune. E, incontestabil, un semn de bun augur profesional menfinerea
unui spectacol ani la rind pe afis, si dupd cum se vede, privilegiul nu ¢ numai al
teatrelor bucurestene; o parere de rdu se impune numai luind seama la ccea ce se
prelungeste asa, in timp, ca aici: o farsd putintici, in dauna. poate, a unor productii
de valoare §i angajament artistic sporit, care trec repede prin fata spectatorilor,
precum pe apele Duniirii moderna ambarcatiune | Sigeata®.. E, apoi, incontestabil
tot un semn de bun augur si seriozitatea cu care este intimpinatd si prelucratd artistic
o lucrare originald, ceea ce denotd din partea colectivului un certificat de pretuire
al domeniului, pe care bine ar fi dacd l-am descoperi i prin multe alte parti. Numai
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Romeo Staviar (,,Constiinta publicd”), Stela Popesco-Temelie (Fiica primaruolui), Liana Sandra Popescu
{Setia primarului} Eogen Tinase (Primarul} in ,.Revizoral® de Gogol

¢ ¢i aici se impune o pidrere de rdu; aceasta priveste inexplicabila generozitate
duioasd cu care portile repertoriului se deschid la Galagi unor lucrdri de slaba factura,
ca Diavolul alb, acum, si altd datd Ulad Tepes si Omul in circd.

Totusi, Diavolul alb se joaca cu succes la Galati, si explicatia nu poate fi
numai a rivnei dovedite pe scend. E ceva, desigur. care se trage si din alcatuirea
proprie a textului. Poate ci acest ceva sa fie, simplu vorbind, inclinatia manifestata
fati de desfisurarea faptului divers, si anume a faptului divers din domeniul senti-
mental. spre care. de cind lumea. privirile se ridicd degraba, cu o curiozitate pe care
nu mai e nevoie s-o explicim. Povestioard moralizatoare, lucrarea pune fati in fatd
debitul sentimental al tinerei generafii, printr-o fati de 18 ani. Dana. cu apetitul
in chestiune al unei Hen@ratn mai virstnice, printr-un barbat de aproape patru decenit,
Barbu, fireste casito Cu alte cuvinte, intemeierea unei familii prin destrdmarea
alteia. Problema. dincolo de raspindirea ei, reald sau nu, ca fapt divers, are si alte
repercusiuni, drswur st. dacd ne aducem bine aminte, a stat nu o datid in ateniia
scriitorilor de teatru. Nu problema in cauzd ni se pare gresit aleasi aici, ci abor-
darea ei cu mijloace artificiale, intr-un fel care lasi sd se vadi.. supcrhtnh atea
aprofundarii, insiruirea cliseelor ca mdirgelele pe-o atd, debitul verbal fari acoperire
reald ete. Textul nu rezistd unei analize. De aceea nici n-o facem, ¢i ne ingaduim
sd spunem cd atunci cind un colectiv promoveazd douidi-trei productii originale valoroase
si in chip de a patra se mai strecoard una ca aceea de mal sus, ¢ o chestiune, iar
cind promoveazid numai douli-trei de asemenea facturd, e cu totul alti chestiune.

Luind acum in consideratie si celelalte premiere pe care le-am vazut — Mont-
serrat de E. Roblés, Uiocare timpului fugar de A. Charpentier si Marcel Mayan,
Revizorul de N. V. Gogol —, nu sc poate si nu observim ¢i noutatea in materic
de repertoriu se aratd foarte zgircitd. Intr-adevir. ea se manifestd, precum am vazut,
numai in domeniul piesei originale, ceea ce, exceptind exlusivismul, nu e deloc rau
in principiu. Atunci insi c¢ind st in acest domeniu nu se manifestd bine, cu ce se
compenscaza, sa zicem, nevoia de informare contemporand a unui public de teatru
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pe aici? Cu cit am vizut noi. nu aflim raspuns. Mai rimine si ciutim raspunsul
in modalitatea de prelucrare artisticd a textelor.

Adici, trebuie si evidentiem citeva insusiri care dau colectivului galajean prestigiu
profesional si altele care ar putea sa-i dea. Mai intli, faptul cd nu e 5£r§iin_fcno-
menului de prelucrare modernd a unui text clasic, cum bine s-a vizut in Revizorul.
in montarea lui Gheorghe Jora. cu cistigurile si riscurile cuvenite. Viziunea regizorului
a cautat si scoati din haina groasd de epocad satira cuprinsi in text si, aprofun-
dindu-i esenta, s-o insinueze in vremea noastrd. Ceea ce ni s-a parut a-i fi izbudit
in bund parte, cu efecte de comic autentic si largd adresa unor personaje contem-
porane in chestiune, cu vcontributia directd a scenografei Rodica Hanagic. Riscurile
s-au ivit din diluarea satirei la un moment dat, in favoarea farsei usurele. estra-
distice, si din ostentafiza impusi de prezenta unui personaj inutil spectatorilor, care
incepe cu un citat din Gogol {incd o dati inutili operatiune, din moment ce mai
multe asemenea citate sint expuse pe citeva panouri in hol) si sfirseste cu o oglinda
in fata tuturor, pe numec ,.Constiinta publica”. De prisos si mai spunem ci totusi
personajul e implicat aicl  imaterial, dacd totul  decurge cum se cuvine si, deci
prezenta lui e un semn de neincredere, fie in spectator, fie in fortele proprii ale
realizatorilor. Apoi, sa amintim faptul c@ existi o omogenitate in ceea ce priveste
angajarea eforturilor fatd de un text care impune sau nu. Felul cum a ridspuns
culectival  solicitarilor regizorului Yannis Veakis in prezentarea  piesei lui Roblés,
Montserrat, mi se pare concludent in aceasti privintd. $i aici a existat din partea
regizorului o tendintd de actualizare a textului, si ea a fost sugeratd, doar, prin
incadrarea imaginii cruzimii de care este vorba, cu imagini ale cruzimii din istoria
contemporana, proiectate pe fundal (scenografia: Elema Veakis Pitrascanu). Dar ceea
ce e mal important e cd regizorul i-a dat acestei confruntiri dramatice intensitatea
dimensiunilor ei, ¢i a mmpus-o si a obiinut-o printr-un joc de maximi sobrietate,

loana Joniti (Elera), Lu-
cizn Temelie (Ricardo), Gh.
V. Gheorghe (Olarul), Leo-
nard Calea (Actorul), Lavi-
nia Teculescu (Mama), Sep-
timiu. Pop (Negustorul) in
.»Montserrat® de E. Roblés.




solicitat de la interpreti. Mai angaijati in viziune modernd i fantezic ar fi putut
fi si montarea parabolei Uioare timpului fuger de citre Traian Ghitescu-Ciurea,
limitata, deocamdata, la o exprimarc cuminte intr-un cadru neasteptat de strimtorat
din punct de vedere scenografic (Napoleon Costescu). Existd, asadar, putinta abor-
darii indriznete, dintr-o perspectivi contemporand, a repertoriului fixat, dupd cum
existd certitudinea unor. realizdri meritorii, de incontestabil nivel. Cu toate acestea,
nici unul din spectacolele vazute de noi nu depdgseste o limitd medie, nici unul nu
inpresioneazia si nu solicita la maximum valorile colectivului. Cred ca si in aceasta
privintd ar mai fi cite ceva de fdcut, pentru ¢i, realmente, fortele colectivului de
astdzi nu sint cu nimic mai prejos decit cele care i-au adus cindva faima.

In scurta enumerare pe care ne-o propunem, se cuvine sa incepem cu cei mai
tineri. lata-i: Andra Teodorescu, interpreta din Diavolul alb, care dintr-un rol
ingrat §i de la un moment dat fals a fdcut o creatie viabili, prin convingerea si
puritatea cu care l-a interpretat; Eugen Apostol, care, fdri prea mari eforturi, stie
sa ne arate fata dinduntru a personajelor, de lirism retinut, ca in Uloare timpulus
fugar. sau de durere covirsitoare, ca in Moniserrat. Unui actor inzestrat ca Mihai
Mihail i-a revenit in- aceastd stagiune sarcina intruchiparii lui Hlestakov, mai bine
zis a unui Hlestakov centemporan, si, in datele spectacolului, interpretul a avut
din plin alura acestui filfizon, care profiti de prostia somitdiilor ocazionale din jur,
si cel putin citeva scene, printre care celebra sceni a betiei, le-a rezolvat exemplar.
Ii alaturdm efortului siu pe acela, cu efecte tot atit de izbutite, al lui Eugen Tanase
in rolul Primarului, dupi cum contributii substantiale in crearea unor schite comice
au adus aici_Liana Sandra Popescu (Sotia primarului), Stela Popescu-Temeliz ({iica
lor), Eugen Popescu-Cosmin {Dobcinski), Mitici lancu (Bobcinski), Minodora Condur
{Posleopkina).” Un grup de sase actori ni s-a pirut de-a dreptul remarcabil in piesa
lui Robles, pentru intensitatea triirii §i forta dramatismului exprimat: Lavinia Tecu-
lescu (Mama), loana lonita (Elena), Septimiu Pop (Negustorul), Dorel Bantag (Olarul),
Leonard Calea {Actorul), Lucian Temelic (Ricardo). De altfel. in acest spectacol se
mai remarcd cineva, si anume Constantin Sdsdreanu in Isquierdo, caruia i-ar lipsi
numai o rece prestantd pentru a fi, intr-adevdr, impunitor. Enumerarea noastri s-ar
putea prelungi, tinind seami de sirul tuturor celor ce au evoluat pe scena, dar ne
oprim deocamdata aici, considerind c¢i ceea ce n-am mentionat mai sus nu intru-
aeste decit uneori partial adeziunea scontata,

Bloicsli

O. Parasehivescu

. CAMERISTELE"” de Jean Genét

Din cind in cind sintem martorii unor spectacole care vor si exprime §i altceva
decit transpunerea unui text. De pilda. aceste Cameriste, aparute pe scena din
Ploiesti. In contextul meontirilor studentilor-regizori care s-au remarcat in ultimele
citeva stagiuni, spectacolele Eugeniei Ionescu aduc un sunet special. un timbru aparte:
vigoarea, gravitatea intelectuali se aliazd cu preferinta catre un ideal etic sever si o©
vibraie emotionali puternica. Tensiunea ideilor, aspiratia spre zone abstracte ale
sentimentului, intilnite in spectacolul Pirandello, se continua in montarea Genet.
Gisim aceeasi inclinafie citre un ceremonial al calvarului si o speculatic analiticd a
situatiilor-simbel. Selectin unor texte dificile ca factura stilisticda (Uriasii  muntilor,
Cameristele). comgplet inedite pe scenele noastre. denotd temeritate artisticd, nutritd
cu pasiunea pentru studiu si exegeza critica.

Caile de acces citre teatrul lui Genét sint incilcite. Contestat si totedati adulat,
aclamat §i hulit, exemplar contemporan al degenerdrii tuturor wvalorilor spirituale,
Genét aduce In epica si in teatrul sdu situatii fantastice si reflexul lor si mai deformat,
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