solicitat de la interpreti. Mai angaijati in viziune modernd i fantezic ar fi putut
fi si montarea parabolei Uioare timpului fuger de citre Traian Ghitescu-Ciurea,
limitata, deocamdata, la o exprimarc cuminte intr-un cadru neasteptat de strimtorat
din punct de vedere scenografic (Napoleon Costescu). Existd, asadar, putinta abor-
darii indriznete, dintr-o perspectivi contemporand, a repertoriului fixat, dupd cum
existd certitudinea unor. realizdri meritorii, de incontestabil nivel. Cu toate acestea,
nici unul din spectacolele vazute de noi nu depdgseste o limitd medie, nici unul nu
inpresioneazia si nu solicita la maximum valorile colectivului. Cred ca si in aceasta
privintd ar mai fi cite ceva de fdcut, pentru ¢i, realmente, fortele colectivului de
astdzi nu sint cu nimic mai prejos decit cele care i-au adus cindva faima.

In scurta enumerare pe care ne-o propunem, se cuvine sa incepem cu cei mai
tineri. lata-i: Andra Teodorescu, interpreta din Diavolul alb, care dintr-un rol
ingrat §i de la un moment dat fals a fdcut o creatie viabili, prin convingerea si
puritatea cu care l-a interpretat; Eugen Apostol, care, fdri prea mari eforturi, stie
sa ne arate fata dinduntru a personajelor, de lirism retinut, ca in Uloare timpulus
fugar. sau de durere covirsitoare, ca in Moniserrat. Unui actor inzestrat ca Mihai
Mihail i-a revenit in- aceastd stagiune sarcina intruchiparii lui Hlestakov, mai bine
zis a unui Hlestakov centemporan, si, in datele spectacolului, interpretul a avut
din plin alura acestui filfizon, care profiti de prostia somitdiilor ocazionale din jur,
si cel putin citeva scene, printre care celebra sceni a betiei, le-a rezolvat exemplar.
Ii alaturdm efortului siu pe acela, cu efecte tot atit de izbutite, al lui Eugen Tanase
in rolul Primarului, dupi cum contributii substantiale in crearea unor schite comice
au adus aici_Liana Sandra Popescu (Sotia primarului), Stela Popescu-Temeliz ({iica
lor), Eugen Popescu-Cosmin {Dobcinski), Mitici lancu (Bobcinski), Minodora Condur
{Posleopkina).” Un grup de sase actori ni s-a pirut de-a dreptul remarcabil in piesa
lui Robles, pentru intensitatea triirii §i forta dramatismului exprimat: Lavinia Tecu-
lescu (Mama), loana lonita (Elena), Septimiu Pop (Negustorul), Dorel Bantag (Olarul),
Leonard Calea {Actorul), Lucian Temelic (Ricardo). De altfel. in acest spectacol se
mai remarcd cineva, si anume Constantin Sdsdreanu in Isquierdo, caruia i-ar lipsi
numai o rece prestantd pentru a fi, intr-adevdr, impunitor. Enumerarea noastri s-ar
putea prelungi, tinind seami de sirul tuturor celor ce au evoluat pe scena, dar ne
oprim deocamdata aici, considerind c¢i ceea ce n-am mentionat mai sus nu intru-
aeste decit uneori partial adeziunea scontata,

Bloicsli

O. Parasehivescu

. CAMERISTELE"” de Jean Genét

Din cind in cind sintem martorii unor spectacole care vor si exprime §i altceva
decit transpunerea unui text. De pilda. aceste Cameriste, aparute pe scena din
Ploiesti. In contextul meontirilor studentilor-regizori care s-au remarcat in ultimele
citeva stagiuni, spectacolele Eugeniei Ionescu aduc un sunet special. un timbru aparte:
vigoarea, gravitatea intelectuali se aliazd cu preferinta catre un ideal etic sever si o©
vibraie emotionali puternica. Tensiunea ideilor, aspiratia spre zone abstracte ale
sentimentului, intilnite in spectacolul Pirandello, se continua in montarea Genet.
Gisim aceeasi inclinafie citre un ceremonial al calvarului si o speculatic analiticd a
situatiilor-simbel. Selectin unor texte dificile ca factura stilisticda (Uriasii  muntilor,
Cameristele). comgplet inedite pe scenele noastre. denotd temeritate artisticd, nutritd
cu pasiunea pentru studiu si exegeza critica.

Caile de acces citre teatrul lui Genét sint incilcite. Contestat si totedati adulat,
aclamat §i hulit, exemplar contemporan al degenerdrii tuturor wvalorilor spirituale,
Genét aduce In epica si in teatrul sdu situatii fantastice si reflexul lor si mai deformat,
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Silvia Nastase {Claire} si Fugenia Laza ({Selange}

u eflorescenti morbidd, crescuti pe solul unor- realititi otravite. Simbioza unor subiecte
banale din recuzita bulevardului si a melodramei, travestite in limbajul somptuos
al clasicismului francez, introspectii in adincurile pervertite ale unor psihologii -abisale,
sondarea categoriilor declasate, cu un strigit anarhic de revoltd, sfirgit in geamit
neputincios, contopirea acestor elemente intr-o miscare elegantd sub care colcdie
uritul, toate pretind insirumente scenice aplicate. Cum trebuie sa arate in scend
acest teatru care vespiri un fast al abjectiei, care fincearcd si reabiliteze mizeria
fiziologicd, degradarea eticd, printr-o solemnd exaltare a wviciului? In  jocul
multiplelor oglinzi ce perpetueazi ambiguitatea ca atitudine fundamentali a vietii,
in fata sirului de aparente ce intunecd realitatea pinid la anularea ei, spectatorul
neavizat, si nu numai el, se poate pierde cu usurin{d. Eugenia lonescu a fost atrasa
de latura de ceremonial proprie acestui teatru, de ritualul scenic al mizeriei umane.
Spectacolul, imbibat de o tristete suavd, a dat unei realitifi abjecte forma unui vis
poetic. Este o meditatie despre neputinta depdsirii condifiei umane, o elegie inchinata
celor ce nu pot accede la paradis. Calvarul celor doua fiinte umilite ce se prefac
cd au ajuns pe tarimul interzis lor, ¢& au obtinut condifia Doamnei, se transcrie cu
o atitudine ingenud, cu o intelegere generoasi. Candoarea refuzi si vadia f[ata oribila,
realitatea dezgustitoare (delatiunea, invidia, atifarea la crimd) a personajelor-servi-
toare (categorie in care Genét a inclus toate viciile unei lumi care e ,pedepsiti® si
fie injositd). Dureros se detageazi fatalitatea ce planeazi asupra celor condamnati si
rimind in straturile ,de jos® ale societdtii. De pe scend se proclamd cu tristete
infringerea. jocul ne arati ci pionii au fost asezati definitiv pe esichierul vietii:
intre lumea fiintelor cigtigdtoare si a celor necistigitoare, nici un punct de trecere,
nici o punte nu este posibili. Doamna reprezintd prima categorie, intr-o aparitie
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Jtotald“. Simpla trecere prin scend a Margaretei Pogonat ilustreazi lumea celor
fericiti, pe care nu-i poate atinge nenorocirea. Ea este simbolul frumusetii inaccesi-
bile si, inconstienti  de ura pe care o declangeazd, iradiazi generozitatea egoistd a
celor feriti de suferintd. Momentul imbrdcirii Doamnei indardtul paravanului, impo-
dobirea ei cu blinuri si bijuterii, devine cultul acelei divinitd{i pe care o reprezintd
lumea ,,puternici®, ,frumoasa”, ,buna“ a Doamnei.

In acest teatru de marionete semnificatia gestului e covirgitoare. Ca si in
Balconul, unde toate personajele devin pind la urma ceea ce par, §i aici, gesturile
imprumutate exprimd eforturile de a depdsi realitatea. Sint incerciri vane de a for{a
destinul pentru a dobindi alte identitdti. Miscarile cameristelor sint furate, ele apartin
Doamnei §i copierea lor devine, impreund cu travestirea in hainele stipinei, mobilul
principal al actului scenic. Silvia Nastase si Eugenia Laza executd cu o constiincio-
zitate vaditd, dar la grade diferite de inspirafie, fazele acestei exprimari dificile.
Elocvent e, de pildd, dansul sidlbatic, ca un rit pagin, in jurul ceaiului, instrument al
crimei, sau ftiritul in genunchi, penitenfa dupi ,tridarea obiectelor®, cind catastrofa
se anun{d inevitabild. In acest ritual gidsim inclusi o altd cerintd indispensabili inter-
pretirii lui Genét.' si anume, teroarea obiectului. Lucrurile domini oamenii. Orologiul
puncteazd scurgerea interstitiului de jalnicdA bucurie, de el depinde durata jocului
de-a fericirea. dupd cum telefonul — totem - le devasteazd existenta.

E limpede ci regizoarea a initiat interpretele in alfabetul acestei ortografii
neobisnuite. E o scriere grea, de aici deriva si insatisfactiile. in special monotonia,
relevarea sdracd a trecerilor de la o identitate la alta, sau exprimarea stingace a
dezechilibrului in transferul de personalitate. Si nu uitdm ci Solange joacd rolul
surorii sale, camerista Claire, iar Claire rolul stapinei, dar totul, la un moment dat
se inverseazd: ele dau friu liber unor acumuldri de urd si resentimente, atribuindu-le
Doamnei, dar acuzatiile imaginare se interfereazd cu adevaratele lor rabufniri reci-
proce, cu insulte reale.

Relevarea acestor tranzitii rapide, tehnica alternirii §i  interferentei mastilor
pretind o mare stiin{d a teatrului, un antremament actoricesc serios a cdrui incon-
sisten{d s-a vadit aici, si nu de pufine ori. Intuind aceste deficiente, regizoarea a
sprijinit interpretarea cu un desen precis al migcdrii scenice. Spectaculoasd, intr-o geo-
metrie decorativd, este scena finald cind cele doud surori, inversindu-si iar rolurile,
oficiazi, una sus, in balconul-tribund de executie, cealaltd in alcovul-cavou, crima s
expierea ei. In colaborarea cu tinarul scenograf-student Radu Boruzescu, inceputi pe
scena LLAT.C., acest cousecvent cuplu de creatie oferd unui paradis factice o con-
sistentd imagine plastici. luziille $1 refularile unor suflete umilite au proiectat parca
urn miraj de frumusete. Jerbe de lumini, candelabre somptuoase §i oglinzi sclipitoare,
valuri de alb si auriu inundi scena, obligind la o stare de spirit poeticd. Din acest
bhalo luminos §i trandafiriu se detaseazi obiectele cu functia lor simbolici: balconul
— amvon inaccesibil — si patul, baldachin funerar. In acest univers al aparentelor
(inutila e doar efalarea la rampia de porfelanuri §i antichititi ca la o licitatie) ce
sacralizeazd Ingeldtoria, se migca cele trei interprete in rochiile lor de ceremonial
{costume : Miruna Popescu) usemeni unor zeititi deopotriva rizibile si inspiimintitoare.

Eroinele lui Genét, acest ,discipol al lui Sade, care scrie ca Racine..®, se
exprima intr-un limbaj cu totul particular. In traducere (neinspirati, de facturi literald
§i mai pufin expresiva) s-au pierdut sonoritdfile pretioase si cadenta poetici ce trebuie
sa coloreze, prin contrast, realitatea triviala, vietuirea sordidi a personajelor; de
accea nu putem reprosa mici Eugeniei Laza, care aduce o sobrietate retinuti in parti-
turd, si nici Silviet Nastase, care, desi cedeazi uneori ispitei teatralismului obiynuit
si nu celui de reprezeutare necesar aici, are o autentici fortda pasionald, nerele-
varea a ceea ce e finedit si specific acestei opere. In Cameristele, pasiunile tulburi
aun surdind, sentimentele maximale — atit o iubire abjecti cit si o uri feroce —
se consuma Jlucid, cu o elegantd rece. Nu aceasta este fata exacti a teatrului lui
Genét. La drept vorbind, este o dramaturgie cu totul striini problemelor si preocupi-
rilor noastre. Drapata in poezie si ornamente de stil de citre regizoare, replica lui
ramine o explorare in zonele intunecate si odioase ale existentei, nu atit in scopuri
protestatare, cit pentru plicerea perversd de a scormoni in murdiria lumii. Asa stind
lucrurile, te intrebi de ce s-a prezentat piesa? Daci Eugenia lonescu a dorit un
prilej pentru o demonsiratie scenici de mare puritate, corespunzitor fanteziei artistice
a_temperamentului siu inclinat spre meditatia gravi si poezia abstracti, se putea
gasi un text corespunzitor. Existd destule.
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