Un interviu colectiv pe tema:

PERSONAIUL DRAMATIC

in piesa roméneascd acrualid

Interlocutori:

TOMA CARAGIU ®@ CORNEL DUMITRAS
® DUMITRU FURDUI @ DORINA LAZAR
® ION MARINESCU ® AMZA PELLEA
@ MAGDAPOPOVICI ® MIHAI STAN

Am pornit de la o glumd gi-am ejuns la ceva teribil de serios. Afigul
anunja premiera Casei de mode, si in spectacol chiar avea loc o ,paradd a modei”,
cum scrie la carte — pe un podium, fete frumoase prezentau nigte rochii ; acestea,
insd, monstruos de urite, atit de urite cum nici desenatorii unui UCECOM raional
n-ar fi putut niscoci. Fdrd veritabild indignare,’ cici subiectul n-o merita, intr-o
suetd de antraet, ca sd treacd timpul, ne-am intrebat cum o [i ardtind,lin reali-
tate, raportul dintre manechin i model ? Oare fata cea frumoasd, pusd acolo
ca sd comunice rochiei ceva din taina, din adevdrul, din unicitatea trupului ei,
ca s-0 seoatd din anonimat, are dreptul, la rindul sdu, sd judece, sd critice, sd
respingd ceea ce i se cere si imbrace ? O persoand surescitatd (cred od era actor)
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A spart gheata DORINA LAZAR : Faptul
cli-mi adresafi aceastf intrebare iml dii un
senumem

enre- 52 2neh§pme cfi
care. ﬂxl82§ in sme,

{zimhm ce Engeies are ' cuvintul acesta).  Noi

a zis' — parindu-i.se cd poate gisi, in schema situatiei, pretext pentru 'a vorbi
despre  ce-o durea: ,Dar dmpm actor ce ziceti, atunci? In ce mdsurd are el
posibilitatea s judece, sd critice ori sd respingd personajul pe care e chemat
si-l scoatd din anonimat, instalindu-se in el nu numai cu trupul, dar §i — mai
cles -~ cu mintea $i cu sufletul lui ? Pe el il intreabd cineva 7 A zis — gi dus
a fost, in intunericul salii, fitnded sunaserd soneriile.

Pretextul gi-a fdeut datoria, pretextul poate sd moard. Problema, insd,
rdmine. Cdei e ceva adevdrat aici: plesele sint discutate i analizate din diferite
unghiuri, unii se. intereseazd de idee, de mesaj, alfii sint pasionafi de constructia
dramaticd, de limbajul teatral, de stil, dar gi unii s ceilalfi, fie ei critiei ori
spectatoriy, considerd opera in intregul ei gi din exterior, plasindu-se fatd de. ea
ca fajd de orice alt produs ai cdrul  beneficiari sint. lar actorul, dimpotrivd :
el are de desprins dintr-un fesut o anumitd pdrticicd, un nerv : rolul Iui, pentru
a intra cu acesta intr-un fel de relafie de osmozd : trebuie sd dea §i sd ia, sd
construlascd §i sd amputeze, sd simuleze §i 88  se convingd, sd devind solidar
cu ¢l, pendru ca pe scend s apaerd un om viw, in adevdrul cdruia sd putem erede.
Opiniile, observatiile, sentimentele ndscute in. timpul acestor durerogse gi mag-
nifice momente sint impregnate de o autoritate absolutd. De-aici, dinduntru, nimeni
alteineva nu poate judeca.. Actoril — cum spunea un om care-i iubeste — nu
numai cd inteleg personajele : el sint personajele.

Asa incit am pus aceastd intrebare, care meritd’ si iie pusi, citorva dintre
actorii ‘eel mai angajofi tn actul de nagtere al personajului s CE CREDQTZ DES-
PRE PERSONAIUL DRAMATIC DIN PIESA CONTEMPORANA ROMANEASCA
CE  BUCURIN VA ADUCE 8I CE DIFICULTATI VA CREEA CH
MASUBA INTILNIBEA (U EL VA STIMULEAZA PUTEREA CREATOARE?
CE CALITATI CERETI UNUI ASTFEL DE ROL ?

Subiectul fiind  wvast, dar personalitatea i @mp@rmma aﬂmm,
dintre interlocutori — dz,‘eme, dwcumlﬂ, pornite din acel

in toate direcjiile. Orice sectiune prin centru acestm
un' posibil mod de o aborda problema ; dar, ;
zzr?};frgr i:; wm dmtm e!tz, pt mm nu se

inzr~un fel in dmlog.‘
red si sxmt zwmm despm materia

fatd gansa marea stmsﬁ @ Persma}ulm

sii semene una ou aita,
sii"se repete...

~de muiwmzre 2

capiit 5i pentrao prima oard,

iise ,,Entmehipeze

: (cum spunem,
rent,

f4rs ca de fapt sli'ne mal

au ‘de-a face cu activitatea teatrelo
este clar enm “decurge munca de
a - unni“spectacol : e un fel de cursi,

aparte, mai
ineinteles, dack in-

cearci si-i spu ; t5 Ia inim# ;
al’ doilea, aiei “sentimentul creatiel este ’s‘n-
tr-adeviir  electrizant. face de I

nsi nu e bine cff wnora dintre {!el carn

de sta-

venim spre el cu datele noastre umane ; fi-
reste, insi, acestea nu sint pelimitate. Pﬂnzm
ea intilnirea 58 duocil la rezultate artisties, si
nu la produse de serie, & nevoie ca substanta
literard s&  fertilizeze ' aceste date de fiecare

fetd. "Ca in' orice stafetd, nimic nu se poate
face” de wnul singur§ totodatd, fiecare are
ceva preeis de ficut — partea sa de merit.
de . rispundere, dar si de autonomie. Gindi-
rea colectivii {indispensabili in faza in carve
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Dorina Lazdr

se stabilese, de comun acord, reperele viito-
rului spectacol) nu trebuie confundatd cu
zona in care artistul se retrage cu sine in-
sugi, pentru a gisi propriul siiu riispuns. Dacil
acest hotar e sters, unele resorturi mai sen-
sibile ale actului creator riscii sii se uzeze ;
ceea ce, in ultimi instantd, e in defavoarea
piesei, pe care toatd lomea doregte s-0 vadi
afirmindu-se. Or, fac atitea ,probe de funetio-
nare” pregiititoare, incit, inevitabil, ceva din
spontaneitate, din senzatia de wvin, de proas-
pét, se pierde. Tensiunea psihici acumulati
de actori pentru a fi desciireatid brusc intr-o
form# cristalizatd, definitivi, se scurge in lee-
turi, sedinfe i repetifii inainte de a apuea
si fie utilizati in folosul spectatorilor, 53
diim  Cezarului ce e al Cezarului..

— Dar si& ne apropiem de problematica
personejului  propriu-zis. Care e prima pre-
ocupare a actorului, ecind citeste piesa ?

AMZA PELLEA : Diferentierea pﬂl‘ﬁ{}nﬂiﬂﬂ.

lor : s eauote, si descopere, la neveie “si
niiscoceasell acel ceva care si le deosebeasch.
In mai toate textele dramaturgiei originale,

] .

autorul are o idee generoasfi, un mesaj valo-
ros, §i creeazi wun personaj principal wiabil,
purtiitor al acestui mesaj. Celelalte personaje,
insi, sint complementare. Cind citegti o piesi
de Shakespeare, de Cehov, de Gorki, fiecare
personaj gindeste in felul sfu, are ritmul siu
interior,  intr-un fel ai impresia of a sciipat
de sub domnia autorului gi trdieste cum il
taie capul. Un asemenea rol e pentru actor
o neeunoseutd, un semn de intrebare care-l
{ine noaptea treaz, obligindu-l la tot felul de
traiectorii imaginare, peniru a exprima aceas-
th unicitate. In multe piese care se seriu la
noi, personajele sint, toate, mai* mult sau mai
pulin, ipostaze ale autorului, seamiindi intre
ele ca nigte picituri de apii — numai:ci unul
e riu si altul e bun, unul ziee ‘da gi-celii-
lalt nu. Noo existd un  suflet al persona-
jului, de-sine-stithtor. ~ Dach eroul  prinei-
pal e bine conturat’ si  permite’ actorului
o creajie, el eam . vorbeste de unul ‘singur,
printr-o pidure de schematisme.  Ceea ‘ce. se
risfringe asupra conflictului’ fnsusi, a drama-
tismului operei, a puterii ei de convingere ;
dac# ar exista o veritabili galerie de perso-
naje, fiecare cu viala lui, la fel de autentice,
indiferent de gradul de importaniit in acfiune,
inclegtarea lor, intimplirile pe care le triliese
ar ingidui prin ele insele. spectatorului si
tragh coneluzii. Din. absenta . acestei diversi-
tfifi vine, ered, un . oarecare schematism, o
oarecare usciiciune,

— Fiinded tot am pornit de la Casa de
mode : iatd o piesd recentd, pe care Teatrul
wBulandra®™ a tratat-o - eu deosebitd conside-
ratie, investind ,artileria grea® a unei dis-
tributii de mina intii. Succesul de public e
evident. Ce erezi, Toma Caragiu, despre per-
sonajul pe’ care-l interpretesi ?

TOMA CABAGIU : Strict profesional vor-
bind, ¢ un pariu de-a dreptul pasionant, a
eiirui miz#i e triumful inteligentei actorului.
Petre Magheru are o biogralie evident ori-
ginald ; in plus, e dotat eu o naturd histrio-
nich, ceea ce-l face ca fafhi de [iecare perso-
naj al dramei si aibi o co totul alti alitudine,
prezentindu-se de fiecare datd in alth Jumind.
A-l1 compune astfel incit aceste fatete contra-
dictorii si-gi gliseaseli o coeziune liuntried eo
treabdi. - eaptivantii. Din punctul de vedere al
conceptiilor noastre despre societate ins#, ceva
nu e in ordine : cum e posibil ea un om. un
fost _gazetar comunist, si nu munceaseit wun
numiir de ani; ¢i s# umble din inchisosre
in inchisoare dup# un tip, obsedat de ideea
de a-gl face singur dreptate ? lar toti cei
investiti eu misiunea sociald a legalititii, au-
toritéitile, st i-o ingfiduie ? Nu e acesta un ne-
adeviir teoretic fundamental ? Poate fi el jus-
tifieat  prin convenlie artistick ?

10N MARINESCU descoperd tocmal aici esen-
fialul : Personajele pozitive izbutite n-au lip-
sit. Toate bilanturile noastre incep cu savanta
Dinesen din Citadela sfdrimatd, continui cu
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Cerchez din Ziarigtii, cte. Eo insumi am juecat
citeva, de care-mi amintesc vu mare plicere.
Totusi, faptul cd ne amintim eroul, si nu pie-
sa in intregul ei, poate sd “ne ‘punii pe gin-
duri ; inseamnd ¢fi no intotdeauna el se migell
intr-un econtext corespunziitor, la indlfimen
portretului. -~ Personajele  sint veridice din
punct de vedere al reaciiilor emenegti, aclio-
nea e planzibild, dar  situatiile in - care sint
puse mu sint situafiile dramatice impregnate
de adeviir pentrn fiecare zi* {ca s para-
frazez ‘titlul unuoi film, plin de curaj gi de
adevir), ei situatii de  exeeptie. Din canza
asta, plui la wrmi chiar asupra eroului ira-
dinzél o aurd de artificial, de livrese — ea si
eum, scos din situafia-limitd, el p-ar mai gt
si se  comporte, sh. triiasell, s-ar sim{i stin-
jenit, ep-un trimis efiruia i-ar fi expirat man-
datul gi ar intirzin s se retragi. gmui obig-
nuit, ” pecarc-l intilnesti in toate domeniile
vietii, ¢ mai pulin reprezentat. 8i diversitatea
sitaatiilor in care e pus ! De la Mielul turbat
incoace, s-a blitut i s-a  rAzbitut situatia
womul comseeade, eu intenfi bune, inecoltit
de elemente retrograde, care au cigtig de ea-
uzli pentru moment, dar apol dreptatea in-
vinge”. Omul are tot felul de probleme, nu
numai de luptat eu biroeratii ; are probleme
de congtiingi, are de luptat cu el Insug,
pentru “aose adapta  exigentielor societiifii.
Tréiim perioada unor fascinante schimbiri de
metabolism' soeial ;- se modifiei profilul de-
mografie. Jéranii se integreazi in viata ei-
tadindi, iau contact eu alte realititi ; omul
nu pleac din sal nomal cu o desagd, el s
eu o mentalitate ; trecerea la congtiinta de
munciler. metalurgist nu se face atit de lin
ea In cintecele de muzied ugoari. Sau pro-
blemele tineretului : eit de pasionante sint
reportajele  din ';,Fiaciim 51 din emisiunile
pentru tineri ale televiziunii ! Cite lueruri se
pot. ohserva, urmiirind enm se eomportd ti-
nerii intr-o simbitd seardi, la dans, la casa
de enlturi... In piese, ei stot goliinei hazlii, en
un wvoeabular colorat, ltnresc, de sketch, sau
sint ‘atit ‘de. principiali, de {i se strepezesc
dintii. Nici la aga-zisa virsti de aur, viata nu
e fintotdeauna veseli. Existi drama tinfirului
care  nu intrd la f&eu%ﬁate; el trebuie si sur-
monteze socul — ani de zlle a trdit cu con-

vingerea e toemal loi nu i se poate fntim-

pla —, irebuie si se consoleze, sii-si giiseasci
o' intrebuintare jrare de luptat en prejudecata
plirintilor, 'en vanitatea lor rinitd. Existd pro-
blema delineventei. Existd problema omului
care -are dreptate, de unul singor, Impotriva
tuturor. — si e infrint. De ce n-ar putea
exista un personaj pozitiv eu momente de
crizi, 'de indoiald ¥ Teatrul e menit sk repre-
zinte viafa, in multitedinea ei de aspecte ; nu
numai eroul eu stindardul. Dups mine, asta
inseamn# a [ace teatru politic: a aduce pe
scendt problemele cele mai serioase ale rea-
Hisigii societiifii noastre, si a-l propune spee-
tatorului’ s ‘mediteze asupra lor. Puterea
gi. Adevdrul w Insemnat pentru dramaturgia

%

Dumitru Furdui

noastri un_ astfel de examen §1 a marcat
= mwﬂ ‘

ﬁvem nevaoie

ideal din imprejuriiri fierbin{i — aga: cum
sint, penir alia, subiectele filmelor - poli-
tice militanle pe care le nrmirim eu atita

interes...

AMZA PELLEA : Literatura dramaticii o-
riginalid ‘recepteazii cam  lent actualitatea s
e prea pulin promptli, prea pufin mobild in
raport cu dinamica realitdtii. Dacdi a apucat
g asimileze ecuatia dramatich a unoi dip
social, se invirteste in jurn-i pind 1l trans-
formi 1 : si nu sesizeazli e, intre
timp, *chestiunea  si-a pierdut interesul, is-a
uzat, wviala si-a descoperit alte’ probleme.
Iatd, formidabila sursii de inspiralie ecare-mi
stk mie in mod special la inimd — {Eranul.
Ani in gir, teatrul a prezentat jéranul in
diferitele variante ale atitudinii sale fati de
cooperativizarea  agriculturii. Fireste, acum
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Amsza Pellea

nu- se. mai scrie despre asta’; dar nici despre
ceea  ce -se intimpli azi in lumea satului.
Unii autori se si pling eit n-au subiecte ;
in timp ee viala e atit de densi si de ne-
previizutd oriunde § deei, §i pe aceste san-
tiere’ din’ cimpia dunfireand §i in aceste noi
oriigele industriale, unde vin si& lucreze opt
ore, facind naveta “eu trenuri gi autobuze.
zeci de mii de oameni de la sate, care inecd
mai sint pe jumitate legati de pimint. Dupi
mii de ani, ei sint primii ecare ridicd frun-
tea din brazdi ; dintr-odatd, invaii sd Ju-
creze la magini eu comandd programati ; o
fae  congtiincios, uneori cu uimiter talent —
§i  uite sarpriza ;. la terminarea schimbului
se intimpld s#-i ispiteasci un heculep colorat,
gi-l scot s#-1 ducit la copii si se joace. latd
un moment unic gi irepetabil pe [irul evo-
lutiei, plin de contradiclii si de savoare, re-
pede trecitor. Peste zece sau o sotd de ani,
pimie din toate astea n-o s mai fie la or-
dinea zilei ; In schimb, wvor fi unii care se
var strédui sa-l invie, ciutindu-si documen-
tarea prin arhive. Nu e oare cel putin bizar
el intr-o farf ca a noastrd, cu o formidabild
traditie literari a satulul, gi In care ‘atifia
seriitori - sint’ ined aproape de izvoare, ei

ingigi orfigeni din prima’ generalie, s& nu
prea avem piese dedicate acestor transformiri
dramatice, Trebuoie sii recunoagtem, cu fot re-
gretul, ¢f nu s-a seris o plesd firfineased alit
de convingitoare cum a realizat televiziunea,
dramatizind o seriere in prozi — Descope-
rirea familiei de lon Brad.

MIHAI STAN : Stereotipul e si mai vizibil
fn piesele dedicate tineretului. Tinfirul e, prin
natura lui, un spectator extrem de recepliv,
dar, si fim sinceri, tineretul se constituie cu
adevirat ca publie, Ia serile de poezie i la
anumite speeclacole vii, pasionante, care ating
corzile sensibiliti{ii sale. 8i, dimpotrivii, oco-
leste multe din piesele ce-i sint special des-
tinate, eu buna inteniie de a-l eduvca. Ce si-
tuatie absurdfi | Tinerii av atitea probleme de
vialli, ar veni cu inima deschisi si priveasci
gi din unghiul pe care li-l propune artistul;
iar noi, pe seen#, ii repetfm una gi aceeasi
poveste, cu abso}venn care se.prezintii sau nu
la posturi. S5# nu ne mirim atunci efl elevii
si studentii wvin la teatru din obligalie, adusi
de profesori ori pentrn ci organizajia de ti-
neret a programat o iesire la spectacol.” Ne
putem oare ingidui s ratim o intflnire atit
de importantd ? Dacii dramaturgii care serin
pentru tineret ar cunoaste un sfert din Jucru-
rile pe care le descoperfi in cértile sale Mihai
Stoian...

— Dacii “inteleg’ bine,  aceste “erigenje  vi-
seaxd mai departe gi mai profund decit di-
versitatea personajelor §i a situapiilor in care
sint puse. E wvorba de actuglitatea mesajului
lor, de autenticitatea, de sinceritaten cu care-
si poartd problemele...

CORNEL DUMITBAS » Spectatoral, tinir
sau adult, e extrem de sensibil/la senzatia de
adeviir ; chiar dacd nu i se infijiseazi o
capodoperf  ‘nemuriteare, dar  intuieste ci
piesa porneste din  cunoasterea i infelege-
rea a ceea ce el Insugi trifeste gi observil
— neas#, la servicin, pe stradd, in tramvai
~ atunci se  deschide, ne acorddi incredere.
Dacii nu... Orice actor cunoagte acel fior e
gira spinirii, cind simte ci ,pierde sala™
elipa in care apare situatia plismuits, mph«
ca falsd. Sint replici pe care, arwﬁt de Titerar
ar suna ele, nu pot sk le spunj pur si sim-
plu, m# jenez. f{Ial:ﬁ”un“axgmgim ‘nuspun de
unde e si las pe toatdl lomea s judece dach
asa trebuie wvorbit pe scenii: .Burghezului i
este’ indiferentd puritatea sufleteasch a 'vii-
toarei sole sofii [ El vineazd numai zestrea. o
Ineredeti-vil in intuitia actorului! In acelasi
sens, se manifesti in piesele noastre tendinga
de a eluda piirjile mal triste ale viepii. de
a infrumuseta ce este dur, grav, precis, de a
adiuga un happy-end acolo unde logiea ldun-
triclt a scriefii cere o altd rezolvare.. Am si
mai dauw.un exemplu : Simbdtd la Veriiax; e
o pies# interesantsi, adeviirat#, bine pornitd ;
dar, la speetacol, antorul s-a speriat singur
de - potentialul de dramatism al propriei sale
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invm;ii, si” ne-a cerul’ si Incheiem ,sus”,
wvesel”, o paginit deseriind o dureroasii ratare
a elanurilor tmem;m De ce avem nevoie de
happy-end, cind viata ne acord#, in generozi-
tates oi, sansa marilor adeviiruri ?

AMZA PELLEA : Gresim atanei eind nu-l
gonsideréim pe spectator in stare sii sesizeze
singor subtextul g insistim cuo fraze clare,

explicind “totol ¢ usta §1Indepiicteazi de
teatru. . Bint idel ecare se pot formula ea
atare’ intr-un . articel, intr-o  sedinid, dar

nu’ la “testru, De “exemplu, vreau si-1 con-
ving. pe spectatorul ‘tinfir e dragosten e unul
din eele mai importante luerarl In wiagh g
dar, in loc sé-i ardt doi onmeni care se iubese
gi- gregese sau se realizenzit — gi el sit ajungd
la  propriile” Tui concluzii, mi oprese sii-i
!,‘m mgte teoril. despre dragoste, pe care le
stie.- gi el ;7 bineinteles of astfel nu reugese
sii-1 wlbzm Ne tHiem singuri craca de sub
picioare : eapacitatea de a crea acea tulbu-
rare ‘afectivii colectivil ‘este puterea specifich
a“teatrului 'y din ea’ creste apol neveia de a
veflecta i de ‘o se sensibiliza a spectatorn-
lui. Or, aceastd fortl riscd s scaddi, dacil
spectacolele oferii gindurl gl idei ca atare,
gata formulate, si no posibilithfi de a crea
emolie,

DUMITRU  FURDUI: Nua gtiu de unde
provine ea, cert e Insi cli se manilestd un soi
de neineredere in forfa faptului dramatic.
Dacfi autorul ne aratd un hoy furind, sau
un. ms siivirgind cine gti

plieit, in cuvinie, in fraze, si aram cu dege-
tul ;e rfin, & foarte riiu ? ! Oare ideea mo-
ml& nu-e implicatd in act Nim#inui nu-i
place si fi | eum n-ar i in stare
st judece si sii inteleagh. Firese, speetatorii
ocolese piesele didacticiste,

— HRevenim mereu. la. spectator, i ludm
drapt martor §i argument ori de clte
ori. vrem sd sustinem un punct de vedere.
Ciudat e ed la spectatori se referd deopotrivi
si cel care militeazd pentru opera’ gravd, pur-
tdtoare a unor interogajii dramatice, i sus-
tindtorii divertismentului - mdrunt, eei ' care
jurd pe planul de incasdri...

AMZA PELLEA : Paradoxul e mumsi aps-
rent. Spectatorul se lasi’ eonditionat, pind la
un punct 'se gi autoconditioneazd, pentro a
obfine acel ceva pe care-l canti la un moment
dat. Existd binecunoscuta foame de comedie :
sintem o nafie veseldi, avem nevoie si ridem,
oamenii muncese mult, deci piesa eare le ofe-
it destinderea aazeptaté arc de la inceput un
punct in plas, un avans la ,prizd® La noi'ino
teatrn se joaed cu mare succes (succes care
mil intristeazi !) O comedie ecam ‘vulgardi ecu
un orizont foarte limitat. Inseamné asta. ci
spectatorii atita vor ?  Nuo ‘e adeviirat, in
clipa in care vis-&-wis ar apiirea o co-

medie wvaloroasfi, dinecelo  n-ar  mai
nimeni. Dar daeii npu e.. La revisth
poate vedea eel mai trist dintre speetacole :
in sald ; dacit as fﬂw un ,.ﬁim,v asﬂfiimaf spee-

reper ‘la. acest pune
eiteva roluri de
piesele lui Aurel
Blajinu, Interesu
eaptivante si pentru interpret
blie,” ‘bine serise,  concentrin :
omenensc reald si sesizind ierwmena #
viale idestul de greu de depistat

tatea wnui anume fel de imposturd, a
care-an inviital si mimeze perfect competenta,
inteligenta, st apard drept ,construetori ai

A,

lomii-noi®,; 'si utilizeze ,sistemele de relapii®
eu precizia’ cuo:care se manevreazil sistemele
tehnice. Satisfacfia ce se declangeazll in spec-
tator atunei eind recunoasie ceea ce cumva
intuise are o formidabild forpil de desciircare,
inviordtoare, stenicii. Poate cf acesta e eri-
teriul decisiv. — " indiferent dacl personajul
& pozitiv. 'sau negativ, de drami ori fia'ﬁs-
medie ¥ misura. in care el declanseazil in
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speetator reaclia inteligentd,  wvie. judecats

eriticd, atitndinea ; sau, dimpotrivd, il anes

tezinzdi, il adoarme, §i deterioreazii reflexele.

Dupii plirerea mea, puline loeruri sint anai

diduniitoare decit literstura comodd,  confor-

tabild, care nn vrea nimie, nu supfird si nu
entuzinsmeazii pe nimeni. Din pileate, piese
bune sint relativ putine 3 in lipsa lor (vezi
velebra teorie a oroarei de wvid), in teatre
isi face loc o productie literard blinduld st
caldud, - linistitoare, de consumat in  ecercul
familiei, la o eafeluti. Inventivitatea wunor
antori se manifesti in  sensul niiscocirii de
variante de adaptare, de acomodare, astfe]
ca piesele si intre' in%circuit repede si fird
dificultifi. Ei. sint’ reprezentantii atitudinii
conservatoare fali ‘de realitate. Acesta ¢
kitsech-ul in teatru gi e bine si-l definim
ea atare, ‘mai ales fiinded ni se intimpli
sii participiim la producerea Iui. Uitim cite-
odatd . {(noi topi,’ $i eel” care sthm  [izic pe
scenfi, si cel cc se” afld acolo neviizufi —
seriitorii, eritieii, indromiitoril din institutiile
de cultur) ce forfli minuim, Speclatorii ne
acordd credit, ,merg® pe numele unor fa-
vorifi ca pe o garaniie, e odios ea tocmai
noi s abuzim de increderea lor. Ca pe
urmi tot noi sii ne plingem de gustul spee-

L tatorilor 7 E ilogic !

Ton Marinescu Fireste, existii st alte tendinje.  Se - scrie
de pildi o literaturh dramalieli pe  care as
numi-o  de avangardi  (daci termenul n-ar
fi clplitat un finleles indoielnic}, eu ambifii
inalte, inlesat#i .de probleme ; plecatul e ef,

I, fiind smai rece 'si mal abstractd, beneficiazi
Mihai Stan de audien}ii’ mai restrinsii siv nu stabileste
corespondenie cu cerinfele afective si intelee-
tuale ale publicului larg. Lipsa-de aceesibili-
tate contracareazii in mod regretabil idei din
cele mai avansate. Inire aceste extreme, pro-
blema e, poate, de misurit - a turna o’ sub-

staniii valoroasii intr-o formi dramaticl lm-

pede, atractivd, cu fortll de impact.

MITIAI STAN : Misura e mai ales aceen
in care ce se intimpli in piesii e §i impor-
tant i -semnificativ. Teatrul nu poate do-
bindi  impact manipulind - personaje. cu. un
Ioc periferic in societate, responsabili.de apro-
zare care furl, casierije care nu dau restul.
In roman, schif, nuvelfi, poezie, eroil triliesc
dileme cruciale ; de ce teatrul nu.sc atinge
de ele? Am trfiit in tara noastri un mo-
ment  exceptional de dramatism  colectivi:
inundatiile. Oamenii, pusi in situa{ii excep-
tionale, au reactionat formidabil, dezviiluind
nebiinuite resurse de omenie si curaj. Teatrul
n-n sesizat acesstli substant, lar daci a in-
vercat s-o facil, a fécut-o ori pe un ton em-
fatic i festivist, ori {folosind evenimentul
drept pretext pentru o dezbatere filozofici.

— Poate ¢d unele din problemele care wi
se pun igi au sorgintea gi in seriiturd, in
tehnica literard...

MAGDA POPOVICI : Fard indoiali! Una
cithige. dificultijile principale e lipsa de actiune.



Autoril nestri considerft esentiali expunerea
unor - idei, dar se cam dezintereseazii de con-
stroctia menitd s le exprime.  Aceste idei
sint importante, iar rolurile sint chiar frumos
serise ;oam  spus pe seendt multe replici de
care ‘sint indragostitd 3 ins#i am> conslatal, en
regrel, off ‘n-au avul priza pe care merilau
s-0° aibdl, fiinded spectatorul nn izbutea si
de&prznc?ii acfiunea, nu pulea sl povesieasci
pe scurt ce se pelrece cu personajele. In Ape
si oglinsi am avuat parte de un persmm; cars
m-a ficul fericiti gi nefericitd tolodatdi ; gin-
dii-vii, un actor sfi stea nemisgeat irei ore
pe o saltea, spunind din cind in cind o pro-
pozitiune meditaliv-poetici ; e ingrozitor gi
pentru el, si pentru public. Beara, dupi spec-
taeol, mi se intimpla  ea speetatorii si-mi
ceardt 'mpiimgii — nu  asupra sensuloi, e
asupra logicii stricte & evenimentelor. Se
abignuiegte, de la o vreme, ca personajele si
povestenscll despre ce s-a mnmplaz ori se va
intimpla, despre relatiile lor cu celelalie per-
sonaje, si relateze tot ece intenfiona autorul
st ne comunice ; dar acestea nu sint  topite
in acfioni, in Imprejuriiri dramatice. Piesele
noastre sint loecuri unde - nu- se  intimpld
pimic®, lar stilul suferi de livrese ; sint multe
vorbe [rumoase, oamenii se exprimi ea din
carte, asa cum nu prea vorbeste nimeni ‘in
viatlt, oricit de intelectual, de ralinat, ar fi
Cred’ efi asta se datoreste faptulol cd aotorii
nu . cunose legile teatrului. Textele seamind
a scenarii de film ; sint snite de secvenie —
apare un  personaj  absiract — se aude o
voee — urmeazii un monolog (vezi si Viata
e ca unovagon P} ; ideca e buni, dar extrem
de gren de transpus pe scendi, pentru regizor,
penira actor,

DORINA LAZAR : Vi propun o experien|i
instructivit : loati de Ia teatre citeva lexte
de soulleur® §i comparati-le cu textele ini-
tiale ale autorilor : o si observali cit se mo-
dificlt. pentru o se ajunge la o formi leatral
posibild. Chiar Simbdtd la Veritas, piesit in-
teresanidi, pe care am juecab-o toli cu, plicere,
mai bine serisii decit Tango la Nma, e de
fapt- un bun scenarin de televiziune. Ne-am
dat de ceasal morfii ea s Innoddm laolal#
mcvm!{'ie scurte, alternale cu lungi seene
in doi* !

. §3i‘MET§f§A$: 84 luim  Acesti
ir@n, piesa loi D. R Popescu, atil
de dragi noud pentru calitatea el de adeviir.
Din punct de vedere al mlm!ruwum insi, ¢
aiel ceva eare mit deranjeazdi ea interpret :
Ton ‘vine acasii la Silvia si acolo asteapti
sit sasenscll pe rind celslalte personaje en
vare: seexplicdl, reproginduo-gi reciproc ce au
de reprosat.  Autorul aduce  ‘personajele in
scenli's “sunfi’ soneria, inotril cineva, discutd,
pleacii, inr suni soneria ete. Fu intru intr-o
anumestare, mil incare de  tensiune, apoi
soneria, inevitabila panzi mi ,deconecteazi™,

apoi iar o iau de la inceput; fireste cliwvwwicimeGiic

Magda Popovici

Cornel Dumitrag



Magda Popovici, Dorina Laszdr, Mihai Stan

deranjeazli  in evolufia  personajului.  Daedl
i-ar 0 strins, de pildd, pe tofi laolalth in
bilei, exista mai degrabii motivajia fireasci
a unui schimb de = covinte mai aprins.

Subliniez incl o datd calitatea deosebitd ca
material de wviaii al piesei, In contradiciie
cu constructia, cu schema dramatici.

— Cum  s-ar putea inchela aceastd lungd
conversajie 7 Practic, ea nu are i nu poate
avea sfirsit, atita wreme cit perfectionarea
creatiel, §i in mod primordial calitatea dra-
maturgiel, wva fi’ lo ordinea zilel “in' teatru.
Angafindu-se in discutie cu admirabild ma-
turitate de gindire, cu spirit eritic §i cu exi-
genta  profesionald a unor wirtuozi ai artel
si meseriei lor, actorii au formulat, fatd de
partiturile ce le sint incredinjate, cerine ‘la

care. nu putem  decit  subserie @ cerinfavwie.cimec.ro

naturd filozoficd gi artisticd, wizind @ profun-
zimea §i diversitatea investigapiei in realitate,
pulerea de convingere a operel, angajarea aees-
teiz in domeniul esentialului. Sd ne despér-
tim deci, pentru moment, cu wvorbele sfdtoase
si ingelepte  ale lui...

AMZA PELLEA: Nu e wvorba ca noi s#
le ‘reprogim ceva dramaturgilor, lar acestia
sii ne dea replica. B cauza noastri comuni,
si e interesul nostru al tuturor ca seriitorii
sii. se apropie de teatru, sl accepte ideea
fundamentald ¢l ceea ce gindese despre viaji
trebuie seris din unghiul scenei. Asa au ficut
toji marii .dramaturgi al lumii, spre onoarea
profesiei clreia 1 s-au dedicat gi spre pro-
pria lor glorie...
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